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FILOLOGICAS Il
O ESTOIRO DA BOIADA
(DE RUI BARBOSA)

Paulo Silva de Araijo, da ABF

Exposto na ortografia brasileira hoje vigorante, eis a fidedigna pagina
do celebérrimo Orador.

Confiro-lhe o que integralmente escreveu.

As cinco palavras iniciais, ji dei a conhecé-las auténticas e analisadas
conforme exige a honesta Filologia. Consignam-se em o nimero I desta revis-
ta.

“Vai o gado sua estrada mansamente, rota segura e limpa, chi e larga,
batida e tranqgiiila, ao tom monétono dos eias! dos vaqueiros. Caem as patas
no chdo em bulha compassada. Na vaga docura dos olhos dilatados transluz a
inconsciente resignacdo das alimdrias, oscilantes as cabegas, pendente a magrém
dos perigalhos, as aspas no ar em silva rasteira por sobre o dorso da manada.
Dir-se-ia a paciéncia em marcha, abstrata de si mesma, ao tintinar dos choca-
lhos, em pachorrenta andadura, espertada automaticamente pela vara dos
boiadeiros. Eis sendo quando, niio se atina por que, a um acidente minimo, um
bicho mofensivo, que passa a fugir, o grito de um péssaro na capoeira, o esta-
lido de uma rama no arvoredo, se sobressalta uma das reses, abala, desfecha a
correr, ¢ apos ela se arremessa, em doida arrancada, atropeladamente, o gado
todo. Nada mais o reprime. Nem brados, nem aguilhadas o detém, nem trope-
¢os, voltas ou barrancos por davante. E 14 vai, incessantemente, o pinico em
desfilada, como se os demdnios o tangessem, léguas e 1éguas, até que, exausto
o alento, esmorece e cessa, afinal a carreira, como comegou, pela cessacio do
seu impulso.”

Isso € trecho de discurso realizado pelo Gigante em 12/02/1910 e ouvi-
do por Juiz de Fora.

Acha-se o leitor em face de lingua veramente literdria. A musica do
excerto decorre de harmonia com ritmos varios. Inexistisse no exemplo tal vir-
tude, negar-se-lhe-ia com razio o adjetivo literério.

Para testemunho da presenca harmdnica, partilho a composi¢io ruiana -
em fragmentos melddicos naturais:

Vai 0 gado sua estrada mansamente — 11

rota segura e limpa - 5

cha e larga - 3

batida e trangiiila — 5

ao tom mondétono dos eias! dos vaqueiros — 12
Caem as patas no chdo -6

em bulha compassada — 6
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Na vaga docura — 5

dos olhos dilatados - 6

transluz a inconsciente — 5
resignacio das alimarias — 8
oscilantes as cabecas — 7

pendente a magrém dos perigalhos - 9
as aspas no ar em silva rasteira - 9
por sobre o dorso da manada - 8
Dir-se-ia a paciéncia em marcha - 7
abstrata de si mesma — 6

ao tintinar dos chocalhos - 7

em pachorrenta andadura — 7
espertada automaticamente — 9

pela vara dos boiadeiros — 8

Eis sendo quando - 4

ndo se atina por que - 9

a um acidente minimo — 7

um bicho inofensivo - 6

que passa a fugir - 5

um grito de passaro na capoeira — 10
se sobressalta uma das reses — 8
abala - 2

desfecha a correr — 5

e apds ela se arremessa — 7

em doida arrancada — 5
atropeladamente - 6

0 gado todo - 4

Nada mais o reprime — 6

Nem brados — 2

nem aguilhadas o detém — 8

nem tropecos — 3

voltas ou barrancos por davante — 9
Eldvai-3

incessantemente — 5

0 panico em desfilada - 7

como se 0s demOnios o tangessem - 9
léguas e l1€guas - 4

até que - 3

exausto o alento - 4

esmaorece € cessa - 5

afinal - 3

a carreira =3

COmo comegou — 5

pela cessagdo do seu impulso — 9
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O cérebro de Rui era um 6rgéo, de cujos tubos sonorosos rompiam, sem
intermiténcia, eufénicas composigdes, fosse qualquer o assunto de que falasse
OUu escrevesse.

Demonstra minuciosa perquiri¢io nos versos, a disciplina estética ma-
xima da tonicidade. Nesta, os oxitonos, paroxitonos, esdrixulos, dtonos, as
subtdnicas, se fixam nos postos adequados.

As extensdes vocabulares e a precisio semioldgica dos termos exibem-
se mui coerentes ao relato. A andlise estilistica louva também a urdidura sinta-
tica do painel decantado.

Traduz a soma total desses aspectos, distribuidos como urgiu, a andada
serena da boiama, e, daqui a pouco, o desembesto de cascos a marretarem o
solo, que tremula a sismo.

A oscilagio das parcelas ritmicas, efetuei-a guiado, a evidéncia, pelo
evolver do sucesso: quietude ao principio da jornada boitina; depois o susto de
um elemento, que azula assombrado, contagiando a massa: explode a boiada.
Corre esta 4 louca por distdncias incriveis, “até que”, - esgotada — para — ““afi-
nal - a carreira — como comegou - pela cessagéo do seu impulso™.

ek 11

“0 Estoiro”, a semelhanga do “Surrexit”, “As Andorinhas de Campinas”,
“Q Terremoto de Lisboa”, exemplifica douradamente o trabalho filologico de
minha autoria, formado com duas seccoes indissocidveis: a segunda dependia
a justa da primeira para a soberana compreensido e como de sua filosofia.
Intitulava-se a primeira “Lingua Culta e Lingua Literdria™; a segunda *“ A Lin-
gua Literdria do Brasil no Século XX e sua Formag@o”. Apresentei-o a solene
Conferéncia “Brasil- 500 anos de Lingua Portuguesa (Congresso Internacio-
nal)”, celebrado pela Academia Brasileira de Filologia e outros consideriveis
estabelecimentos, em 1999. Defendi-lhe o contetido. Néo se lhe contestou nada.

Todavia, nas memdrias publicadas da portentosa reunido, alguém, que
superiormente organizou esses anais e lhes reviu as provas, deu por autor de
“Lingua Culta e Lingua Literaria”(a que enxertou virios defeitos, nenhum exis-
tente no original) um insigne fil6logo, e a mim atribuiu a produg¢io exclusiva
da segunda parte.

O vocabulo “estoiro™, Rui Barbosa o aplicou na interrogac¢do vinda
imediato antes de *Vai o gado...”: “J4 vistes explicar o estoiro da boiada’?” E
o reiterou logo apds o limite do extrato: “Eis o estoiro da boiada”.

A antologia “Flor do Lacio”, de Cledfano de Oliveira, divulga: “... ao
som monétono dos eias! dos vaqueiros”. Escreveu o “Replicador” a unissilaba
“tom”, porquanto desejou aventar com exagao a maior altura do som interjectivo
enfadonho, representado pelos “eias!”

Do original; “Caem as patas ne chio...”. Logicamente, o verbo cair,
por expressar movimento, puxa para si regime com a : caiu go rio. Respeito
ao problema da preposicao em, assim explana, em sua venerdvel “Gramatica
Expositiva” para o Curso Superior, Eduardo Carlos Pereira: * ... aparece, as
vezes, regida de palavras de movimento, quando no lugar para onde se asso-
cia ao espirito o lugar onde”.
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A regéncia com a particula em desde muito se introduziu na escrita e
fala cultas. Efeito: Rui usou em: “Caem no chio ...” Em “Vdrios Estilos”,
volume de Arnaldo Barreto, e na “Histdria da Literatura”, de Margques da Cruz,
lemos: “Caem as patas ao chio”.

Batista Pereira, genro, intimo e profundo admirador de Rui, relembro,
e Alvares Cardoso, em “Iniciagio Literdria”, impdem 2 caneta do Orador o
declarado: ... pendente a margem dos perigalhos...”, em vez de :...pendente a
magrém... Marques da Cruz , na citada “Histéria”, repetiu Batista e Alvares.
Em “Virios Estilos”, Arnaldo continua o estrambdtico: pendente a margem.
Contudo, o espantoso reclina-se nas folhas da “Crestomatia”, de Radagésio
Taborda. *...pendentes ¢ margem dos perigalhos...”. Aflige-me o tanto, por-
que estimo grande a “Crestomatia”.

Magrém é magreza, e perigalhos, as pelancas dos pesco¢os dos bois.
Magrém nasceu de magro , seco. Aquele por seu turno, deriva de macru,
acusativo macrum no vulgar. Em latim nobre, 0 macrum saiu do masculino
singular de macer, macra, macrum: macer bos, boi magro. Entdo magro acar-
retou magrém. O bom “Diciondrio Etimolégico”, de Anténio Geraldo da Cu-
nha, nem alude a expressdo. No entanto, o 1éxico de Antdnio de Morais Silva,
o meu de 1813, alista a voz, mencionando exemplo a significar magreza, en-
contrado em livro do poeta Diogo Bernardes, século XVI.

Entre os sertanejos da Bahia, vale outrossim o nome para designar qua-
dra do ano arida, em que a estiagem prejudica o solo e, por extenso, lavourae
criagio. Eis por que — julgo - a estagdo, por metafora, magra, inspirou o em-
prego, amoldado bastantemente, de magrém.

Inobstante baiano, Rui, no “Estoiro”, se reporta i pele descaida do colo
bovino, a magrém dos perigalhos.

Batista Pereira e Alvares Cardoso conferem ao Mago do Estilo o verbo
“dizer-se” no futuro simples do presente: “Dir-se-d a paciéncia em marcha, ...
Falseia quem imputa a Rui esse fraseado. O manuscrito assegura que o estilista
se serviu do futuro simples do pretérito: “Dir-se-ia...”.

O escritor: “ndo se atina por que,...”". Nos “Trechos Seletos”, de Sousa
da Silveira: “...néo se atina porqué,...”.

Em Cledfano: “...o estalido duma rama...”. No “Estoiro”. “...0 estalido
de uma rama...”. Tanto a eufonia quanto a eustomia requerem a desvinculagdo
entre a prepositiva “de” e o artigo *'uma”. Evita-se o cacOfato duduma, e goza-
se a delicadeza e a facilidade articulatéria no diuma. Mais: por cadéncia, tem
lugar diuma do que duma.

Na “Iniciacdo Literdria”, Cardoso ndo reparou que o impressor lhe tro-
cara o vocdbulo “aguilhadas” por “aguilhodas™.

O autor da “Réplica”: “...nem tropegos, voltas ou barrancos por
davante”. Jos€ de S4 Nunes, em “Lingua Verndcula”, 12 e 22 série, 52 edi¢ao,
pag. 314, traz: “...nem tropecos, voltas ou barrancos por diante”.
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Com efeito, “por davante” significa “por diante”. Avante: do latim ab
ante, evolucionado para abante, causou a férmula da giria nautica por de avante,
por d’avante, por davante, cuja significaciio € pela proa. Avante, em ciéncia
de navegar: parte do navio sita entre a caverna mestra e a roda de proa, ou par-
ticula da nave em diregdo a proa.

A substitui¢ido do conjunto primitivo pelo giro por diante nada acresce.
Té-lo-iam por nauseoso arcaismo, ou possessor de intolerdvel soido? Nio des-
cubro tal nem qual. Nauseoso arcaismo, haveria de ser remogado. Grafou-se
a oracao em 1910. Comprovo a seguir que o idioma o requisita em ocasioes
certas. Possessor de intolerdvel soido? Como chamarei a que assim apreen-
de?!

Davante exala cultura e sonoridade agradavel.

Os lidimos conhecedores de Psicologia do Estilo aclamam, fascinados,
obras misicas do género “Estoiro”, **O Jogo”, “Oracdo aos Mogos”, *“Prece de
Natal”, “Hino a Liberdade”, “Deus”, “A Ira Santa”, do inolvidavel patriota, visto
entenderem que sdo elas monumentos literarios hodiernos para as meditagoes
da Filologia do mais rico e amplo conceito. Doutro dngulo: por documentos
desse porte, tornam-se credores os vindouros de avaliar o estado presente de
civilizagdo do povo brasileiro, objeto formal da Filologia, ciéncia histérica.

Coteje-se: Nada mais o reprime. Nem brados, ... tropecos, voltas ou
barrancos por diante, com o modelo: * Nada mais o reprime. Nem brados, ...
tropecos, voltas ou barrancos por davante. No passo, a dindmica fraseoldgica
malsina o por diante. A locugdo com o diante pouco impressiona, € suave;
com O davante € violenta, sacoleja. Articulemo-la como pede o quadro: com
énfase. Responde com rigor a “doida arrancada’.

Conservemo-la, tragamo-la para o tesouro dos que aspiram a riqueza
idiomadtica e, acima, aos belos feitios de expressio escrita e falada.

Convidem-se a Psicologia do Estilo e a Estética dos Sons, que domi-
nam o caso.

Psicologia: o arguto pensador necessitava, para fechar o periodo, de
vocdbulo que se emparelhasse 4 1déia de brutalidade selvagem exposta: *...aba-
la... Nem brados, nem aguilhadas o detém , nem tropegos, voltas ou barran-

c0s...”. A “doida arrancada’” nao é de bodes e cabras, mas de fouros, de ze-
bus.

De pronto se afigura admissivel obsticulo relativamente possante ergui-
do no rumo da invasdo. Num dtimo vem-nos isso, gracas aos fendOmenos psi-
quicos da associagio de idéias e de projecao mental.

O gado o poria a baixo.

Houvesse Rui, portanto, usado a locug¢fo por diante, jamais comunica-
ria a nitida e completa impressdo da extravagante cena.

Considere-se ainda : que palavra com inicial se requer para simbolizar
esse provdvel desmoronamento? A que tenha por abertura o fonema/d/, o qual
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depressa recorda o idéntico em derrubada. E, apds este, seria ideal um /i/ dto-
no? Nunca! O /i/ nio traduz o embate imaginado na irrup¢do da boizama. Acold,
diante nio supera davante. Este possui 0/d/ da derrubada, o /a/ de clareza forte
em da, conquanto itono, e a refletir 0s ds de “arrancada’, o /v/, que expressa
forca, resisténcia, valentia, na circunstincia junto da tdnica an, van, conclui a
meta do apuro literario.

Compare-sc, ademais, com 0 realce que o texto ordena: por diante, e
por davante. Diga-se, por did. Agora: por davd. Para a conjuntura, por dian-
te é fraco. Forte é por davante.

A idéia de violéncia, fiiria, manente no termo, tanto pensado, quao pro-
terido, bem distingue o pleno estilista, pois o esteta faz operar a lei psicologi-
ca de que o pendor do espirito € desenvolver o pensamento sugerido.

Apelo, enfim, para a Estética dos Sons. Profira-se com a veeméncia
indispensada pela energia da fragdo descritiva do arranco: ™... nem (ropegos,
voltas ou barrancos por davante”. Pronuncie o leitor o fragmento com por
diante. A sonoridade do por davante causa maior impacto e, desse jeito, supe-
rior agrado para o ouvido, que a do por diante. Nomeadamente para 0s enten-
didos em assunto de Beleza.

De Psicologia dos Sons Vocdlicos temos o que aprender com Olavo
Bilac, Castilho, Guimaries Passos.

A sugere: entusiasmo, arrojo, claridade, brilho, franqueza, alegria, cari-
nho. E: calma, pacificidade, incerteza. I: delicadeza, pequenez, sutilidade. O:
clangor, império. U: tristeza, luto, negatividade.

No “Estoiro” enumeram-se 163 ds; 101 és; 50 is, 91 ds, 23 us.

Tanto mais belo serd o verso ou a prosa, quanto mais subido o nimero
de silabas alegres, entusidsticas, brilhantes, que encerrem.

No texto ruiano somam-se, das trés mais encantadoras vogais: A - E -
0, 355. Apenas 23 nubladas ou turvas por exigéncia morfica. Pois ainda fa-
vorecem o excerto 0s 50 is, de sutileza, tenuidade.

Total de vocdbulos: 192. Desses, 83 sio monossilabos, e 109, nao. 62
vozes monossilabicas estrearam do século XIII para diante e, por meus estu-
dos de textos arcaicos, afian¢o que 21 monossilabos apareceram antes do sé-
culo XIII.

Indico-o0s:

Vai -X

0 - XI (art.)

e -IX

ao - XII

dos - XII (comb. com o art.)

as - XI (art)
em - XII



das

por
se

a
um
que
de
mais
0

ou
se
0s
seu
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- XII (comb. com o art.)
- XI (art.)

-X

- XII (pron. apassivador)
-1X

- XII (art.)

- IX (pron. rel.)

-IX

- XII

- XI (pron. pess.)

- XI

- XII (conj. cond.)

- XI (art.)

- XII (pron. adj.)

Todos os outros monossilabos, os dissilabos, trissilabos e polissilabos
ja viviam no século XIII, menos os dois monossilabos infra-enumerados.

Do século X houve 1, apenas, nio monossilabo; do XI1, 1; do XIV des-
pontaram 11 palavras de mais de uma sflaba; do XV, 9; do XVI, 19; XVII, 5.
Chegaram as restantes no espago dos séculos X VIII e XIX.

Retino as dentre as centiirias XIV e XVII, com as ressalvas do paragra-
fo antecedente:

Monossilabos Trissilabos
tom - XIV estrada -X
eis - XIV tranqiila -XVI
Dissilabos dogura - XV
sua - XII transluz - XVI
eias - XVI abstrata - XVI
larga -XVI atina - XV
patas - XVI exausto - XVII
vaga - XVI alento - XV
bicho - XIV cessacio - XVI
gritos - XIV reprime - XV
_reses - XVI tropegos - XVI
doida - XVI “ davante - XVI
gado - IX minimo - XVI
cessa - XVI desfecha - XV
brilha - XVII impulso - XVI
magrém - XVI
aspas - XV
silva - XIV
dorso - XV

marcha - XVII

Polissilabos
resignacgdo - XVI
alimarias-XIV
compassada - XIV
perigalhos - XVI
paciéncia - XIV
acidente - X1V
capoeira - XVI
estalido - XVII
arvoredo - XV
sobressalta - XV
arremessa - X[V
arrancada - XV
atropeladamente - XIV
aguilhadas - XVI
desfilada - XVII
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Todos os vocdbulos da tela comovente que perenizou o rebombo da
boiada contemplado provém morfolégica e semanticamente do latim, fora:

-

- marcha: do francés, porém do séc. XVII,
- atropeladamente: século X1V, oriundo no XIII, do antigo francés: tropel;
- pachorrenta: do castelhano, inicio do século XVIII, 1720.

Aceito a proposicio de Corominas, quando recomenda para etimologia
de perigalho a forma *pelegalho, de lingua portuguesa.

Acerca de estrangeirismos sintdticos, verdugo da alma idiomatica, nao
depara ao investigador vernaculista nenhum: de concordéancia, de regéncia, os
sravissimos, e de colocagio.

A omissdo do “com” no grupo “as aspas no ar” ninguém acoime de
galicismo. Rui sabia latim, Camdes e Luis de Sousa. Camdes: “Mas ela (a
moca) os olhos com que o ar serena...na misera mde postos...” = com os olhos
postos. Nos “Lusiadas”, por igual: *“‘Uma figura se nos mostra no ar, ...o rosto
carregado, a barba esqudlida, os olhos encovados,...cheios de terra e crespos
os cabelos, a boca negra, os dentes amarelos”. Sousa: ..assistirem...pés des-
calcos, cabecas descobertas...”. A “Aguia” tinha v6os mudados. Admire-se o
“com” supresso logo antes, em formosa curva de bem dizer: “...oscilantes as
cabecas, pendente a magrém dos perigalhos”.

-

O “em marcha” a ladear “paciéncia” € predicativo do sujeito; ao tempo
ue “em desfilada”, anexo a “pénico”, modifica adverbialmente *“vai™, partici-
q
pando maneira.

O latim cléssico foi que herdou tal fei¢do ao portugués. O adjunto ad-
verbial de modo, composto de termos que designem parte do corpo, ndo aceita
a preposigdo “cum”. Posso entdo redigir: Ibat homo saepe nudo capite, passis
capillis, nudis pedibus = Ja 0 homem muitas vezes (com ou de) cabeca desco- '
berta, (de) cabelos arrepiados, (com) pés descalcos.

Assim como verti para o Classico: “Vai o gado sua estrada mansamen-
te” = It pecus viam suam mansuete, agora faco de novo para o meu Patrono na
Academia: “Dir-se-ia a paciéncia em marcha”= Diceretur ambulans patientia:
“E 14 vai, incessantemente, o panico em desfilada = Et it, assidue, terror panicus
in impetu.

Dai resulta: o portugués do “Estoiro” preza-se de vernaculissimo. Con-
firmo.

Sublime o prosador-poeta Rui Barbosa!

Restituo-lhe o que € de sua autoria: o “Estoiro” que lhe saiu da méos.
Real.



