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UM JOGO DE DADOS

Antonio Martins de Araujo
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1. Formulando indagacoes

As vezes nos indagamos por que um homem de formacdo primaria, que
mal saiu de sua provincia aos vinte e poucos anos para duas outras capitais do
Norte, até hoje vem participando de tantas antologias nacionais, ¢ tem seu nome
pronunciado com um misto de terror e de veneragéo pelos que tém o privilégio de
ler suas poesias mais polémicas. Nio serd pela exemplaridade de sua vida instavel,
que a teve, como vimos, pontilhada de inquietacdes, revoltas e procuras. Recheada
de sonhos e de boémia, ndo se dedicou a outras tarefas além da propria poesia.
E rico o anedotario em torno de suas visdes de grandeza e de mistério. Ter-se-ia
iniciado no culto da magia-negra esse paulo-coelho maranhense, mas, ao primeiro
insucesso, té-la-ia abandonado para sempre em busca de suas raizes e da ética
cristd de seus ancestrais. No mais, amou, amou ¢ amou, como ele proprio diria.
Se sonhou, sonhou demais. A propriedade com que manejou as palavras, quer no
nivel da sele¢lio, quer no nivel de sua organizacgdo, € capaz de nos sequestrar para
lugares ¢ ¢pocas nunca imaginados pelo comum dos mortais.

A capacidade evocadora das dezenas de top6nimos, ora conhecidos, ora
exoticos; imaginados uns, desaparecidos outros, nos faz caminhar pelas ruas do
medo e da placidez, da luxuria e da estesia. Como aos passaros ¢ dado voar, cabe
aos poetas sonhar e criar para serem. E nos impregnarem de encantamento com
suas invengdes de beleza, verdade e fantasia. Ndo importa que a sonhadora japo-
nesinha Ma-Tsu, deitada sobre uma paisagem do sr. Youk, borde seus sonhos as
margens do rio chinés Pei-Ho. Nio importa que esse sdo-francisco barra-cordense
ame lavandiscas ¢ sanguessugas, andorinhas e corvos. Ndo importa que sonhe
acordado com palacios e escravas niibias. Seus sonhos de beleza e o encanto com
que v¢ o que, as vezes, ndo vemos, € que lhe da sentido a vida, e consequentemen-
te, lhe inocula a propria vida.

Seria utdpico, portanto, presumir que, nos limites deste ensaio, possamos
fundamentar cientificamente por que Maranhéo Sobrinho sobrevivera ao desdém
da memoria nacional. E irresistivel, porém, aquele que frequentou as paginas ama-
reladas de suas primeiras e Unicas edigdes, a tentagdo de responder a alguns desses
porqués. O numero das paginas que serfio citadas ¢ o das primeiras edi¢des, cuja
indicagdo bibliografica antecede os textos de cada obra sua aqui reeditada. A sorte
desses dados, uma vez mais, estd langada.
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2. No mundo das palavras

Nio sdo muitos os arcaismos que utiliza, como empos (ao lado de apds) e
ouvide, (por ouvi, por necessidade rimica, em V-7, 110). Nem abusivas as variantes
ditadas por essa necessidade, como bava (por baba), rimando com Java (Est. 53)
ou fricos (por frisos), rimando com canigos (idem, p. 137), ortografamos essas
paginas das primeiras edicdes, conforme as normas ora vigentes no Brasil.

Em seu vocabulario poético, multiplicam-se substantivos ¢ adjetivos com
antigos significados, como derrotas, por rotas (idem, p. 126); claros, por ilustres
(V-r. 103); frente, por face (idem, p. 102). A expressio faze de nau, por levanta a
vela, ou inicia a viagem (idem, p. 109), com sabor de antigualha, estd muito bem
posta no contexto cheio de lusitanidade antiga em que se insere.

A adjetivacio submete-se ao gosto da época ¢ revela importante forga ver-
bal: tabido esqueleto (Est. 31), ciprestes ferais (idem, p. 32), harménium quérulo
(idem, p. 35), escribas glabros (idem, p. 67), tripodes de jade (idem, p. 131), ho-
plita messénio (Pv. 191), mito hirednio (idem, ibidem) e tantos outros.

M.S., porém, incorpora 0$ neologismos em moda, e cunha 0s seus proprios
neologismos. Em Papéis velhos, usa sulfo (do lat. sulphur), p. 170; teu corpo on-
dioso, de ond(a)+i+oso, significando ondulanie, p. 179; e sereno estrelario, como
conjunto de estrelas, p. 154. Em Estatuetas: fronte lirea (p. 43); mistérios niveos
(p. 86); plimea falange (p. 14); verbos como guirlandar (p. 64); barcarolar (p.
21), meandrar (p. 138); e até empréstimos raros do francés, como fempe, variante
de templo, em: “um tempe babilonio aéreo” (p. 102).

A intensificacfio do sentido dos adjetivos através do sufixo - issimo — que
lhe é consuetudinaria, — leva-o a usa-lo até em substantivos comuns, confra a
indole da lingua, como em: “jaspissimas” fanfarras (Pv. 131). Conquanto com
maior parciménia, M. S. também usa o processo intensificador repetindo uma vez
os adjetivos como em: “as ironias [...] chegavam-lhe aos ouvidos frias, frias...”
(V- 30)

Afigura-se-nos preferéncia estilistica a preteri¢do do popular ditongo -ou-,
em favor da variante lusitana -oi-, em dezenas de palavras como moiro € oiro (tan-
tas vezes repetida, bem como o derivado doirado); enquanto, por motivos idénti-
cos, contrariamente a regra geral, opta pelas formas antigas cousa ¢ doudo, como
nos seguintes passos: “doudo de amor” (Pv. 79) ¢ “cousas levantinas” (idem, p.
57 passin). Nesse particular, a concessdo ao uso popular brasileiro sd se da com
relacdo a dois e noite, ja muito difundidas entdo entre nos.

3. No mundo das cores

Como um pintor impressionista, o poeta esta atento 2 mudanga dos matizes
das cores, 3 medida que a danca de roda dos astros vai fazendo mudarem de lugar
0s raios solares sobre a terra.

Em que pese a repeti¢do exaustiva de algumas palavras prediletas, como
asas, oiro e azul, ndo se lhe pode imputar pobreza de vocabulario. A exclusividade
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de azul, repetidas 95 vezes, se isola em relagéio a prodigalidade com que usou
sindnimos e afins para as outras cores. Um levantamento estatistico num universo
de 682 adjetivos nos esclarecera, a saciedade, o que vimos de afirmar.

Surpreendemente, embora seja azul a cor mais repetida, ndo € seu cam-
po semdntico o mais rico de ocorréncias vocabulares. Em ordem decrescente, os
adjetivos apresentam a seguinte ordenago: amarelo (22,45%), branco ( 19,37%),
vermelho (18,99%), azul (15,10%), verde (9,39%), negro (5,13%), roxo (4,69%),
roseo (2,05%) e pardo (0,83%). Vejamos agora, em sentido contrario, vale dizer,
do menor para o maior, como esbanjou substantivos e adjetivos o pintor-poeta.

Nos campos seménticos mais pobres em ocorréncias: a) de cinzento: cinza,
gris e pardo; b) no de roseo: cor-de-rosa; ¢) no de roxo: violeta ¢ violaceo; d) no
de negro: preto e escuro; ¢) no de verde: esmeralda, esmeraldimo e viride, variante
erudita de verde.

No campo seméntico do adjetivo por exceléncia — azul —, poucos suceda-
neos: opala, safira e, ainda, turquesa, que, dependendo do contexto, pode significar
também esverdeado. Quase um tabu com o potencial simbolismo e o misticismo
latente no adjetivo azul.

No campo de vermelho: rubro, encarnado, bronzeado, rubido, purpureo,
purpuro, jaspe, escarlate; e, ainda, as locugdes adjetivas ndo recenseadas na esta-
tistica acima: de sangue, de sangue-drago, de bronze, de rubi, de zarcéo, de uranio,
de cindbrio, de amendoeira, de gangrena, de jaspe, e outros que tais.

No de branco (o qual € repetido 80 vezes): niveo, alvo, claro; e ainda, as
ndo recenseadas locucdes: de leite, de marmore, de alabastro; e substantivos como
brancura ¢ afins.

No de amarelo: glabro, flavo, jalde, loiro, ebtrmeo, fulvo, doirado, palido,
empalidecido, macerado, livido; além das locugdes: de oiro, de sol, de 4mbar; e de
substantivos, como palor, palidez, etc.

Justo, pois, que o visual contagie suas metaforas sinestésicas: cor de gritos,
clarim de cores (Pv. 159), jaspissimas fanfarras (idem, p. 131), lividos solugos
(Est. 53), veludo de luar (idem, p. 58), nuvem de cinticos (idem, p. 81), violaceas
cangdes (idem, p. 82), balidos de neve (V.-r. 68), gemidos azuis (idem, p. 70). Ou,
ainda, este outro exemplo, que miscigena paladar e visdo num determinante olfa-
tivo. “doces tons de teu perfume” (idem, p. 82).

Fazendo da selegiio e da combinag#io vocabular musica pura, M.S. também
traz para nossos ouvidos as vozes visiveis da natureza. Ougamo-lo.

4. No mundo dos sons

Ao arrepio da arbitrariedade do signo linguistico, estd o consideravel rol de
felizes onomatopeias com que orquestra seus versos, ao falar dos sons da natureza.
Aqui, ¢ o canto das cigarras mimetizado a assonéncia dos i, somente interrompida
por dois aa: “Cicia, verde, ao sol, a esmeralda dos milhos / e vibram, vivos, no ar,
ri-ri-ris de cigarras” (Pv. 101). Acold, € o chocalhar dos coquilhos de tucuns dos
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bilros (tré-tré-tré) antecedido pelo trolold das cantigas caseiras: “evolam-se das
chogas cantarolas de amor ao tré-tré-tré dos bilros™. (idem, p. 102)

Asas flaflam aos nossos ouvidos nas assonéncias em aa reforgadas pelo
verbo onomatopaico fatalar: “Asas / de pombas [...] / tatalam, mansas, sobre as
alvas casas” (idem, p. 148). Cordeiros gemem sob a tristeza do crepusculo vesper-
tino na insisténcia de vogais nasais: “Passa um manso rebanho, no sol findo... / E,
vendo parar, param tristonhos / os anhos brancos para o ¢éu balindo™.

Também de muita forga mimética as alitera¢des tdo frequentes em toda sua
obra. Aqui, a combinagéio de oclusivas surdas (p/t) ¢ homorgénicas sonoras (b/d),
extremadas por grupo consonantal de surda com liquida (kr) deflagra o cstalar de
corpos secos em combustdo: “crepita o fogo e as labaredas crescem.” (Fv. 165)
Aqui, a sucessdo de grupos consonantais com vibrante (tr/tr/br/fr/dr/), interrom-
pida bruscamente por oclusivas (k/d/b), € a fidedigna descrigdo dos ruidos e do
impacto: “Passa entre as nuvens, um trovio rolando / sobre o fragor de um cedro
que desaba” (V-r. 84).

A solitaria onomatopeia como que ecoa na aliteragdo dos pp neste outro
passo: “e um pio plange no ar, no meio das procelas” (Esz. 158); e a sucessao da
sibilante surda /s/ referenda com perfei¢o o deslizar dos animais ariscos: “Esguei-
ram-se na sombra os lisos dorsos rugos / das feras...” (idem, p. 54)

Em suma, se lidos em voz alta os poemas de M. S., a farta safra das me-
taforas fonicas salta das suas pdginas eternas para nossos efémeros ouvidos pos-
modernos.

Assim, natural que a sensibilidade sonora do poeta se cristalize tambcém
nas metaforas sinestésicas: voz apunhalada (P.v. 28), borda cangdes (idem, p. 135),
concerto de perfumadas vozes e carinhos (idem, p., ibidem), queixas veludosas
(Est. 21), aroma de bucélicas (idem, p. 60), veludos [...] de [...] seguidilhas (idem,
p. 71)... Refina-se o recurso, quando trés sensagdes se superpdem num verso: “au-
roras [...] perfumadas de cénticos” (Est. 109): “escorre no azul a voz das seriemas”
(V-# 71); “gusla de oiro e mel dos rouxinés perdidos” (Est. 21). Significante e
significado, uma vez mais, ddo-se as mios para a instauragdo do belo.

5. “Formas e formas”

Duas palavras sobre estrofagdo, rima, ritmo. A utiliza¢do de variadas com-
posigdes poéticas, como a ode, a balada, o soneto ¢ o poemeto, corre parelha com
a utilizagdo de metros diferentes. Certo se notard a preponderancia dos sonetos
sobre as demais formas fixas dos poemas, como certo também se notaré sua prefe-
réncia pelos metros mais longos; como o decassilabo ¢ o alexandrino classico.

Digno de nota, porém, ¢ o fato de alguns temas mais delicados, como asua
morte ou a de alguém amado, tenham sido vazados em metros menores em mais
de um momento. Assim ¢ que, além dos ‘Cromos’ pastoris, escritos em redondi-
lhos maiores ¢ em tom coloquial (Pv. 119-126); ‘O enterro’ (Est. 55) € escrito em
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octossilabos, metro que se alterna com o tetrassilabo ai e em ‘Baladilha’ (idem, p.
117). Em dois momentos, 0 metro mais curto que utilizou: em ‘Dobres’ (idem, p.
11), a morte da amada; e no soneto ‘Prece’, uma verdadeira jaculatoria em versos
para a Virgem Maria (¥-». 97). Embora néo exclusivamente, muito apropriados os
metros menores em temas tio delicados.

O transbordamento de palavras de um verso para o verso seguinte (enjam-
bement ou cavalgamento), sem qualquer pausa, € especialmente expressivo no
desdobramento dos varios planos das duas paisagens descritas nos sonetos “Vale
acordado’ e ‘Equatorial’ (Est. 17 e 137, respectivamente), bem como no soneto ‘O
mar’ (Pv. 11), em que a maioria dos versos transborda para o seguinte, como as
ondas sucessivas que se quebram na areia da praia.

Contido no uso das licencas poéticas, ndo sio muito numerosos os casos de
sincope como ¢ ria, por queria (Est. 150); de fusdo sonora de duas silabas iguais
(haplologia sintatica), como neste heptassilabo: “aves em emigracdo” (idem, p.
56), em que as duas silabas em+em se 1éem como se fossem uma s6; de desloca-
mento da silaba tOnica para a silaba seguinte (diastole); Ninive, por Ninive (Pv.
169); ou o recuo da silaba tdnica, como em pégadas, por pegadas (Est, 116), Arti-
manhas dos poetas de todos os tempos que elaboram versos homeométricos, ndo
chegaram a violentar a lingua nossa de cada dia.

Se rastrearmos as rimas do poemeto ‘Poetas malditos’ de sua obra de estréia
(p. 169-176), verificaremos que ele é constituido de seis sonetos cujas estrofes es-
tdo distribuidas aleatoriamente. No quinto soneto, em que narra seu encontro com
o poeta francés Tristan Corbiere no Inferno, as rimas dos quartetos séio: ['utas] x
[’otas], e as dos tercetos s@o: ["etas] x [’itas] x [’atas], em que comparece, ainda
que em ordem diversa, a escala cromdtica basica de nossas vogais.

E, no entanto, no soneto ‘Interlunar’, de sua segunda obra, que as vogais t6-
nicas das rimas se encontram em perfeita gradagiio descendente: [aniw] x ["eniw]
% ["iniw] x ["oniw] x ["uniw]. Nunca é demais insistir na beleza desse achado
poético em homenagem ao seu principe Estefinio Mallarmé,

6. A musical sintaxe

Exerce também exemplar dominio sobre 08 diversos fingulos da sintaxe da
lingua. Por vezes nio realiza as elisdes de preposigllo com palavras que se lhes
seguem, a fim de destacar estas estilisticamente na elocugio do poema, revivendo
antigos usos: “O aposento tristissimo de aquela” (Pv. 23); “Ai de ele” (V.- 66);
“Cuidei que de esse instante eu me esquecesse” (idem, p. 25).

Outro recurso estilistico muito caro ao poeta ¢ o uso da palavra ndo como
palavra de realce ou refor¢o, fora, portanto, do habitual valor negativo, quase sem-
pre antecedendo pronome indefinido em seus versos para enfatizar o tom da afir-
magéo: “Que sofrimento / entre as asas ndio vai” (K.-r. 83), ou “O coracéo [...] /
quantas vezes também nilo pulsa assim na terra” (£st. 18). Destacam-se de outra
meia dizia de exemplos similares, dois usos da palavra ndo que merecem co-
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mentados, por diversos daquele: “Temo que, camélia linda, / ndo vé manchar-te
as pétalas o vicio” (Pv. 69). Salvo melhor juizo, cremos ser este #do, de realce
também, resultante do cruzamento sintatico da frase desiderativa: “ndo va man-
char-te as pétalas o vicio” com a frase declarativa que subjaz a ela: “temo que [...]
v& manchar-te as pétalas o vicio”. O outro caso ilustra um tipo de comparacdo que
lhe é muito peculiar, em que o uso do advérbio ndo pde em relevo o contraste dos
elementos confrontados: “Como o seu vulto ¢ brando / e leve! Néo ¢ tdo brando ¢
tdo leve a saudade!” (Est. 35)

Via de regra sua regéncia verbal € da mais pura cepa lusitana, como soia a
época: “Quando [...] te fores, / do rio as [...] dguas [...] // [...] saberdo a lagrimas
de amaras” (V-r 100), em que o verbo saber significa fer o sabor € ¢ de regime
indireto. “As almas passam suspirando os dias / do rosario infinito da Saudade”,
em que o verbo suspirar significa desejar e tem regime direto.

Numa época, porém, em que ainda nos serviam de modelos iinicos os clas-
sicos de ultra-mar, M. S. jd ousa torneios sintdticos nitidamente nacionais. “Que
estas falando?” (Est. 155), em que o v. falar substitui o verbo dizer como transitivo
direto. “Perdoai-os, meu Pai” (V-1 44), com objeto direto de pessoa. “Selvas des-
pertadas / como para assistir batizados e bodas” (idem, p. 40), em que 0 v. assisfir,
com o sentido de presenciar, é transitivo direto; “Por mais leve / que se lhes toque
as folhas vivas, vivas” [das sensitivas dos vales] (Est. 42), em que o verbo focar,
de regime direto, ¢ usado com o pronome se indeterminador do sujeito.

Seu dominio da sintaxe ndo se superpde ao do ritmo. Por 1sso, entre a ex-
pressio pleondstica (desse antro cruel) e o sacrificio da métrica, preferiu o anaco-
luto nos seguintes versos: “A vida ¢ uma caudal que para um antro escorre, / e esse
antro cruel ninguém lhe ronda o fundo.” (Est. 94)

O rigor do verso impde-lhe frequentemente a ordem inversa. Ora € a in-
versio do determinante em relagfio ao determinado (anastrofe): “Ali das tendas
reais, de oiro, a purpura, certo fremiu” (Est. 151); “Passam [...] as ora¢des [...] /
por entre os troncos de pavor gelados” (¥-x 83). Ora ¢ a antecipagdo de um termo
para o principio da oragfo (prolepse): “As dguas / por que choram? por que soluga
o vento? (¥-r. 77). Ora ¢ a intercala¢do de termo a dois outros coordenados entre si
(tmese): “cangdes que & seda borda e a oiro” (Est. 38). Ora ¢ a deslocagio violenta
de um termo (hipérbato): “E os travesseiros frios do meu leito, / que € teu, aperto
e beijo, ¢ o cortinado.” (V-~ 82)

Vezes hi em que é tio violenta a inversdo das palavras, que se formam
sintagmas falsos a mascarar-lhes a fungfo e a dificultar-lhes o entendimento, como
nestes versos: “Vem a noite e, lembrando os Montes do Infortiinio / vara o estranho
Solar da Morte e do Deménio / com as torres medievais as sombras do Interlimio™
(Est. 192). Noutras, esses falsos sintagmas podem conduzir-nos a leituras errdneas
do discurso (sinquise). Nestes outros versos, note-se como parece faltar algo em
relagfio ao verbo estremecer, o que se desfard se se puserem as palavras em ordem
direta: “ [...] quem de joelhos, levanta para os céus as suas maos descarnadas / e
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hirtas, estremecer dos cilios aos artelhos...” (idem, p. 161). Sacrifique-se a ordem
¢ dificulte-se a compreensdo, mas ndo se ponha em risco a miisica dos versos.

7. A elegancia do siléncio

Niéo padece divida que, tanto no uso coloquial, como no uso culto da lin-
gua, a brevidade e a elegincia aconselham omitir-se no discurso, ora elementos
intrinsecos a ele, como o sujeito ou o verbo; ora seus conectivos, como a preposi-
¢do e a conjungao.

Ja que marcado pela desinéncia verbal, a elipse trivial do sujeito, princi-
palmente compensada pelo recurso ao vocativo, se revela neste passo: “Flor! ndo
deixes que o sol beba a tua fragrincia”. / Flor! nfio deixes que o sol morda a tua
meiguice.” (Est. 106) Soa cldssico, porém, o silenciamento da preposigio nestes
dois passos: “Nao tardam rutilar [...] as bénc¢dos de cristal” (Pv. 118), em que hoje
se usaria o @ ligando a locugdo verbal; ou ainda: “Mas nfio se esquece nunca um
breve espago / 0 amor divino do primeiro beijo” (¥-226), em que se cala a prepo-
si¢8o em no inicio da locugdo adverbial classica denotadora de tempo.

E, ndo obstante, no ocultamento do verbo (ou em sua nominalizagio) que
os versos de M. S. ganham em leveza e elegincia, como as frases nominais, em
que se repete o infinitivo inicial flexionado em uma forma finita, do tipo: “Dizer-
lhe que te foste, embalde lho direi” (V-r. 48).

Muitas de suas descrigdes mais vivazes dispensam o verbo, e a sucessdo de
substantivos, como em pinceladas impressionistas, aponta para seu futuro desdo-
bramento na enumeragio caética dos modernistas.

No soneto ‘Espanha’: “Rendas... Sorrisos... Sangue de toiradas / Saleros...
em Madri, rosas... Mantilhas...” (Est. 71). No soneto ‘Albion’, falando das con-
quistas da Inglaterra: “A fndia... Um sonho 2 flor de outra Castélia... / O oiro,
a opuléncia, poetas e diamantes / nas cinco Partes do Universo... A Australia.”
(idem, p. 66)

No soneto *Velhinhos’, entre dois gertindios (pairando / gemendo), uma
solitdria forma verbal finita imprime for¢a a alegoria: “ / ... Os que, da tarde aos
ultimos arrancos, / me enchem de lirios de felicidades / os sonhos... “ (idem, p. 47).
Com apenas dois gertindios e dois infinitivos (fecundando / a copiar / pensando),
com aspecto dindmico, e trés nomes abstratos (béngdos / pandeménio / amplexo)
denotadores de agfo, o soneto ‘Egito’ (Esz.66) apresenta o dinamismo de um “cur-
tissima-metragem”.

8. As varidveis da repeticio

Assim como sabe calar, quando deve calar, M. S. sabe extrair da “retorica
da repetic@io” belezas inesperadas.

Essa técnica, por exemplo, estd na raiz do soneto ‘Rosas, rosas, rosas’ (Est.
87), cujo titulo em iteragdo, ja como que a anuncia. Note-se a forga expressiva da
repeti¢do da palavra-chave no inicio dos segmentos (anafora) e, depois, no meio
¢ em um adjetivo composto, como para impactuar pelo insélito: “Rosas no céu,
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rosas nas cercas, rosa / nos teus ombros € rosas no teu rosto, / rosas em tudo, € ha
chagas veludosas / de rosas cor-de-rosa no sol-posto.” (Esz. 87).

Essa quebra, quer na posi¢do, quer na articulacéio sintagmatica, pelo que
tem de surpresa, imprime originalidade na repetigdo (epitome): “[...] se o amor, 0
claro amor, o eterno amor / a ptirpura da f€ nfio me prendesse aos ombros? “(Pv.
36) A repetigdo da palavra ferro (em metonimia, por langa) em posigBes distintas,
consegue efeito superior ao que se conseguiria com simples sinénimos ou afins
nestes versos do poema ‘Sigruna’: “zuniu um ferro, e um ferro / cedeu, de fraco,
ao peso de outro ferro” (V-r 145).

As palavras podem vir repetidas em posigdes confrarias ou cruzadas: “vivo
sofrendo e padecendo vivo” (Pv. 77); ou ainda: “de pompas rubras, de sangrentas
pompas” (idem, p. 166). Uma palavra final pode repetir-se no principio do seg-
mento posterior (anadiplose): “Campos sem flores, flores sem noivado” (Pv. 153).
E, todavia, na repeticiio de palavras seguidas (iteragdo) que melhor se exerce esse
recurso retérico na poesia de M. S.

Examine-se a consequéncia da iteragdo em trés casos distintos, entre po-
esias concluidas com essa figura de retdrica. No fecho do poema ‘Poetas maldi-
tos’, o discurso direto da personagem Lilian, num alexandrino de ritmo bindrio: .
“__ Satd! Satd! Satd! Satd! Satad! Satd! (Est. 176), numa apdstrofe sem resposta
encerra-se todo o dramatismo da soliddo. Ja neste outro fecho:”leio o Missal do
meu padecimento / eterno, eterno, eterno, eterno, eterno....” (P 138), os adjeti-
vos repetidos em crescendo apontam para a incomensurabilidade da infinitude.
Finalmente, no soneto ‘Sonhos’, com estrofes estruturadas & base da andfora, o
poeta logra intensa dramaticidade na sucessdo dos sintagmas em cadeia: “Sonhos
de velhos. Névoas e Trindades / e, sobre elas, em lagrimas pairando / saudades de
saudades de saudades...” (Pv. 168).

Aprecie-se o efeito diverso da repeticio da aditiva e (polissindeto) nestes
dois trechos. Aqui, a simples fungo acumulatoria da conjungio: “Na Palmira do
Sonho ha uma torre encantada / de 6nix e opala e oiro e esmeralda e ametista.”
(Pv. 181). Ali, o valor consecutivo das a¢des que se sucedem em rigorosa cro-
nologia: “[...] o que nesta manha, ¢ luz e aquece e acorda [...]” (V- 86). Acola,
a citagiio em duplas contrastantes, com a vantagem de combinar os dois tipos de
coordenagiio (assindeto / polissindeto): “Mar e céu, dgua e luz, guerra e paz, verde
e azul...” (Est. 147)

No paralelismo sintético, todavia, se exaure em sua obra a técnica da repe-
tiio. Contam-se as dezenas. Por isso, num espago em que esse recurso € exaus-
tivo, revela-se como desvio estilistico de muita forca poética aquele que infringe
a ordem do primeiro termo, de forma que realce o contraste entre os dois termos:
“...] o martir vai do mundo aos céus erguido / como dos céus ao mundo estulto
desce...” (Est. 131)

Por isso, aqui, subverte-se o adagio. O siléncio € de prata, a palavra ¢ que
¢ de ouro.
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9. Afinal, para o olvido ou para sempre?

Finalmente se pde a questdo sobre se vale a pena ressuscitar Maranhio
Sobrinho do inferno do esquecimento em que o gelo da fmemdéria nacional o pés,
condenando-o ndo mais que a primeira edig3o de suas obras do principio do século
passado.

Laudelino Freire, o divulgador de tantos autores nacionais e fazedor de
antologias poéticas, ignorou-o. Por ventura, temor de seus versos satinicos? Ou
simples ignorancia de sua lavra poética? A proposito, lembre-se aqui que miio pie-
dosa, talvez, tenha arrancado um dia dos exemplares que trouxemos de S&o Luis
os sonetos finais de Estatuetas, num dos quais, o IV das ‘Vogais’, declara o poeta
acender-se em seu coragdo certo amor de Satanas; bem como de Papéis velhos,
o soneto “Na espiral dos infernos’, sua primeira descida ao nefando lugar, a cujo
tema retorna em ‘O oitavo circulo’ e em todos os cinco sonetos da série ‘Poetas
malditos’.

Em dire¢fio bem diversa dos iconoclastas Poemas satdnicos de Salman
Rushie, Maranhdo Sobrinho, como o préprio Sio Pedro, teve seu momento de
duvida e de negagiio. O desespero e o desencanto do poeta leva-o a instantes de
.anatema e oproébrio. Mas soergue-se do chido nos momentos de lucidez, e se mime-
tiza poeticamente com a figura do martir Sdo Sebastifio e com a do préprio Cristo
crucificado. Outrossim, seu hagioldgio poético proclama o amor mistico de Teresa
de Avila numa coroa de sonetos e venera na delicadeza de sin gela jaculatoria te-
trassilabica a Virgem Maria,

A mundividéncia de Maranhio Sobrinho nilo ¢ obsoleta e maniqueista, mas
tem nogdio da justa medida ¢ da oportuna modernidade. Ja ndo &, por certo, visi-
tante de um Inferno dantesco, onde se estiolam os grandes criminosos de pristinas
eras. Seu Inferno ¢ o de um espago de “choro ¢ de ranger de dentes”, em que se
debatem em viio os poetas franceses de sua preferéncia e de seu culto estético,
mas que negaram seus proprios valores €ticos. Seus, dele. Para ele, cada coragiio
humano, como o seu proprio coragfio, abriga o pecado ¢ a graga, a derrota e a vi-
toria, o pranto e o riso, a dor e o prazer, o labéu ¢ a gléria. Feitos de corpo e alma
consubstanciam em si o proprio conflito de ser.

A alegoria que permeia sua obra é a do homem dicotémico de todos os
tempos e de todos os lugares. Fascinados pelo chamamento do pecado, mas com
irreprimivel e confessada dnsia de superagio. Sua declarada fome de imortalidade
nfio se opera apenas no nivel da Arte. Como sofa acontecer 4 época, 0 bem e o mal
estiio retratados em seus poemas. Em primeira e (iltima instincia, parece-nos ter a
consciéncia de que atravessa o fogo do inferno “amparado pelo anjo do bem”,

O historiador literario e o critico de poesia que o vejam “interessado” (aqui
uso o sentido etimoldgico do termo) em seu tempo e em seu espago, em si cons-
ciéncia nlo poderiio cobrar-lhe a canalizagdo do génio para a exaltago indianista
e a pregagio abolicionista que o antecederam, nem para a visdo soliddria de nossa
mesticagem de lodn espéeie e a reivindicagio social que lhe sucederiam.
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Sua €tica, pois, ndo serd a da razdo pura, mas a da pura emocdo estética.
Sentir, e fazer sentir. Amar, e fazer-se amar. O fruir dos encantos da natureza, o
carpir das dores do mundo, o0 amor as criaturas pequeninas ¢ marginalizadas, o fer-
vor da Arte pela Arte — eis seus temas e seu principal escopo, Suas asas doiradas
ndo nasceram para o “charco vermelho™, mas para “sorrir 0 azul”,

Por tudo isso, seu principe Estefinio e seu comparsa Baudelaire, ndo es-
tardo sozinhos nos pincaros da fama. Um poeta-césar de Barra do Corda-Mara-
nhdo-Brasil, como eles (quem sabe, um dia?) também galgara as Galias. Sera esta
aqui, por certo, uma tentativa a mais para sua definitiva reabilitagdo. Conquanto,
apenas, um simples jogo de dados.

MINIANTOLOGIA
MA-TSU!

Sobre o leito de seda azul-marinho
com uma paisagem de Youk-San, ridente,
Ma-15u dorme, e a luz do Sol-Nascenie

vem beijd-la amorosa, de mansinho...

Seu morno sono € o de uma flor olente;
ndo respira tdo leve um passarinho!

Sobre o seu leito, que parece um ninho,
mais azul se desdobra o céu do Oriente.

As margens do Pei-Ho, verdes, bizarras,
doiram-se ao sol; das frondes se desata
e musica nervosa das cigarras...

E sonha Ma-Tsu horas risonhas
que um par de pombas niveas arrebaia
sobre um lago com [dtus e cegonhas...

SOROR TERESA?

...E um dia as monjas foram dar com ela
morta, da cor de um sonho de noivado,
no siléncio cristdo da estreila cela,
labios nos labios de um Crucificado...

1 Transcrito de Maranh&o Sobrinho, 1993, p. 238.
2  Transcrito de Maranh&o Sobrinho, 1993, p. 240.



35

Somente a luz de uma piedosa vela
ungia, como um oleo derramado,

o aposento lristissimo de aguela

gue morrera num sonho, sem pecado...

Todo o mosteiro encheu-se de tristeza,
e ninguém soube de que dor escrava
morrera a divinal soror Teresa...

Ndo creio que, do amor, a morte venha,
mas, sei que a vida da soror boiava
dentro dos olhos do Senhor da Penha...

DONA MISTICAS3

Quando a morte velar os meus olhos e as minhas
mdos tremerem nas maos que me estendes, nervosas,
seja o meu beijo, o flor, o ultimo! nas rosas

do teu rosto! Sonhei gue a minha morte vinhas...

Hei de, em dnsias cruéis, cingir-te e, com as chorosas
crencas n’alma a emigrar com asas de andorinhas,
dizer-te o meu adeus, o ultimo! nas vinhas

ouvindo o solucar das rolas amorosas!

E, se dos olhos teus, no sagrado transporie,
na agonia, rolar uma lagrima viva,
entdio verei o céu ates de ver a morte!

Santa, a sombra ja vem, nos olhos tenho-a abertal
g . ;

¢ uma alma que viveu de uma outra alma cativa,

nem nas nuvens do céu pode viver liberta!

TURRIS EBURNEA*

Quando meus olhos se cerravam, quando
a magoa me cerrar os olhos, certo,

irei aos céus, em ldgrimas, sonhando
ver-te e beijar-te, em lagrimas, de perio...

3  Transcrito de Maranhao Sobrinho, 1993, p. 242.
4  Transcrito de Maranhao Sobrinho, 1993, p. 250.
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Oh! mas a morte jd me esta tardando!

no entanto sinfo-a no meu passo mcerio...
E eu quero enfrar no teu amor chorando,
no teu amor aos mdrtirves aberto!

Quero, deixando os pélagos e abismos
do mundo, ver-te, ld nos céus, sagrada
na grande Pdscoa azul dos Misticismos!

Dos beijos teus tenho saudade e fome...
Minh alma vive, em dor, crucificada
nas cinco Iuas cheias do teu nome!
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