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A FORMACAO DISCURSIVA SOBRE A
MULATA NA MPB (1930-1945)

Manoel Pinto Ribeiro
(UERJ, ABRAFIL e UNISUAM)

INTRODUCAOQ

O que as mulheres pensam.

O que as mulheres sentem,

O que as mulheres ndo dizem.
(autor andnimo)

Em nossa tese de doutorado na UFF, sob o titulo Formacgdes discursivas
sobre a mulher na MPB (1930-1945), questionamos:

Por que descrever o(s) lugar(es) social(is) da mulher na musica
popular brasileira? £ mais: por que delimitar esse processo no peri-
odo de 1930-1945, época do primeiro governo de Vargas? E ainda:
que teoria utilizar para andlise ¢ interpreta¢io dos textos seleciona-
dos?

Parece-nos que este trabalho nos conduz u esclarecer como aquela socieda-
de via, em termos de imagindrio, a mulher, num perfodo bem complexo da politica
brasileira, em que se governou, de 1937 a 1945, sob uma ditadura. Que lugares ela
ocupou? A quais preconceitos estava exposta?

Assim, como objetivo geral desta tese, examinamos e descrevemos as for-
magdes discursivas inscritas em discursos ¢ efeitos de sentidos sobre a “mulher”,
no supracitado periodo, em letras / textos de cangdes, Como objetivos especificos,
partimos da anélise ¢ descri¢dio dos signilicados, a serem realizados com o instru-
mental tedrico-metodolégico da Andlise de Discurso (Pécheux), para caracterizar
0 imaginario social que envolveu a mulher brasileira, durante o primeiro governo
de Getulio Vargas. Nossa hipotese principal fundamenta-se na inscricio de outras
formagdes discursivas sobre a mulher, além daquelas consideradas hegemonicas/
dominantes a época, cujos efeitos de sentidos parecem estar materializados lin-
guisticamente em algumas composi¢des do corpus,

Com base nessa vertente de andlise de discurso de orientagdo francesa, par-
timos do pressuposto de que a linguagem niio ¢ transparente, portanto passivel de
equiveco, falha, jogo entre o dito e o ndo dito, pressuposi¢des, produzindo efeitos
de sentidos diversos, ironias, ambiguidades ¢ metdforas, £ em meio aos textos das
letras das cangbes que buscamos analisar os significados atribuidos 4 mulher, pela
instdncia do discurso, aqui definido como “efeitos de sentidos entre locutores”
(ORLANDI, 2004: 49) e / ou “dispersio de textos”.



101

A possibilidade de entender o discurso como pratica deriva da prépria con-
cepcdo de linguagem, marcada pelo conceito de social e histérico, com a qual a
Analise de Discurso trabalha (Ferreira b, 2001: 13/14). Ferreira b (2000: 38) cita
ainda um conceito de Rodrigues: “discurso € um objeto histérico (ideoldgico) que
se produz/elabora socialmente em/através de sua materialidade especifica, que é
a lingua™,

As cangdes sdo o suporte textual, com que vamos construindo o corpus
discursivo. Nas letras das musicas, recortamos sequéncias discursivas em funcio
da questdo a ser investigada: a constru¢do do referente mulher, no periodo do pri-
meiro governo de Vargas. A nocéo de recorte, especifica da teoria, se conjuga a de
corpus e, tal como esta, ndo segue critérios positivistas. O recorte é uma unidade
discursiva: fragmento correlacionado de linguagem e situagfo, ndo € um segmento
mensuravel em sua linearidade (Orlandi, 2003 a: 139/140), e sim um “pedago” que
o analista utiliza em fun¢dio de scu trabalho e de seus objetivos.

Fez-se uma leitura, um recorte, apds a selecfo de alguns enunciados mais
significativos. Observa-se a relagfio entre eles, embora se saiba que esse fazer é
delimitado pela incompletude, havendo a possibilidade de um outro fazer.

Na sociedade brasileira, como ocorre em muitas outras, a mulher e a musi-
ca popular t€m sofrido criticas, com discursos preconceituosos, de variada forma.
Nas cangoOes, muitos criticos concentram suas observagdes nas letras, afirmando
sua ndo poeticidade. Com a Andlise de Discurso de Michel Pécheux, vamos passar
a ver o(s) texto(s) sob o aspecto discursivo, ndo nos importando com o registro
popular ou coloquial que envolve cada letra de musica. Aqui ja se observa uma
mudanga radical desta andlise em relag@io a outras, cujo valor nfio pretendemos
questionar. A nossa escolha se deve ao fato de que, na Analise de Discurso, estuda-
se o texto como unidade capaz de relacionar lingua, historia e ideologia.

Torna-se importante verificar que o texto € uma unidade discursiva, mas
“é impossivel, afirma Michel Pécheux, analisar um discurso como um texto, [...]
¢ necessario referi-lo ao conjunto de discursos possiveis, a partir de um estado
definido das condigdes de produgdio” (MALDIDIER, 2003: 23. Grifos da autora).
Importa frisar, também, que,

a0 se passar para o texto como unidade de discurso, se passa da
operagiio de segmentagdo para a de recorte. Passa-se da distribui-
¢lo de segmentos para a relagdo das partes com o todo, em que
s¢ procuram cstabelecer, através dos recortes, unidades discursivas
(ORLANDI, 2001 b: 22).

Ha diversas formas de anélise de discurso. Este trabalho segue a linha pro-
posta pela Analise de Discurso de linha francesa. Um dos pontos dessa teoria € o
que trata da memoria do dizer. Vamos observar, em nosso corpus discursivo, um
numero muito significativo de parafrases de discursos que nos vém, ha virios sé-
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culos, da cultura judaico-cristd, seguida da cultura greco-romana, chegando, prati-
camente, essa memoria do dizer até nossos dias.

Na linha tedrica, verificaremos que os sujeitos, por uma espécie de esqueci-
mento, t&m a ilusdo de que sdo fonte e origem dos seus dizeres e atitudes, por isso
ndo se percebe que hé uma relagdo estabelecida pela lingua com os sujeitos que a
falam e as situagdes em que se produz o dizer.

O periodo que escolhemos ¢ tido como o mais rico da miisica popular bra-
sileira. Nessa €poca, os géneros musicais mais populares, principalmente o samba,
sofriam o preconceito da elite brasileira, chegando-se ao absurdo de se prender
alguém que portasse um violdo ou um tamborim. O samba era considerado como
coisa de negros e desocupados. Os pesquisadores dessas cangdes populares mos-
tram que, nesse periodo (1930-1945), foram produzidas centenas de muisicas que
determinaram a transformacdo do samba em categoria de musica nacional, sendo
o carnaval do Rio promovido a simbolo do Brasil, gragas a divulgacdo das rdadios
Club, Mayrink Veiga e Nacional, entre outras, ¢ das gravadoras, como a RCA
Victor e a Odeon,

Para entender alguns processos discursivos por que passamos na época
contemporanea, temos necessariamente de procurar suas origens a partir do dis-
curso teoldgico, principalmente o construido nos textos biblicos. Porém, como
ressalta Silvana Mota Ribeiro (2000: 1), “relativamente ao papel social da mu-
Iher ¢ & desigualdade tradicionalmente reservada ao sexo feminino, ¢ importante
compreender que estas questdes ndo podem ser reduzidas a meras consequéncias
de um discurso teologico™. Para a escritora, a hierarquia sexual nio surge com o
Cristianismo, pois remonta muito para antes dos primeiros cristios.

O principio tedrico fundamental, entdio, é considerar que h4 uma
relagdo entre linguagem e exterioridade que é constitutiva. Essa é
uma relagéo orgnica e ndo meramente adjetiva. Nao se dir4, assim,
que se acrescentam dados historicos para melhor delimitar a signifi-
cagdo, dir-se-a que o processo de significagio ¢ histérico (ORLAN-
DI, 2001 b: 18).

Por isso, € necessario buscar uma meméria do dizer que chega aos povos
primitivos e também a cultura grega, passando pelo imagindrio da Idade Média,
até atingir, no Brasil, a época colonial, o império, a primeira republica e o governo
de Vargas, de 1930 a 1945.

Trata-se de um percurso pelos discursos construidos e enraizados no imagi-
ndrio popular que afetam a imagem e a posicio da mulher e que “justificam” o lu-
gar de inferioridade reservado a ela no convivio social, focalizando-se com maior
propriedade a época de analise de nosso trabalho. Vamos verificar que, desde tem-
pos primitivos, sentidos sobre a mulher foram parafraseados, procurando ver a
figura feminina marcada pelo mal ou pelo proibido. Incrivelmente, esses sentidos
chegaram aos tempos atuais, causando uma tensio discursiva. Examinam-se que
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sentidos filiados ao discurso machista sdo disseminados, muitas vezes, a revelia
dos compositores, em variadas cangOes. Isso se deve a uma concepgiio sociopa-
triarcal que se desenvolveu e se ramificou de forma heterogénea. A supremacia do
masculino €, assim, a caracteristica basica de nossa sociedade. Ha, por isso, uma
tensdo discursiva entre diversas instincias sociais, ocasionando a circulacdo de
sentidos outros, além dos dominantes, difundidos pela burguesia da época.

O contexto sociocultural terd influenciado parte do discurso religioso cris-
tdo. Sdo dizeres repletos de imagens justificadoras, tidas como naturais e de ori-
gewm divina. E necessario, ao longo deste trabalho, verificar

quais (as) imagens da mulher séo projectadas pelo discurso da Igre-
ja e consequéncias morais e sociais que delas podem ser retiradas.
Interrogar-nos-emos acerca do modo como a Igreja tem encarado
a mulher, como tem fixado imagens, continuamente sujeitas a pro-

cessos de sedimentagdo, do que a mulher € e do que deveria ser
(RIBEIRO, 2000: 1).

Certamente, como se observara no dispositivo analitico, a figura da mulher,
representada nas cangdes de 30-45, sera marcada por uma heterogeneidade discur-
siva. O controle pelo discurso religioso estava presente, por meio de parafrases do
confexto biblico. Vejamos uma sequéncia discursiva:

Vocé ganha mas ndo leva
Que cu sou o marido da Eva! (coro)
[=)

Descobri no fim da festa
Que a magd era indigesta
Fiz asneira!
Se a serpente ndo me engana
cu comia cra banana
sobremesa brasileira,

(“Marido de Eva”, marcha, 1936, de Nassara e Silvio da Fonseca).

Nota-se, nessa can¢lio, uma relagio de sentido (intertextualidade) com os
textas religiosos, Portanto, todo discurso nasce em outro e aponta para outro (seu
futtro discursivo). Ha uma espéeie de continuum, um estado de processo discursi-
vo, resultado de processos discursivos sedimentados (ORLANDI, 2001 b: 18).

O termo “leitura” nos leva a diversas significagdes. Pode significar “atri-
buigfio de sentido”, ou “concepedio” (por exemplo, em “leitura do mundo”, numa
relagdo com a ideologia); ocorre leitura como construgdio de um aparato tedrico-
metadoldgico de um texto; pode-se vincular leitura 4 alfabetizagfo, uma aprendi-
zagem formal. Todos esses sentidos sdio delimitados pela ideia de interpretago e
de gompreensdo, como nos diz Orlandi (2001 b: 7/8). E necessario verificar que
sujeitos e sentidos sdio elementos de um mesmo processo: o da significacdo. Quan-
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do se Ié, temos de considerar nio apenas o que esta dito, mas ainda o ndo dito, o
implicito, que também significa. “Saber ler é saber o que o texto diz e o que ele
nao diz, mas o constitui significativamente” (ORLANDIL 2001 b: 11).

Dentre as seis formagdes discursivas de que trata o trabalho de tese, en-
conira-se o que descreve a mulata, segundo os compositores da época a que nos
referimos: 1930-1943.

O PRECONCEITO CONTRA A MULHER DE COR

Discursivamente, a mulata assume um outro papel, um meio termo, pois
ndo tem a mesmo formacio étnica da negra, ¢ também se afasta da branca. E
concebida como uma mulher cheia de manhas. ambiciosa, dengosa, preguigosa
(ndo gostaria de trabalhar), e que ndo serviria para o casamento. Como mestica,
a mulata teria a caracteristica da sensualidade herdada da mulher negra, por isso
gozava da preferéncia dos homens em virtude de ser menos feia e de possuir maior
atra¢ao sexual, um mito que predomina até hoje.

Na época colonial, os portugueses, geralmente solteiros, eram contratados
como feitores e para outros cargos administrativos. ¢ tinham fama de gostar de
negras, pois havia poucas possibilidades de casar com filhas de fazendeiros ri-
cos. Os lusitanos estavam, assim, em conslanie contacto com mulheres de cor,
escravas e livres, ¢ ndo poderiam nutrir preconceitos de raga. Essa tradicio dc
paixdo pela mulher negra é longa no mundo luso-brasileiro, “desde as primei-
ras lendas de princesas mouriscas encantadas até experiéneias com a escraviddo
alricana” (HAHNER, June E. A mulher no Brasil. Rio de Janeiro: Civilizacio Bra-
sileira, 1978, p.71)

A propalada atragiio e receptividade da mulata brasileira estava Intimamen-
te relacionada a condigfo servil da escrava a fricana, que ndo se achava em posicio
de resistir aos ataques de seus proprietirios brancos. A mais famosa mulata do
periodo colonial, Chica da Silva, amante de um alto-funcionario do governo de
Minas Gerais, permanece como uma figura popular nos desfiles de escolas de
samba do carnaval carioca, compostas, em grande nimero, de negros da classe
pobre (HAHNER, 1978: 71)

Um poeta brasileiro do século X1X, Alexandre José de Melo Morais Filho
(1844-1919), escreveu um poema sobre a mulata, com a visdo discursiva de um
branco sobre os sentimentos dessa mestiga: seu orgulho, seu senso de superiorida-
de frente as brancas:

A MULATA

Eu sou mulata vaidosa, / Linda faceira. mimosa, /Quais muitas bran-
cas ndo sdo / Tenho requebros mais belos: / Se a noite sio meus ca-
belos, / O dia é meu coraciio. Sob a camisa bordada, / Fina, tdo alva,
arrendada, /Treme-me o seio moreno: / E como o Jambo cheiroso,
que pende ao galho frondoso /Coberto pelo sercno. (apud HAH-
NER. 1978: 72)
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O poema prossegue por mais nove estrofes e foi publicado em 1884, no Rio
de Janeiro. E uma visdo masculina do lugar da mulata na sociedade da época, fato
que permanece até os nossos dias, com dezenas de casos como o de Sargentelli e
de muitos compositores que dedicaram seus versos aos encantos da mulata, Como
se vera adiante em muitas composi¢des, hd de se ressaltar discursivamente que,
antes de mais nada, estd o aspecto da sexualidade.

Nio tem a mesma sorte a mulher negra, vitima da sequela da escraviddo: o
confinamento na pobreza ¢ na ignoréncia, sujeitando-se as regras do preconceito
racial. Essa situacdo é herdada da época em que a escrava era mucama, criada
dos sobrados e mulher do eito. Exerciam essas vis fungdes, consideradas como
despreziveis para a mulher branca. A escrava era o grande esteio da mulher branca
das grandes casas, que tinha uma vida amena, facil e, principalmente, ociosa. A
mulher de cor, além dos trabalhos da casa, tratava dos filhos da senhora e satisfa-
zia 3s exigéncias do senhor, cuidava dos proprios filhos, sofria castigos corporais,
ndo sendo credora de qualquer compensacgdo. Era considerada uma coisa, ¢ ndo
uma pessoa. O amor tinha aspectos de pesadelo, pois se submetia ds incursdes de
patrdes, de seus filhos e de parentes. Esse era o destino reservado as negras.

Muitos defendiam a chamada “democracia racial”, que considerava 0s
amores espirios nesse periodo escravista pontos de alicerce, em termos liberais,
para as relagdes inter-raciais, que possibilitaram, pela miscigenacio, a convivén-
cia pacifica entre brancos e negros no pais. Na verdade, a mulher negra néo tirou
nenhuma vantagem dessa importante fungéo historica. Pouquissimos casos houve
de mulheres protegidas por coronéis, senhores ou patrdes importantes. Segundo
muitos, o que ocorreu foi uma folerdncia racial. O austriaco Stefan Zweig, em
Brasil, pais do futuro, deu uma base tedrica ao mito da democracia racial, logo
depois de Gilberto Freire, com Casa grande e senzala, ter levado a imagem de
pais em que as etnias vivem em harmonia, especialmente negros e brancos. Esse
imagindrio era fruto das ideias da época de Getiilio, que talvez desejasse manter
essa imagem para o exterior.

A ideia de uma convivéncia harmonica entre europeus, negros e indios
beneficiou o governo populista de Vargas. A cultura negra, em parte reprimida
e até proibida, como a capoeira, passou a fazer parte dos simbolos tipicamente
brasileiros, principalmente o samba. Assim, desde a década de 1930, esse mito da
democracia racial faz parte da autoimagem do Brasil. Mas quem chega ao Brasil,
do exterior, verifica que a maioria de garis, de trabalhadores na construgio, de
estivadores, de empregadas domésticas, de faxineiras, de cobradores de 6nibus e
de criancas de rua tem pele escura. Ja nas atividades mais nobres, a minoria € de
mesti¢os ou de negros.

Assim, pode-se dizer que Zweig se enganou quando negou a diviséo da so-
ciedade em camadas, presumindo possibilidades iguais de educagfio, distribuigio
de renda, além de linguagem livre de preconceito social. (BACELAR & CARO-
SQ. Brasil um pais de negros, 1999: p. 53).



106

O estudo do negro brasileiro, em especial da mulata, passa obrigatoria-
mente pelos trabalhos de Nina Rodrigues, Oliveira Viana e Gilberto Freire, como
salientou a pesquisadora Sénia Maria Giacomini (1992).

De Nina Rodrigues, h4 o classico As racas humanas e a responsabilidade
penal no Brasil, de 1894, que trata da heterogeneidade racial da populacio brasi-
leira, Considerava ele fora de discussdo a inferioridade do africano. Discutia o fato
de a populaggo brasileira estar muito distante da homogeneidade cultural e mental
que justificaria a extensdo e generalizagdo da responsabilidade penal de forma
racionalmente indiscriminada, Classificava 0s tipos raciais brasileiros em 1. infe-
riores ou barbaros e 2. civilizados, tragando um quadro do “Brasil antropoldgico e
€tnico”, pensando num esforgo especulativo para alcangar-se, aqui, uma primazia
da raca branca, o que seria um sindnimo de predominéncia da civilizaglio sobre
a barbdrie. Na classificacdo racial, considerou o bloco das ragas puras e o dos
mesti¢os (mulatos, mamelucos ou caboclos, curibocas ou cafuzos). Estes foram a
Sua preocupacio. Entre os mulatos, distinguia o mulato dos primeiros sangues, os
mulatos claros ¢ os mulatos escuros (GTACOMINI, 1992: 2/9).

Sem uma explicagio plausivel, ele caracteriza a mulata com a predominén-
cia ou a exacerbagdo de uma caracteristica do negro, a sensualidade: “. 2 excita-
¢ao genesica da classica mulata brasileira nio pode deixar de ser considerada um
tipo anormal” (RODRIGUES, 1894, 153. Apud GIACOMINI, 1992: 9).

Dessa forma, a mulata & vista como um perigo de contégio, de
contaminagéo e desordem. Ela & ambi gua (nem branca nem negra),
¢ fruto de um “arranjo especifico que engendra a anormalidade ex-
pressa na excitagfio genésica” (GIACOMINI, 1992: 1 1).

Para Oliveira Viana, em 4 evolucdo do povo brasileiro, de 1922, a mulata &
resultado de selegdes étnicas que resultariam em um tipo antropolégico brasileiro
(GIACOMINTI, 1992: 12).

O escritor era um dos que se preocupavam com o processo de clarificacdo
ou branqueamento da populagio brasileira. Por isso ele define a mulata como meio
OU passagem nesse processo que teria o homem branco como verdadeiro agente.
Nesse processo de miscigenacio, a mulata, de modo transitério e enquanto se
engendrava o fipo nacional, poderia exercer uma funcdo superior. A mulata, para
ele, ndo constituiria um “tipo especial, pois é de natureza fluida, perfeitamente
diluivel, devendo seus caracteres desaparecer completamente no processo de aria-
nizagdo” (GIACOMINI, 1992: 19).

Este (o tipo nacional) — em virtude dessas selegdes sexuais (em
que mulatas e caboclas sio preferidas) —, ndo sé se arianiza na cor,
como também nos outros atributos fisicos, inclusive o da beleza.
Embora o nosso tipo €tnico, como €, do cruzamento do ariano com
duas racas feias, nio possa, por enquanto nessa fase de elaboragio
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em que estd, ostentar um tipo plasticamente perfeito (VIANNA,
1956: 187, apud GIACOMINI, 1992: 19/20).

Casa-grande & senzala, de Freire (1998), marca uma ruptura no
pensamento social brasileiro. Ele incorpora de Franz Boas o pres-
suposto da nio existéncia de ragas inferiores e superiores, princi-
pio que nos anos de 1930 e 1940 era praticamente desconhecido
ou esquecido pela grande maioria. O autor esta sempre enfatizando
o “igual peso das contribuigdes de brancos ¢ negros & formagdo de
nossa sociedade e cultura” (GIACOMINI, 1992: 22).

Apesar das relagdes de dominagdo social ¢ econdmica entre senhor e escra-
vo, Freire enfatiza a natureza interativa e o igual peso de brancos ¢ negros na for-
maglo de nossa sociedade e cultura, principalmente no papel-simbolo do mulato.

Para ele, as relagdes entre brancos ¢ negros, que caminhavam para um an-
tagonismo, puderam resolver-se de forma equilibrada, em virtude da monocultura,
com uma enorme massa de escravos, e em virtude da escassez de mulheres bran-
cas ¢ a inigualavel miscibilidade do portugués, que propiciava a interagdo sexual,
uma verdadeira “zona de confraternizacdo™, entre senhores e escravos (GIACO-
MINI, 1992: 23).

Freire (1998) credita a0 mulato uma facilidade de adaptagio a simpatia dos
senhores, pela exuberante cordialidade, a fala mansa, o sorriso doce e facil, o gesto
caloroso, que seriam caracteres adquiridos.

As mesmas caracteristicas seriam proprias também da mulata, que teria
na afubilidade e na simpatia uma forma de disponibilidade sexual. Ela seduz e
enfeitiga © homem branco. Para Freire (1998), a miscigenagéo € fundamento de
identidade nacional. A mulata, como produto, fornece o tipo que mostra o éxito
da miscigenaglo. E, por seus atributos, estimula o processo de interagéo social e
sexual, que, segundo ele, construiria a democracia racial brasileira.

Ciincomini (1992: 27) coloca a mulata como categoria especifica que “re-
cobre significados que lhe sio exclusivos, isto €, ndo sdo partilhados nem pelos
mulatos, nem por quaisquer outras mulheres”. A pesquisadora questiona o papel
da mulata como profissao.

I ninda Freire (1998) que relaciona o mito da mulata no Brasil com o fato
do contato dos portugueses com os sarracenos, que trouxe o conceito da “moura
encantada”, “tipo delicioso de mulher morena e de olhos pretos, envolta em misti-
cismo sexual, sempre de encarnado, sempre penteando os cabelos ou banhando-se
nos rios ou nas dguas das fontes mal-assombradas™ (SANT’ANNA, 1992: 31). Os
colonizadores vieram encontrar aqui um tipo semelhante entre as indias nuas, com
cabelos soltos.

Allgayer (2005:132), em Escraviddo de indios e negros no Brasil, cita Dé-
cio Freitas, que diz “... o Brasil € o inferno dos negros, o purgatério dos brancos e
o paraiso dos mulatos ¢ mulatas...”
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Em nosso corpus, encontramos varias cangdes que vio exaltar as qualida-
des sensuais da mulata, parafraseando essa memoria discursiva presente no ima-
ginario do brasileiro (O mulata assanhada). Sant’ Anna (1984: 30) se refere a um
trabalho de Tedfilo de Queiroz Jinior (Preconceito de cor e a mulata na Literatura
Brasileira), em que ha um capitulo dedicado a persisténcia do arquétipo da mulata
nas musicas carnavalescas, principalmente a partir de 1903.

O PRECONCEITO CONTRA A NEGRA, A MULATA E A “MORENA”

A mulher negra, com suas variagSes étnicas (mulata, morena, cabocla),
constitui um capitulo a parte neste trabalho. Desde a ¢poca colonial, exigia-se da
mulher branca uma série de “atributos femininos™, Assim, ela se circunscrevia “no
espaco do ocio e ndo do negocio” (SANT’ANNA, 1982: 42). J4 a mulher negra, a
escrava, era inteiramente subordinada, mas os homens lhe concediam um espacgo
de brejeirice e de seducdo, “como modo ambiguo e ilusério de pensar que na so-
ciedade escravocrata ela tinha liberdade” (SANT’ANNA, 1982: 42),

Ha um discurso masculino que nos supde crer que a negra tem a capacida-
de de manipular o desejo do homem, quando se sabe que € 0 homem quem esta-
belece as caracteristicas dessa transagio amorosa. Em “Fita Amarela”, samba de
1932, Noel Rosa diz: “Se existe alma / Se h4 outra encarna¢do / Eu queria que a
mulata / Sapateasse no meu caixdo”. Em outra sequéncia discursiva dessa cangdo,
O compositor apela para uma linguagem ambigua: “Estou contente / Consolado
por saber / Que morenas tdo formosas / A terra um dia vai comer”, A posigdo dis-
cursiva masculina estd quase sempre voltada para a sexualidade da mulher negra,
descaracterizando-a como um ser, transformando-a em um objeto, uma “coisa”.

A “abertura” promovida pelos discursos de emancipagdo, vindos dos mo-
vimentos feministas, trouxe a mulher negra, até entio pouco presente no cancio-
neiro. Assim, vemos que, em espagos domesticados, pois & mulher negra s6 sdo
permitidos certos lugares, alguns sentidos apontam para uma ruptura com a tra-
digdo escravista, Até entdo, o negro néo tinha participagdo expressiva na cultura.
As produgdes desse periodo (1930-1945) misturam compositores da cidade com
aqueles que habitavam os morros do Rio de Janeiro.

Essas condi¢des de produgio abrem espaco para que a mistura étnica, ja
presente no pais, seja minimamente assumida. No espago da MPB, no periodo por
nos estudado, ha varias “cores” de mulheres — mulata, morena, negra, loura —, cada
qual tratada de modo distinto. A administragio de sentidos, via mecanismos de
controle socio-histéricos (Foucault, 2003), continua existindo. Porém, configura-
se de outra forma.

Desde o inicio do século XX, a imagem da mulata, na misica popular bra-
sileira, aparece em algumas cangdes. No carnaval de 1906, ha um sucesso carna-
valesco: o tango-chula “Vem c4, mulata”, de Arquimedes de Oliveira, com versos
de Bastos Tigre. Essa composicio teria surgido em 1902, mas s6 atingiu seu cli-
max em 1906. A cangéio dizia, em seu inicio:
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Vem ci, mulata

Nio vou la nio (bis)

Sou democrata

Sou democrata

Sou democrata

de coragio. (“Vem ca mulata”, Arquimedes de Oliveira e R 45405
Tigre, tango-chula, i ALENCAR, 1979. 9g),

O termo “democrata” se refere aos frequentadores ou adeptos Qg Clube
Democraticos, cujas cores sdo o preto e o branco. Pode-s¢ VET, NCS5E item ] exical, o
enfoque discursivo do “brasileiro cordial”, com a democracia nio “distiry gyiindo”
brancos e negros. O sucesso da miisica continuou por dois carnavais, §yrgindo,
ainda, uma peca teatral “Vem ca, mulata”. Até mesmo 0 escritor Gilbertey Amado
cita, em um dos seus livros, o sucesso da melodia pﬂp‘-ﬂﬂf (ALENCA.E{, 1979:
98/9).

Em 1909, surge a polca No bico da chaleira, de fuca Storoni (Jods Jogé da
Costa Junior), com a repeticdo do verso “vem ca mulata”™

O abre alas

Quc eu quero passar

Sou democrata

aguia de prata

Vem cd mulata

Que me faz chorar.

(“No bico da chaleira”, polca, Juca
Storani, in ALENCAR, 1979: 103)

O pianista Careca (Luis Nunes Sampaio), em 1923, :‘;:ompﬁs 0 “:samba 2
moda agrido” (referéncia a famosa zona do Agrido — Catumbi) “O casacy da mu-
lata € de prestacdo™

O mulata tdo faceira
Nao faz nada o dia inteiro
Passeia todos os dias
Com casado ou solteiro.
Vem ca, mulata
Nio vou ld ndo
Vou jé vestir
Meu casaco a prestagfo (bis)
Parafraseando discursos ligados & desvalorizaglo da mulher NeLry, a ima-

em da mulata continua presa a ideia de uma coisa, um objeto (cf. 3.8 5 , algo

g P £

i : 0 * 1 v
pronto para ser usado (por “casados ou solteiros™), para ser comida”, .ngp ser-
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vindo, portanto, para casar, apenas para ser usada sexualmente. Caracteriza-se a
mulata como faceira, ou seja, vaidosa, afetada, que ostenta elegincia no vestuario

€ nas maneiras, como se observa em “6 mulata tio faceira”, imaginario presente
em varias cangdes do periodo de 1930-1945.

Vejamos a proxima sequéncia:

Eram trés os continentes

E trés ragas diferentes

A sonhar a noite inteira

O siléncio era profundo
Quando veio ao Novo Mundo
A mulata brasileira
Portugueses degredados
Indios nus escravizados
Negros fortes a penar
Produziram essa mistura

Esta estranha criatura

Que nem Deus soube criar,
(*Mulata brasileira”, Custodio Mesquita e Joraci Camargo, samba,
1944),

A protagonista do “Novo Mundo™ ¢ descrita como tnico produto positivo
da mistura de “portugueses degredados”, “indios nus escravizados”, “negros for-
tes a penar”,

A sequéncia discursiva a seguir mostra o que cada etnia teria deixado como
trago para “criagiio” da mulata:

Negro deu a nostalgia
Portugués a valentia

E o indio deu a cor

Ela ¢ feita de saudade
Sofrimento e falsidade
Como € feito o proprio amor
E por isso que a mulata
Quando gosta nfo maltrata
Porque sofre que faz dé
Mas se no € uma desgraca
Porque junta sua raca

Trés mulheres numa so.
(Idem, ibidem).

A “raga” inscrita na memoéria da “criagdio” da mulata d4 caracteristicas que
a fazem diferente, exética. E a repetigio do discurso que vé a mulata como um dos
elementos do identitario do Brasil. Quanto 4 cor, que viria dos indios (“E o indio
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deu u cor™), observe-se que, na “Carta de Pero Vaz de Caminha”, descrevem-se os
“selvagens': "Hram pardos, todos nus, sem coisa alguma que lhes cobrisse suas
vergonhas™ (CLARET, 2005: 93). Segundo o intérprete da carta, “pardo” ¢ a cor
entre o branco ¢ o preto,

Tem-se, nessa sequéncia, imaginariamente, a “criagdo” da mulata, pela
mistura étnica, Como se vé em muitas passagens, a memdria social, uma vez mo-
billzada, produz um deslocamento de sentido. A imagem da mulata parece ter fo-
mentado 0 mito de que ela é sedutora, conduzindo o homem para onde bem ela
entender, fixando-se, entdo, a ideia de que o elemento masculino € vitima passiva
dox (rejeitos irresistiveis da mulata.

Diz Sant’ Anna (1982: 43) que nesse quadro

se insere o louvor da mulata, que se por um lado corresponde ao fas-
cinio erotico real (ou imaginario), por outro revela um mecanismo
de limitacdo do espago da mulher. E nesse restrito espago, a mulher
s6 pode subir socialmente através da brejeirice e ndo da inteligéncia
e do trabalho. Esses seriam atributos brancos e, sobretudo, mascu-
linos.

A sequéncia seguinte representa essa face da mulata:

O teu cabelo ndo nega, mulata
Porque ¢s mulata na cor

Mas como a cor nfo pega, mulata,
Mulata quero o teu amor.

Tens um sabor
Bem do Brasil

Tens a alma cor de anil.
(“Teu cabelo néio nega”, Lamartine Babo
e Irmdos Valenga, 1932, marcha).

Os Irmdos Valenca, de Pernambuco, eram os autores originais da cangéo
que tinha uma versdo diferente, intitulada “Mulata”. A masica representa um dos
grandes hinos do carnaval brasileiro,

O fragmento acima tem como efeito a contradigio: admiragio e preconcei-
to sdo sentidos que convivem em torno da figura da mulata, na mesma materiali-
dade linguistica. O discurso do preconceito racial julga o aspecto da cor como algo
negativo, como se transmitisse algum mal, uma doenga que “pega” ou ndo “pega”
“Mas como a cor ndo pega, / mulata quero o seu amor”, O emprego da conjungdo
coordenativa adversativa é inerente aos discursos racistas. O uso de tal construcéo
¢ uma marca linguistica apropriada para “atenuar” o discurso de opressdo, como
em “Ela é de cor, mas trabalha muito bem”. Essa marca de discriminag#o se pren-
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de a discursos vinculados a uma meméria discursiva! da mulher negra como um
ser socialmente inferior, pela descendéncia de escravos, “Ha o primado do inter-
discurso (a meméria do dizer) de tal modo que os sentidos sdo sempre referidos a
outros sentidos ¢ ¢ dai que eles tiram sua identidade”(ORLANDI, 2004b: 30/1).
Ficam em circulagéio, assim, os sentidos constituidos a época em que a mulata era
objeto de “uso” dos senhores de engenho. A mulata é um “elemento mediador en-
tre a branca ¢ a prostituta. Ela &, de novo, o espago da mesticagem moral, o €spaco
do pecado consentido” (SANT'ANNA, 1984: 24).

Em outro fragmento, o enunciador se propde a proteger a mulata, pois foi
“nomeado seu tenente interventor”. O sintagma “tenente interventor” estd ligado
ao ambiente militar, em termos léxico-semanticos, durante o governo de Vargas,
Ser “tenente-interventor” implica uma relagio de poder, de dominacdo:

Tem a mulata “um sabor bem do Brasil ¢ a alma cor de anil”. Discursiva-
mente, caracteriza-se a mulata como elemento tipico brasileiro, “criada”, segundo
a cangdo supracitada da unifio de trés ragas. Sua “alma” ¢é brasileira, é “cor de
anil”,

A seguir, descreve-se a mulata como produto da miscigenacio, da teoria do
“branqueamento”, pois, consoante o imaginario popular de longa data, ela seria
fruto do cruzamento da negra com o portugués, ou seja, o colonizador lusitano
teria “inventado” a mulata,

Continuando com a anélise dessa canc¢do, temos:

Quem te inventou

Meu pancadio

Teve uma grande consagragéio

A lua te invejando fez careta

Porque mulata tu néo és deste planeta.
(Idem, ibidem).

A expressdo popular “meu pancadio”, & época, pode ser entendida como
mulher bonita e atraente. Mostra a mulata como “propriedade” do homem, que a
significa como algo extraterreno: ela ndo era “deste planeta”. A mulata esta vin-
culado um certo trago da identidade brasileira: terra exotica, diferente. Na Carta
de Caminha, considerada a “certidio de batismo” do Brasil, descreve-se nossa
terra como “De ponta a ponta, é tudo praia-palma, muito chd e muito formosa” e
“Aguas s&0 muitas; infindas. E em tal maneira ¢ graciosa que, querendo-a aprovei-
tar, dar-se-a nela tudo, por bem das dguas que tem” (CLARET, 2005: 118).

1 Memdria discursiva — “A memodria, nesse dominio de reflexdo, é o que chamamos inter-
discurso, o saber discursivo, a meméria do dizer, e sobre a qual nac temos controle.
Trata-se do que foi e é dito a respeito de um assunto qualquer, mas que, ao longo do
uso, ja esquecemos como foi dito, por quem e em que circunstancias e que fica como
um ja-dito sobre o qual nossos sentidos se constroem” (ORLANDI, 2001a; 180).
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De Caminha a Stefan Zweig, o Brasil vem sendo fonte de inspiragdo para
cronistas. @ escritores; responsiveis, em grande parte, pela afirmacéo positiva do
pals come “paralse’ ¢ “pals do futuro (CARVALHO, 2006: 17).

A Cartnde Caminha ¢ um discurso fundador do identitario brasileiro, a par-
tir de um enuneiado que ndo se encontra formulado nesse documento (“nesta terra
em se plantando tudo d4™). £ um enunciado fundador, pois, ao atuar no imagindrio

de um povo, passa a fundador de uma narrativa historica e reoganiza um passado,
engendrando novos discursos (MEDEIROS, 2003: 182/3).

Vé-se, com o Romantismo, que uma outra atitude dominou todas as ma-
nifestngdes da vida do brasileiro: hébitos, politica, literatura, artes. As condicdes
histdricas facilitaram o ideal roméntico. Originalmente, éramos uma gente triste,
snudosa, melancolica, de indole bondosa, hospitaleira e tolerante, Passamos, num
primeiro momento, para uma reagdo nativista, uma dnsia de traduzir o Brasil:

O culto as belezas naturais do Brasil e a integragdo do povo a
esta paisagem aparecem como forma de marcar a diferencga frente
ao estrangeiro e definir a identidade nacional. Mais uma vez é rea-
firmada a imagem roméntica de povo como repositério da “cultura
auténtica” (GARCIA: 2004: 36).

Na musica popular, esse ufanismo foi traduzido em “Aquarela do Brasil”,
samba de Ari Barroso, de 1939, expresso na sequéncia seguinte:

Brasil,
Terra boa e gostosa
Da morena sestrosa,
De olhar indiscreto
O Brasil verde que da,
Para o mundo sc¢ admirar
O Brasil, do meu amor
Terra de Nosso Senhor,
Brasil!
Brasil!
Pra mim...
Pra mim,

Para Sant” Anna (1984: 41),

A poesia romintica desenvolve o topico da brejeirice e da fa-
ceirice ligado & mulher de cor. A faceirice ¢ sindnimo de denguice
e sedugfio e pressupde um jogo de miscaras ¢ disfarces. Brejeirice
tem também esse sentido, mas, além de reforgar a ideia de malicia
¢ vadiagem sedutora, remete para "brejo", 0 que possivelmente im-
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plica o cardter instavel, aquoso que sempre foi imputado & mulher,
como que a reforgar ser ela o lugar do escorregadio, ambiguo e pe-
caminoso,

O escritor ressalta que a mulata traz caracteristicas ambiguas, fluidas e
instaveis. Tendo uma dupla natureza, ela, socialmente, pode movimentar-se. Pela
docilidade, transforma-se de “escrava’” em “rainha”, mesclando a sujeicdo e a se-
dugdo. O autor continua: “Essa mulher descrita em muitos poemas roméinticos
(e na musica popular contempordnea) & uma “mulber cordial”. Mais do que isso,
especificamente, cla € uma “mulata cordial” (SANT’ANNA, 1984: 41).

Essa “abertura” de sentidos positivos em relagiio 4 mulata na cangéo torna
opacos os sentidos atrelados tanto a ela quanto & mulher negra. “A linguagem nio
€ transparente, os sentidos néio sdio contefidos. E no corpo com a linguagem que o
sujeito (se) diz. E o faz ndo ficando apenas nas evidéncias produzidas pela ideo-
logia” (ORLANDI, 2003 b: 53/4). Trabalhar a opacidade da linguagem & perceber
a ndo evidéncia dos sentidos, relativizando (mediando), com isso, a relacdo do
sujeito com a interpretagdo (ORLANDI, 2004: 85).

A teoria por nés adotada permite que restituamos a opacidade dos sentidos,
ou seja, a possibilidade de eles serem multiplos, considerando suas condicdes de
produgdo (ORLANDI, 2003 b: 52).

Na sociedade escravocrata, o corpo da mulher de cor

€ a sua moeda de ascensdo social, mesmo porque nio lhe foi deixa-
do nada a niio ser isso. Por ai se construiu um discurso cheio de ma-
tizes. De objeto de troca, ela passa a ser, literaria e imaginariamente,
encarada como sujeito capaz de governar as relagdes de permuta. O
discurso masculino sedutor quer nos fazer crer ter ela a capacidade
de manipular o desejo do outro, quando, na verdade, a regra é o
homem estabelecer os principios desse comércio amoroso. Por ai,
chegou-se a fomentar o mito de que a mulata sedutora conduz o ho-
mem para onde ela quer, de que nds ndo somos mais do que vitimas
passivas ante seus trejeitos irresistiveis (SANT’ANNA, 1984: 43).

Ha textos que fazem circular sentidos relacionados a cor e a0 “jeitinho” da
mutlher brasileira:

Morena boca de ouro

0 que me faz sofrer

O teu jeitinho que me mata
roda, morena, cai, ndo cai
ginga morena, vai, ndo vai
Samba, morena, ¢ me desacata,
morena, uma brasa viva
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Pronta pra queimar
Queimando a gente sem cleméncia
(“Morena boca de ouro”, Ari Barroso, samba, 1941).

Novamente, revelam-se sentidos ja cristalizados de que a raga negra possui
uma sensualidade maior, algo que serve para “provocar” o homem:“morena, uma
brasa viva / Pronta pra queimar’”,

Em “Da cor do pecado”, vinculada 2 mesma formag&o discursiva de “Teu
cabelo ndio nega”, que se inscreve na formagio discursiva 4 (a construgio discur-
siva maior, que se opde & mulher “Amélia”), abre-se espago para a mulher da “noi-
te”, da “orgia”, para a “negra” ¢ para a “mulata”, que € considerada tipicamente
brasileira.

Este corpo moreno

cheiroso, gostoso que voce tem

E um corpo delgado

Da cor do pecado que faz tio bem

Este beijo molhado

Escandalizado que vocé me deu

Tem sabor diferente

Que a boca da gente

Jamais se esqueceu.

(“Da cor do pecado”, Bororo, samba, 1939).

Na sequéncia acima, tem-se a imagem de uma mulher, até as décadas de 30
¢ 40, excluida das artes, aquela tipica brasileira: a mulata — ainda “da cor do peca-
do”. Inscreve-se af, por meio da alian¢a de compositores como Noel Rosa (o inico
compositor branco de classe média a subir as favelas cariocas), uma outra forma
de leitura da figura feminina. Trata-se, como muitos outros estudiosos do periodo
bem observam, de um prentncio ligado estreitamente 4s concepgdes modernistas
de ruptura com as tradigdes artistico-literarias.

Em “Da cor do pecado”, percebe-se a administragio de sentidos, instituida
pelo discurso do preconceito racial, em circulagéo naquela sociedade brasileira.
Tal engrenagem de controle funciona, na medida em que & mulata, nomeada, ndo
ingenuamente, na lirica, como “morena”, ¢ relegado um lugar social de “pecado”
(pela cor) e “erotismo” (pelo proibido — “tem sabor diferente”™). Percebemos a
repeti¢iio do estigma racial, nos versos seguintes que dizem que na mulata “a ver-
gonha se esconde / porque se revela a maldade da raga”. Em tais versos, historia e
lingua se manifestam e produzem efeitos de sentidos passiveis de ser lidos, como
temos feito neste trabalho.

A expressdo “maldade da raga” atrela-se ao discurso dos senhores de en-
genho, donos dos escravos, que exploravam sexualmente as escravas € utilizavam
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como justificativa a sensualidade despertada por elas, pois possuiriam um “furor
sexual”. Ou seja, a mulher negra teria 0 dom de provocar a libido masculina, por
meio de sua faceirice e sensualidade. Essa filiag8o de sentidos pode ser explicada
pelo fato de que, diferentemente da mulher branca, as escravas se vestiam de for-
ma mais livre, com roupas mais leves, que faziam realgar suas formas corpéreas,
0 que despertaria o desejo sexual dos brancos. A intensa atividade fisica das escra-
vas, ao contrario das gordas e nédias mulheres brancas, fazia com que seu corpo
fosse mais rigido e atraente, portanto imaginado como mais sensual.

Em 1931, antes do sucesso de “Teu cabelo ndo nega”, Jodo de Barro e Al-
mirante lancaram o samba “Mulata™:

Mulata, mulata,

Teu beijo me mata

Teu carinho me embebeda
Teu ciime me maltrata.

Percebe-se a presenca da memoria da mulata como icone de sensualidade,
dotada de afetos como carinho e ciime. A mulata jamais pode apresentar-se fria
e calma, por exemplo. Tais sentidos ndo se inscrevem na memoria que faz parte
do imaginario dessa etnia de mulher, desde sua inscrigdo como acontecimento
discursivo em terras brasileiras.

O termo “morena”, na maioria das vezes, como ji vimos, produz sentidos
relacionados a sensualidade da mulher negra, mulata ou branca de cabelos escu-
ros. Pode-se afirmar que esse discurso presente nas cangdes do primeiro governo
de Vargas continuou, como se pode verificar ns duas cangdes seguintes:

Branca é branca, preta é preta / mas a mulata ¢ a tal. E a tal!
Quando ela passa todo mundo grita: /Estou ai nessa marmita?
(“A mulata € a tal”, Braguinha ¢ Antdnio Almeida, marcha, 1948)

O mulata assanhada / Que passa com graga/ Fazendo pirraga /
Fingindo mnocente /Tirando o sossego da gente
(“Mulata assanhada”, Ataulfo Alves, samba, 1956).

CONCLUSAO - A linguagem e a cristalizaciio de sentidos

A linguagem pde em circulagfio sentidos representados por certas praticas
sociais. Atraves da cristalizag@io de certos sentidos, tem-se a ilusdo de apenas um
caminho discursivo sobre o objeto. No entanto, em Andlise de Discurso, conside-
ra-se que os sentidos estdo em relagdo a. Logo, se, num dado momento, emergem
sobre a mulher sentidos de passividade, sempre € possivel a existéncia do sentido
de atividade (ROCHA-COUTINHO, 1994: 53).

Portanto, a linguagem ¢ fator essencial para a diferenciagfio entre os sexos
(ou entre os géneros), como assinala Hymes (1974, apud ROCHA-COUTINHO,
1994: 53). As formas de competéncia linguistica esperadas das mulheres e permi-
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tidas a elas sdo frequentemente diferentes daquelas que se esperam dos homens e
que lhes s3o permitidas.
Eliane Vasconcelos Leitdo (1981: 23) salienta:

Uma forma de desvalorizagio dada a mulher por nossa cultura
encontra-se na énfase dada a aparéncia fisica em detrimento da ca-
pacidade intelectual. Basta ser bonita para ter um lugar assegurado
dentro da sociedade, que a estereotipa como sendo aquele ente que
ndo precisa ser culto, nem inteligente e, até mesmo, em alguns ca-
s0s, esses predicados assustam o homem.

”

Estabelece-se, quando se quer exaltar alguém e, ao contrario, depreciar ou-
trem, uma comparac¢io das caracteristicas de cada ser, como em “Branca é branca,
preta € preta, / mas a mulata € a tal, € a tal” (“A mulata ¢ a tal”, BRAGUINHA &
ALMEIDA, 1948). Repete-se, nesse ponto, a imagem de objeto sexual, a mulher
vista por suas caracteristicas fisicas e de sensualidade, como se observa na sequén-
cia seguinte: “Quando ela passa todo mundo grita: / Estou ai nessa marmita?”

Destaca-se sempre a aparéncia fisica, em detrimento da personalidade,
elemento com que pouco se ocupa 0 desejo masculino. O homem néo consegue
superar a dissociagéo entre corpo e espirito, no qual ficou enredado seun desejo. O
corpo da mulher fica separado de seu carater e de sua inteligéncia, tornando-se ela
apenas um objeto sexual. O homem se diz atraido por qualidades como dogura,
ternura, sentimentalismo, associando-se a mulher os conceitos de intuigio, genti-
leza, fragilidade, necessidade de dependéncia afetiva. Isto é: Seja sensivel e cale a
boca (FALCONNET & LEFAUCHEUR, 1977: 83/84).

(...) a linguagem constroi o mundo, ndo o “representa”. (...) Dizer
como algo se chama ndo € simplesmente nomed-lo ou falar sobre
1550: €, num sentido muito real, convoca-lo a ser como foi nomeado
(W.BARNETT, Pearce. Apud LOPES, 2001: 101).

Podemos relacionar, na sociedade patriarcal, alguns significados que estdo
em circulagdo sobre a mulher. Mesmo exercendo uma funcgéo fora do lar, a mulher
continua a ser secundaria, com o trabalho doméstico geralmente sendo atribuido a
ela, uma obriga¢do determinada ha séculos.

Estabelece-se, pela linguagem, um grande niimero de sentidos ligados ao
dever-ser da mulher. Costumeiramente, diz-se que as mulheres sdo mais verbais
que os homens. Elas aprenderiam a falar mais cedo e aprenderiam, com maior fa-
cilidade, as linguas estrangeiras. Ha, ainda, um discurso repetido ha séculos sobre
a tagarelice das mulheres. Quando comegam a falar, ndo param nunca, matra-
queiam incessantemente.

Para Deborah Cameron (apud COULTHARD, 2001, 32), o problema das
mulheres ¢ a inacessibilidade ao “poder”, e a linguagem € a expressdo da desvalo-
rizagdo da mulher. Procura-se dar grande autoridade a voz masculina, como se vé
na apresentacdo de noticiarios de televiséo e radio, por exemplo.
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Assim, “o uso da linguagem é meramente um reflexo de relagdes sociais.
Somente quando houver igualdade social, mulheres e homens serdo capazes de
usar um mesmo estilo interativo” (COULTHARD, 2001: 74).

Segundo Suzy Lagazzi (1988: 26),
a linguagem ¢ lugar de poder e de tensdio, mas ela também nos ofe-
rece recursos para jogar com esse poder e essa tensdo. O poder pro-
cura, no entanto, eliminar as possibilidades que a linguagem nos da
para fugir ao controle que ele quer absoluto.

Por isso, ha a busca de uma lingua transparente, climinando-se o equivoco,
a ambiguidade, uma lingua em que se poderia ver todo o pensamento do homem.
Esse nfio € o objetivo da Anélise de Discurso, que, através do método discursivo,
trabalha com a ambiguidade, o equivoco, a polissemia, o desejo do sujeito (LA-
GAZZI, 1988: 26).
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