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INTRODUCAO

E com Platdo (427 — 347 a.C.) que surge (MOISES, 1974: MIMESE) o termo
‘mimesis’ para comentdario literario; comega no Livro III, da Republica, mas, de fato,
éno IX e X, que ele parte d¢ ENUNCIACAO E VEROSSIMILHANCA

1 — “um modelo no céu” (592 b), indicando o real como ideal. Considera, en-
tdo, trés graus da realidade / verdade: a) uma criada por Deus, b) uma segunda, a do
artifice e ¢) a do artes@o (595 e ss.). Com o exemplo do “marceneiro” como “artifice
da cama”, um segundo grau da verdade, pois detém vestigios em sua memoria daquilo
que Deus, de fato, criou. Assim, existe Deus que criou e o artifice, ou o marceneiro,
que, de sua reminiscéncia, a fabricou num segundo plano. Um pintor ou um poeta
tragico € um imitador da aparéncia, ou de um segundo grau; donde, sua verdade pic-
torica ou tragica de terceiro grau. Socrates, personagem destes didlogos, para expor
as ideias platonicas dira:

Por conseguinte, a arte de imitar estd bem longe da verdade, e se
executa tudo, ao que parece, € pelo fato de atingir apenas uma pequena
porc¢do de cada coisa, que ndo passa de uma apari¢do. Por exemplo, di-
zemos que o pintor nos pintard um sapateiro, um carpinteiro, os demais
artifices, sem nada conhecer dos respectivos oficios. Mas nem por isso
deixard de ludibriar as criangas e os homens ignorantes, se for bom
pintor, desenhado um carpinteiro e mostrando-o de longe com a se-
melhanga, que lhe imprimiu, de um auténtico carpinteiro. (PEREIRA,
1949: 457 - tradugao)

Rechaga Platdo a imitagdo, mas seu discipulo Aristoteles a retoma. Aristoteles
(384 — 322 a.C.), na Poética, 1447 a, considera por quais maneiras se imita num um
enunciado, se se quer construi-lo como a mais bela poesia. No capitulo IV, sobre a
origem da poesia, Aristoteles atribui a duas causas (imitagdo e conhecimento):

A tendéncia para a imitagdo € instintiva no homem, desde a infan-
cia. Neste ponto distingue-se de todos os outros seres, por sua aptidao
muito desenvolvida para a imitacdo. Pela imitacao adquire seus primei-
ros conhecimentos, por ela todos experimentam prazer. (...) A causa é
que a aquisi¢do de um conhecimento arrebata ndo s6 o filésofo, mas
todos os seres humanos, mesmo que nao saboreiem durante muito tem-
po essa satisfac@o. (...) Como nos € natural a tendéncia a imitacdo, bem
como o gosto da harmonia e do ritmo (pois ¢ evidente que os metros
sdo partes do ritmo), na origem os homens mais aptos por natureza para
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estes exercicios pouco a pouco foram dando origem a poesia por suas
improvisagoes. (1448 b/ CARVALHO,1964: 266)

Declara Aristoteles, no capitulo VI, que a imitagdo de uma ag¢do ¢ o mito
(fabula) (Idem: 271). Mais adiante, no IX, comparando o poeta com o historiador,
observa que o historiador aponta o que, por exemplo, Alcebiades faz / fala, mas o po-
eta imita o que ele faria / falaria, mas em sentido geral (ka®d6iov). Assim, o discurso
poético é uma metafora, representa o verossimil, embora dé€ nomes particulares, como
Alcebiades. Assim, na comédia, os autores ddo aos personagens nomes fantasiados e
lhes creditam atos verossimeis, mas, na tragédia, se preferem nomes que existiram.

Se tivéssemos de aproximar enunciagao / enunciado teoricamente dos termos
aristotélicos, poderiamos retomar (1452 a) peripécia (acontecimento imprevisto) / co-
nhecimento (anagnorise). A mudanga (petafoArn) de acdo em diregdo contraria por
consequéncia deve ser conforme a verossimilhanga (€ik6¢) ou necessidade (avdyxn).
Cita Aristoteles Edipo Rei, de Sofocles, quando o mensageiro chega e, pensando que
ajudara Edipo a se livrar do pesadelo em relagio & sua mie, revela a morte de Pélibo,
rei de Corinto, mas, ndo notando o mensageiro propriamente sua expressao de alivio,
ja que, assim sendo, ndo se cumprira aquela profecia de ele, Edipo, matar seu proprio
pai, diz a ele, por equivoco, que P6libo ndo era seu pai legitimo, embora o chamasse
de filho, mas o fazia com vocativo carinhoso. Esta informagao produziu efeito contra-
rio, resultou no reconhecimento, ou seja, fez Edipo passar da ignorancia ao conheci-
mento. Isso mudou o rumo da a¢io dramatica (peripécia): agora Edipo tem entdo mais
certeza de sua culpa (‘hamartia’).

Relata Aristoteles outras espécies de reconhecimento. Observa que a cons-
tituigdo da fabula contém reconhecimento e peripécia, bem como o acontecimen-
to patético, a catastrofe. No capitulo XIII (1452 b), A mais bela tragédia ¢ aquela
cujos fatos, por ela imitados, sdo capazes de excitar o temor (p6Pog) e a compaixdo
(éheog)(promovendo a catarse, a purificagéo) (pois € essa a caracteristica deste género
de imitagdo).(...) (1453 a):

O que acontece ¢ disso uma prova: outrora os poetas serviam-se de
qualquer fabula; em nossos dias, as mais belas tragédias ocupam-se de
reduzidissimo niimero de familias, por exemplo, das familias de Alc-
méon, Edipo, Orestes, Meléagro, Tiestes, Télefo, e outras personagens
idénticas, que tiveram de suportar ou cumprir coisas terriveis.

1.1 — A criatividade enunciativa

Retomemos de Ferdinand de Saussure (1857 — 1913) em relagdo a dicotomia
Langue / parole na extensao binaria de suas respectivas caracteristicas (CASTELAR,
1997: 73):

LANGUE [1. social; 2. homogénea; 3. sistematica; 4. abstrata; 5.
constante; 6. duradoura; 7. conservadora; 8. ideal; 9. permanente; 10.
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supra-individual; 11. essencial; 12. psiquica; 13. institui¢do; 14. essén-
cia; 15. potencialidade; 16. fato social; 17. unidade; 18. forma; 19. pro-
duto; 20. individuo subordinado; 21. instrumento e produto da ‘parole’;
22. sistema; 23. adotada pela comunidade; 24. potencialidade ativa de
produzir a ‘parole’; 25. necessaria para a inteligibilidade e execu¢do da
‘parole’; 26. competéncia / PAROLE [1. individual; 2. heterogénea;
3. assistematica; 4. concreta; 5. varidvel; 6. momentanea. 7. inovado-
ra; 8. real; 9. ocasional; 10. individual; 11. acidental; 12. psicofisica;
13. praxis (agdo); 14. existéncia; 15. realidade; 16. ato individual; 17.
diversidade; 18. substancia; 19. produg¢do; 20. individuo “senhor”; 21.
‘langue’ em acdo; 22. realizagdo; 23. surge no individuo; 24. faz evo-
luir a ‘langue’; 25. necessaria para que a ‘langue’ se estabeleca; 26.
desempenho.

Leiamos as consideragdes de Benveniste (2006: 83):

O ato individual pelo qual se utiliza a lingua introduz em primeiro
lugar o locutor como parametro nas condigdes necessarias da enuncia-
¢do. Antes da enunciagdo, a lingua ndo ¢ sendo possibilidade da lingua.
Depois da enunciacdo, a lingua ¢ efetuada em uma instancia de discur-
so, que emana de um locutor, forma sonora que atinge um ouvinte e que
suscita uma outra enunciagao de retorno.

Charles Sanders Peirce (1839- 1914) havia denominado Semidtica para o pro-
jeto que Saussure chamou de Semiologia. Nao se conheceram, mas foram coeténe-
os. Peirce concebeu um sistema de significagdo como uma doutrina dos signos, por
exemplo, a maioria das palavras sio SEIMBOLOS, mas algumas sio INDICES, como
os pronomes. Nao ha na sua interpretagdo a preocupagdo com a fungdo. Em Saussure,
ha o projeto de estudo da vida dos signos no seio da vida social. Enumera como siste-
mas semioldgicos os ritos e os costumes. No entanto, coloca a linguistica como ramo
da semiologia, o que em Roland Barthes, inverte a semiologia ¢ que ¢ um ramo da lin-
guistica, porque, por analogia, com os elementos do codigo linguistico, os elementos
de outros codigos assimilam propriedades peculiares aqueles do codigo linguistico:
“Todo sistema semioldgico se impregna de linguagem.” (apud DUBOIS et alii, 1978:
SEMIOLOGIA)

Na linguagem estritamente verbal, a manifesta¢do da estrutura formal e funcio-
nal dessa linguagem se da pela enunciagdo, que contém cada caracteristica da parole
saussuriana descrita acima. E a enuncia¢io que contém uma dada situagdo. No sin-
tagma construido pela enunciagdo, ha em cada unidade linguistica, seja um fonema,
pertencente a segunda articulagdo, seja uma desinéncia ou semantema, pertencente a
primeira articulagdo, um desempenho de signo. Assim, se na linguagem ndo verbal
a elevagdo da temperatura do corpo pode ser signica, e ainda indicial de uma imi-
néncia de enfermidade (equivalente ao indice em sua relagdo de contiguidade com
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a realidade exterior, conforme Ch. Peirce), o elemento de segunda articulagio, que,
por natureza, ¢ dotado de uma ndo percep¢ao imediata de significacdo, como o ¢ um
fonema na articulacdo da linguagem verbal, o /b/ (oclusivo, bilabial sonoro), seguido
do /s/, constritivo, fricativo, alveolar, surdo, na aliteragdo de Castro Alves, in O Navio
Negreiro — Tragédia no Mar: Auriverde penddo da minha terra, / Que a brisa do Brasil
beija e balanga... passa a uma possivel associacdo de nossa bandeira com o sublime,
mas enxovalhada pelo uso em situag@o tdo espuria a sua condi¢do de sublime como ¢é
a da escravidio. E neste espago da harmonia imitativa que reside uma dentre miltiplas
possibilidades de Castro Alves fundar / aprofundar / relacionar o “real” no mundo
poético/ verossimil.

Cada signo da enunciag@o tem o mesmo valor de referéncia numa comunida-
de. E na enunciagdo que esta depositada a ideia do que é a func¢do de um signo, mas
ela pode oferecer uma formula exemplar. Ela é a unica atualiza¢do da comunicagdo
intersubjetiva (BENVENISTE, 2006; 63) E na enunciagdo que se pode criar sentido,
que ¢ diferente de significado; por isso, ndo ¢ pelo alinhamento semantico das pala-
vras, mas sim quando a inten¢@o se concretizar num relacionamento como processo
de apropriagao.

A enunciagdo supde a conversdo individual da lingua em discurso. Aqui a
questdo — muito dificil e pouco estudada ainda — € ver como o “sentido” se forma em
“palavras”, em que medida se pode distinguir entre as duas nogdes € em que termos
descrever sua interagdo (BENVENISTE, 2006; 83).

Comenta Jean Dubois et alii (1978: SENTIDO):

Para F. de Saussure, o sentido de um signo linguistico ¢ constituido
pela representagdo sugerida de um signo quando de sua enunciacio.
(Grifo nosso) Citam ainda os linguistas franceses enfoques multiplos
de Saussure, como: o sentido aparecia como resultado de uma segmen-
tagdo, como um valor que emanava do sistema, como um fendmeno
associativo.

2 - O CRIVEL EM CASTRO ALVES

Uma leitura do enunciado pode ndo se preocupar com a enunciagdo. Esta seria
uma atitude para definir o discurso literario como expressao do real e de certo modo
uma leitura imanente. Antes de ler o texto de O Navio Negreiro — Tragédia no Mar,
ja haveria propostas segmentadas na Historia, na Geografia, na Navegacao, na pro-
gramacao social e histdrica, etc. e com tal instrumental deixa-se escapar a mascara
poética do auctor, ou seja, o fundador.

Numa tomada iterativa, Castro Alves nos insere em “pleno mar” e desloca o
“pleno mar” para um local aprazivel, onde se pode “Sentir deste painel a imensida-

LEINT3

de!...” Recria / condensa um ambiente de liberdade como “doce harmonia”, “musica
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suave”, “canto ardente”. Fixa-se um sentido, uma verdade, uma funcdo de semelhan-
¢a acima da diferenca, (...) é um segundo grau da relag¢ao simbdlica de semelhanga.
Deriva o Poeta para “Homens do mar!”, embora ndo importe o bergo “do nauta”, ha
um interesse do Poeta, conforme o seu pedido de auxilio & “4guia do oceano”, o Alba-
troz, simbolo do “Condoreirismo” do “Poeta dos Escravos”. Assim:

Um discurso € sintaticamente verossimil se houver possibilidade de fazer de-
rivar cada uma de suas sequéncias da totalidade estruturada que € esse discurso. O
verossimil depende, pois, de uma estrutura com normas de articulagdes particulares,
de um sistema ‘retdrico’ preciso: a sintaxe verossimil de um texto ¢ o que o torna
conforme as leis da estrutura discursiva dada (as leis da retorica).(KRISTEVA, 1972:
51, grifo da Autora)

De modo que a Autora cria o termo verossimil sintdtico, equivalente de um
verossimil retorico: o verossimil existe numa estrutura fechada e para um discurso de
organizagdo retorica. (Idem: 52) Cada texto formaria uma verossimilhan¢a semdn-
tica e, por fornecer o efeito de assemelhar-se, resultard de um processo sintatico um
verossimiliza¢do semdntica, obtida no artesanato linguistico da enunciag@o do Poeta.
Neste sentido, poderiamos afirmar que Aristoteles, conforme capitulo 25 (1460 b),
poderia ter dito que ‘a arte ¢ a imitagao da vida como ela deveria ser’ quando apresen-
tou a seguinte manifestacao:

Sobre os pontos controversos e sobre as solugdes, sobre seu nume-
ro e diferentes espécies, alguma luz derramardo as consideragdes se-
guintes: sendo o poeta um imitador, como € o pintor ou qualquer outro
criador de figuras, perante as coisas sera induzido a assumir uma das
trés maneiras de as imitar: 1) como elas eram ou sdo, 2) como os outros
dizem que sdo 3) ou como parece serem, ou como deveriam ser. (Idem:
216, a numeracgao introduzida é nossa)

Castro Alves esta, com o mesmo desempenho da langue de Saussure, a fundar
‘valores’:

Quand on parle de la valeur d’un mot, on pense généralement et
avant tout a la propriété qu’il a de représenter une idée, et c’est la en
effet un des aspects de la valeur linguistique. Mais s’il en est ainsi,
en quoi cette valeur différent-elle de ce qu’on appelle la signification?
Ces deux mots seraient-ils synonymes? Nous le creyons pas, bien que
la confusion soit facile, d’autant qu’elle est provoqueé, moins par
I’analogie des termes que par la délicatesse de la distinction qu’ils mar-
quent. (SAUSSURE, 1962: 158)

O comentario de Jean Dubois et alii nos ajuda a elucidar este passo:

metaforas consagradas por F. de Saussure ao sentido permitem, as-
sim, a seguinte abordagem: o sentido provém de uma articula¢dao do
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pensamento e da matéria fonica no interior de um sistema linguistico
que determina negativamente as unidades.

Ou seja, o poeta ¢ um criador de sentidos.

Na parte II, ha referéncias as agdes heroicas, e, portanto, dignificantes, exem-
plares, de personagens histéricas do Velho Mundo, como a acdo espanhola, italiana,
inglesa e francesa, sendo a inglesa mencionada nominalmente: Nélson. Com efeito,
cantam-se os louros do passado / E os loureiros do porvir... Escalando-se até os ma-
rinheiros Helenos. Todos eles sabem achar nas vagas / As melodias do céu... — o que
ndo pertence a Historia, no sentido tradicional ou paradigmaticamente, pois 0s gregos
foram predadores, incendiaram Troia. Para um heleno, o estrangeiro era um barbaro,
sem a menor oportunidade de relagdes fraternas. Muito menos os colonizadores, eles
foram os criadores do Mundo Novo, mas nao respeitaram a lei de hospitalidade, como
a morte de Montezuma e massacre dos astecas por Hernan Cortez. Sem falar da colo-
nizagio da Africa do Sul nos seus aspectos de apartheid.

No entanto, a conducdo dos fatos construidos no discurso poético de Castro
Alves - além de enfatizar uma oposi¢ao / antitese da segunda parte, que é enaltecimen-
to dos colonizadores, provenientes do Velho Mundo, ou mais radicalmente: um pa-
radoxo a parte VI, ou seja, nesta VI parte, o Brasil, ¢ apresentado como escravagista:
E existe um povo que a bandeira empresta / P’ra cobrir tanta infamia e cobardial...
— pautado em normas e no bom-senso, ¢ um indicativo da historicidade do verossimil:
nasce do ‘efeito’ da semelhanga. (KRISTEVA, 1972: 51)

A parte 111, que serve como estagio para derivagdo de verossimil sintatico para
oIV e V, que sdo caracteristicamente uma &nfase / hipérbole da “cobardia brasileira”.
Apresentacdo da III parte da-se in medias res, os escravos ja foram aprisionados e
estdo num navio negreiro, passa-se imediatamente para a [V parte: Era um sonho dan-
tesco..., cena infame vil (...) - em contraste / em antitese com a primeira parte: agora é
a escravizagao. Segue-se a V, ainda contrastando com a primeira parte - a invocacao
ao Senhor dos Desgracados! / Dizei-me vos, Senhor Deus! Se é loucura... se ¢ verdade
/ Tanto horror perante os céus...

3 - CONCLUSAO

Aristoteles, Capitulo 25 - 1461 b), afirma: E preferivel escolher o impossivel
verossimil do que o possivel incrivel. Castro Alves deslocou os fatos histdricos e os
condensou numa nova interpretagdo, processou uma outra cosmovisao se valendo de
metaforas e metonimias, ja que o poeta difere do historiador, porque este relata o
que aconteceu, e nao porque fosse prosa (pois, se a obra de Herddoto houvesse sido
composta em verso, nem por isso deixaria de ser obra de historia, figurando ou ndo
o metro nela) (...), mas o poeta nos apresenta o que poderia ter acontecido. (Capitulo
IX — 1451 b)
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