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APLICACOES DOS ESTUDOS
ESTILISTICOS

JOSE LEMOS MONTEIRO
(Prof. Titular da Univ. de Fortaleza, Prof. aposentado da UFCE e da UECE)

Nao s3o de hoje as preocupacdes com os fatos de estilo. Basta co-
nhecer um pouco as doutrinas desenvolvidas na antiguidade greco-romana para se
perceber que muito do que se tenta compreender na atualidade ja se encontra, € em
geral bem fundamentado, nas obras dos fildsofos Platdo e Aristoteles, entre outros que
se poderiam aqui citar. Varias ideias de Platdo, como as que se referem no didlogo
“Cratilo” a fascinante questdao do simbolismo sonoro, t€m contribuido para os moder-
nos estudos estilisticos. E mais so6lidas talvez sejam as teorizagdes de Aristoteles ao
estabelecer, na Arte Retdrica, os principios para o uso expressivo da linguagem e ao
analisar, na Arte Poética, a questdo dos gé€neros literarios, inventariando as estruturas
poéticas de seu tempo e classificando-as com precisdo e objetividade.

Todavia, o marco divisério que vai em busca de uma delimitagdo
das fronteiras da Estilistica ¢ atribuido a Charles Bally, discipulo de Saussure. Com
suas propostas, passou-se a entender o fendmeno da expressividade como uma de-
corréncia de motivagdes afetivas, cabendo entdo a Estilistica investigar “a expressao
dos fatos da sensibilidade pela linguagem e a ag¢do dos fatos de linguagem sobre a
sensibilidade” (Bally, 1951, p. 16 et passim).

Areas de Aplicaciio dos Estudos Estilisticos

O ponto de partida para a formula¢do dessas ideias foi a convicgdo
de que a finalidade da comunicacao verbal ndo se restringe a simples transmissao de
conteudos conceituais ou intelectivos. Bally logo observou que o recorte imposto por
Saussure deixava sem direito a investigagdo uma multiplicidade de fatos de ordem
afetiva que fazem parte da constitui¢do do significado. Por questdes de ordem me-
todologica, Saussure concebeu o significado s6 em termos de “imagem mental” ou
conceito, deixando de lado toda a gama de componentes afetivos, que viriam a ser
eleitos por Bally como o objeto proprio da Estilistica.

Dessa forma, validando o principio de que a linguagem verbal ¢
capaz de expressar aspectos da sensibilidade humana, os estudos estilisticos devem
incidir basicamente em trés vastos campos de aplicagdo: a) a linguagem em geral (os
universais estilisticos); b) uma dada lingua (a Estilistica da langue); c¢) o sistema ex-
pressivo de um individuo isolado (a Estilistica da parole).

Examinemos de modo bastante resumido esses trés campos de apli-
cago.
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Os Universais Estilisticos

O pressuposto da existéncia de universais estilisticos complementa
a hipdtese de que, embora haja divergéncias entre as linguas, existem elementos co-
muns a todas elas (os universais linguisticos). Ja se repetiu indefinidamente o exemplo
chomskiano de que, em qualquer idioma, para se produzir um nimero infinito de
sentengas utiliza-se um conjunto reduzido de vocébulos e de regras gramaticais. Outro
exemplo que se costuma citar consiste na dupla articulacdo da linguagem: as linguas
conhecidas se estruturam na base de um nivel ndo significativo de unidades (os fone-
mas) e de um nivel superior, em que as unidades ja passam a ter algum significado (os
morfemas). Além dessa constatacdo, todas elas apresentam um numero bem pequeno
de fonemas e as oposicdes fonoldgicas que os distinguem sao bastante limitadas.

Ora, assim como se tem procurado provar a existéncia de tragos
comuns a qualquer lingua, talvez com maior razao se possa aplicar esse pressuposto a
Estilistica, uma vez que os fatores emotivos fazem parte intrinseca da vida humana e
se transmitem, na maioria das vezes, pela linguagem verbal.

A Estilistica da LANGUE

Segundo Coseriu (1987, p. 79), a Estilistica da langue trata das va-
riantes normais com valor expressivo-afetivo. Ou seja: o sistema linguistico se define
pelas suas inumeras possibilidades de realizacdo na norma e, nesse esquema de esco-
lhas, existem aquelas que podem ter uma fun¢do nitidamente expressiva.

Afirma-se, a partir desse fato, que cada lingua tem seu préprio es-
tilo, ostentando algumas grande riqueza no I1éxico, outras mantendo um elevado grau
de redundancia ou um ritmo e cadéncia melddica que permitem a producao de enun-
ciados capazes de agradar mesmo a quem ndo os compreenda. Fala-se, por exemplo,
que o francés ¢ bem mais expressivo do que o inglés no aspecto de sonoridade das
vogais.

Hé4 estudiosos que julgam tais observagdes extremamente perigo-
sas, podendo induzir uma espécie de preconceito linguistico, fundado na hipdtese da
existéncia de linguas ou dialetos inferiores. Nesse sentido, Malmberg (1979, p. 156)
adverte que em si mesma uma lingua ndo é nem mais clara, nem mais l6gica, nem
mais abstrata do que outra. Qualquer lingua permite a expressao dos pensamentos,
sejam estes claros ou confusos, 16gicos ou estupidos, abstratos ou concretos.

Todavia, de qualquer modo, ¢ evidente que os sistemas linguisti-
cos divergem quanto aos seus mecanismos de escolha. As possibilidades nem sempre
sdo iguais. Em linguas como o portugués e o francés, o adjetivo tanto aparece antes
como depois dos substantivos e, em certos casos, a escolha se d4 por motivos de
ordem expressiva, opcao que ndo existe no inglés. A traducao literal quase sempre ¢
impraticavel, justamente por causa dos recursos que nao sdo os mesmos nos niveis de
estruturagdo linguistica, incluindo o ritmico-sonoro.
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A respeito dessa falta de correspondéncia entre diferentes linguas,
bastante ilustrativos sdo os depoimentos de Curt Meyer-Clason sobre as dificuldades
por que passou ao traduzir para o alemao o romance Grande Sertdo: veredas. Uma de
suas constantes preocupacdes foi a de preservar as aliteragdes e outros procedimentos
ritmicos do estilo de Guimaraes Rosa. Assim, em “feito flecha, feito faca, feito fogo”
(Rosa: 1986, p. 296), percebendo que a tradugdo literal destruiria a imagem actstica
presente na aliterac@o, preferiu ele modificar o significado original e criar nova mo-
tivacdo sonora dentro do mesmo campo semantico estabelecido pelo romancista. E o
trecho se transformou em “wie der Welle, wie der Wille, wie der Wind” (Bussolotti:
2003, p. 157). Ou seja: “como a vaga, como a vontade, como o vento”.

E claro que, com essa ilustragio, ja estamos ingressando no campo
da Estilistica da parole (fala ou discurso) que, segundo Coseriu (1987, p. 79), estuda o
valor particular que determinado recurso pode adquirir num texto especifico produzi-
do por um individuo. Mas todas as escolhas dependem do grau de recursos oferecidos
pelo sistema. Como se poderia traduzir a expressdo espanhola “el siglo de las siglas”
sem perder o efeito que o trocadilho apresenta?

Se analisarmos bem, chegaremos a conclusdo de que muitas das
realizagdes presentes numa dada norma linguistica se devem a um intuito expressi-
vo. As ocorréncias em portugués, interpretadas pelos gramaticos como excegdes, 5o
abundantes. Observemos uma simples regra de formagédo de palavras: para se produzir
adjetivos derivados de substantivos, ha disponiveis morfes tais como o sufixo [-0s0].
Temos, entdo: gosto > gostoso; calor > caloroso; forma > formoso; estilo > estiloso,
etc. Seguindo essa regra, de medo teriamos medoso. E justamente ai que entra a ques-
tdo da motivacdo do signo. O fonema /r/ inserido no derivado medroso se deve, sem
nenhuma davida, a um apelo no nivel sensorial, no sentido de conotar a sensacao de
tremer.

Desvios em qualquer nivel linguistico ndo sdo raros. Assim, ainda
recorrendo ao mecanismo de formagao de palavras, para se produzir um verbo a partir
de um nome, um dos recursos ¢ o de acrescentar o sufixo [-izar]. E o que se verifica
em: real > realizar; formal > formalizar; canal > canalizar, etc. Do adjetivo ridiculo, de
acordo com a regra, teriamos o verbo ridiculizar, que por algum tempo foi defendido
intransigentemente pelos puristas. Ora, ¢ inquestionavel que a variante ridicularizar
adquire maior forga expressiva, em virtude dos valores sensoriais que o alongamento
do vocabulo pode evocar.

Parece, pois, que a tese da arbitrariedade do signo ndo vale para
todos os casos. E nesse ponto exato ¢ que se distingue o significado estilistico do
linguistico. Talvez porque o significado ndo se resume a ideia ou imagem mental,
sempre se percebeu na prolagdo dos fonemas um certo poder de sugestdo semantica.
Esclarecer essa capacidade evocatoria, identificar os niveis de atuacdo, discutir os
processos de conotagdo tem desafiado todos os que procuram desvendar os aspectos
que as motivagdes do estilo sugerem, pelo menos desde Bally.

A Estilistica da PAROLE
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O estilo como realizagdo individual é o campo de atuagdo preferido
dos estudiosos da Estilistica. A nogdo de que a forma linguistica sempre da alguma
coisa a entender, ou seja, que o como se diz ¢ portador de significados, determina
segundo Fix (2004, p. 41) a maneira pela qual o estilo € concebido atualmente. Fix
ainda ressalta que € necessario considerar o discurso no contexto da sua produgdo e
recep¢do, na situacdo social do seu uso e que ¢ preciso focalizar as fungdes as quais
ele serve. E Mainguenau (1996), citando Umberto Eco, insiste em que o objetivo do
analista ¢ entdo estudar a atividade cooperativa que leva o leitor a tirar do texto o que
este ndo diz, mas pressupde, promete, determina o preenchimento de espagos vazios,
associando o que existe no texto com o resto da intertextualidade, de onde ele nasce e
onde se fundira.

O problema crucial consiste em saber o que em esséncia pertence
apenas a alguém ou a alguma mensagem verbal, desde que qualquer manifestagao
linguistica resulta de uma gama multivariada de fatores, como a intertextualidade, as
influéncias do meio, da época, da estrutura linguistica, etc. No caso de um escritor,
se fosse possivel realizar um levantamento completo dos aspectos que o identificam,
sobrariam poucos tragos inconfundiveis de sua propria subjetividade. E assim che-
gariamos a concordar com Bennison Gray (1974, p. 7-26), negando a existéncia do
estilo, que nada seria sendo uma mera hipotese, jamais comprovada empiricamente.
Tudo, portanto, sugere que, se os fatores de ordem historico-cultural ndo podem ser
desprezados, a extens@o do conceito de estilo deve ficar muito além do individuo en-
quanto personalidade Unica.

Apesar disso, o enfoque dos estudos estilisticos, por sua propria
defini¢do, tem procurado concentrar-se nos tragos que caracterizam o discurso com-
preendido como utilizag@o da lingua por alguém numa dada situagdo. Em se tratando
de texto literario, € inegavel, por exemplo, que, se um leitor conhece bem as obras
de Machado de Assis, ao lhe apresentarem uma pagina escrita sem o nome do autor,
ele afirmara corretamente que se trata ou ndo de um texto machadiano. Agora, com a
internet, inimeras mensagens circulam como se fossem de escritores consagrados e,
quem tem um pouco de leitura, logo percebe o engodo, em razao das marcas de esti-
lo.

Houve uma fase em que se defendeu a ideia de que o texto literario
ndo deveria ser objeto da Estilistica, uma vez que o escritor faz da lingua um emprego
voluntério e consciente, determinado por uma intengao estética, nisto se distanciando
do falante comum que a usa de forma bem mais espontanea. Mas esse argumento se
tornou falho pela sua propria formulagdo. Com efeito, se o escritor faz da lingua um
emprego voluntario e consciente, ndo € por esse aspecto que sua producdo deve ser
excluida do escopo da Estilistica. Antes, ¢ exatamente por isso que ela deve nele ser
incluida. O argumento teve assim sua formulagdo invertida, quando Marcel Cressot
(1980, p. 15) percebeu que a obra literaria constitui por exceléncia o dominio da Esti-
listica, precisamente porque a escolha ai ¢ mais voluntdria e consciente.
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Nesse campo, a Estilistica tem contribuido sobejamente para a ana-
lise ou critica literaria, atuando em multiplos setores, desde a identificacdo de autoria
de textos até os julgamentos axiologicos, embora com frequéncia estes se desviem
para o puro impressionismo.

A respeito da identificagdo da autoria de textos, ha casos que se
tornaram célebres. Um deles se refere as Cartas Chilenas, conjunto de poemas escri-
tos em versos decassilabos que circularam anonimamente em Vila Rica, entre 1787
e 1789. Trata-se de uma obra satirica, na qual um morador de Vila Rica condena a
corrupg¢ao e as irregularidades do Governador Luis da Cunha Menezes (o Fanfarrdo
Minésio). Os poemas permaneceram inéditos até 1845, justificando-se o anonimato
em funcdo do contexto histérico. Por muito tempo, sua autoria foi discutida, tendo
sido apontados como seus possiveis autores os inconfidentes Tomas Antonio Gonza-
ga, Claudio Manuel da Costa e Alvarenga Peixoto. A duvida s6 foi devidamente es-
clarecida ap6s estudos comparativos de diversos estudiosos, entre os quais Rodrigues
Lapa, quando entédo se concluiu que o verdadeiro autor ¢ Tomas Antonio Gonzaga.

Ainda sobre a questdo da autoria de textos, cumpre ressaltar que
certas conclusdes ndo podem ser tidas, pelo menos no estagio atual, como absolu-
tamente verdadeiras, sendo respaldadas muito mais pelas crencas ou convicg¢des de
carater religioso do que por métodos de cunho cientifico. O caso das obras ditas psi-
cografadas ¢ bastante ilustrativo. No Brasil, o exemplo mais notavel ¢, sem dtivida, o
de Francisco Candido Xavier, cuja produgao ja foi objeto de algumas pesquisas, como
a de Alexandre Rocha, que analisou obras psicografadas pelo médium e atribuidas ao
espirito de Humberto de Campos. Essas obras obtiveram grande sucesso de publico e,
até por isso, em 1944, a vitiva do escritor maranhense, Catarina Vergolino de Campos,
entrou com uma ag¢ao judicial contra o médium e a Federagdo Espirita Brasileira. Ela
solicitou que o Ministério Publico julgasse se os livros psicografados eram de fato
de autoria de seu falecido marido e, sendo confirmada esta hipotese, se os herdeiros
teriam ou ndo direitos autorais sobre tais obras (Rocha: 2001, p. 13).

E evidente que o assunto fascina e o material existente permite
investigagoes de toda espécie, validas enquanto esforgo de reflexdo e de busca da
verdade. O método de cotejar versdes e comparar tragos estilisticos parece bastante
adequado e até seria interessante pensar na aplicacdo de testes estatisticos por meio
dos quais se obtivessem algumas inferéncias. O problema, porém, ¢ que ai entra em
jogo, conforme ja ressaltamos, a questao da crenga e do ceticismo. Para além do nosso
mundo observavel, a ciéncia ainda ndo pode dar respostas aceitas universalmente.

Consideracdes Finais
Em suma, as aplicacdes dos estudos estilisticos sdo multiplas e po-
dem ser enquadradas nas trés areas aqui examinadas. A grande dificuldade de deli-

mitagdo passou a existir apos a reviravolta linguistico-pragmatica. Com efeito, se a
LINGUISTICA atual se norteia cada vez mais em fungdo da andlise de textos e se a
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ESTILISTICA se volta para o aproveitamento ou utilizagdo dos métodos linguisticos,
como sera possivel distinguir os dois ramos de conhecimento?

Uma resposta a essa indagacdo poderia ser dada nos seguintes ter-
mos: enquanto a pesquisa do estilo se concentra primordialmente nos discursos de
feicdo estética, o objetivo da LINGUISTICA ¢é mais abrangente nesse aspecto, uma
vez que se orienta no sentido de caracterizar as propriedades inerentes aos textos em
geral. Weinrich (1981) estabelece outra distingdo: a ESTILISTICA investiga os usos
expressivos de determinados elementos num texto especifico, ao passo que a LIN-
GUISTICA descreve o funcionamento deles em qualquer discurso, real ou possivel.

Seja como for, o que se percebe é que cada vez mais té€nues e flu-
tuantes se tornam as fronteiras que limitam a area da ESTILISTICA. Ha estudiosos
segundo os quais se deve considerar o estilo no contexto da sua produgio e recepgao,
bem como na situag@o social do seu uso, focalizando as fungdes as quais ele serve. O
pressuposto de que a forma de um texto ¢ capaz de veicular significados determina
essa concepgdo do estilo, ndo mais visto apenas como uma realiza¢do individual mas
como portador de significado social.

Intuimos, porém, que um mesmo objeto de estudo pode ser do in-
teresse de diferentes disciplinas, sem que uma necessariamente anule as demais, uma
vez que o analisam por angulos distintos. Se ndo entendermos assim, diremos que
uma area como a SEMANTICA ndo tem mais nenhum sentido depois que a PRAG-
MATICA formulou novos principios para a compreensdo do significado. Julgamos ao
contrério que, se o estilo passou a ser um foco de atengdo da SOCIOLINGUISTICA
ou da PRAGMATICA, isto ndo deve invalidar, sem mais nem menos, todos os esfor-
¢os feitos pela ESTILISTICA para a caracterizagdo do texto literario. As contribui-
¢oes de qualquer area do conhecimento humano devem ser aceitas e incorporadas,
mas sem perder de vista a trajetoria a ser seguida. Cremos que, apesar das constantes
interferéncias, a ESTILISTICA néo foi alijada de seu territério. E seu objeto ainda
deve continuar sendo aquele que Bally (1951) definiu desde o inicio: “expressao dos
fatos da sensibilidade pela linguagem e a agdo dos fatos de linguagem sobre a sensi-
bilidade”.
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