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A arte ndo é um elemento vital, mas
um elemento da vida.

Mario de Andrade (Apud COLI, Jor-
ge. O que ¢ arte. 14 ed. Séo Paulo, p.
Brasiliense, 1994)

Seduzidos pela beleza poética da década de 90, nosso trabalho
objetiva apresentar os caminhos apolineos e dionisiacos que se entre-
lacam na trajetdria estética da contemporaneidade. O aprego pela
elaboracdo formal e o desconcerto na expressdo dos poemas revelam
o0 pluralismo de concepcdes que convivem no atual contexto, osci-
lando nas trilhas da tradicdo e da ruptura.

Numa miscelénea de imagens, deparamo-nos com Apolo (deus
solar) e com Dioniso (deus da vinha) que, embora aparentemente
opostos, complementam-se em suas fungfes poeticas. Desta forma,
desde as origens, a poesia resulta de duas “pulsdes artisticas da natu-
reza” (BRUNEL, 1998, p. 69); a ordem, a forma e o sonho apolineos
entrelacados ao éxtase e a realidade dionisiaca transfigurada. Neste
sentido, encontramos as duas pulsdes ao longo da histéria da poesia,
uma vez que as palavras, simultaneamente, encobrem e revelam seus
significados num jogo de luzes e sombras.

Diante desta complexidade poética, diferentes linguagens e
formas circulam como se fossem “arcas” atravessando “0 mar dos

anos e dos séculos” (PAZ, 1993, p. 120). Neste encontro de épocas e



estilos, almejamos chegar ao universo poético de Lu Menezes, Feli-
pe Nepomuceno e Claudia Roquette-Pinto, poetas marcados pela
preciosidade estética, captando os dialogos com a subjetividade
pictorica de Vermeer, El Greco e Frieda Kahlo. Deste modo, ob-
servamos 0s vestigios de uma tradigdo que renasce das cinzas com

novas roupagens.

O dialogo alquimico de Vermeer e Lu Menezes
ALQUIMIA

Banhou-se de luz
de ouro de Vermeer a infinda vontade
de ver de verdade

A crosta do péo é de ouro
A palha do cesto é de ouro
O barro da jarra é de ouro

O tempo é um leite de ouro
fulgindo ao alcance da méo

(Lu Menezes, apud Hollanda, Heloisa B. Esses
poetas, p. uma antologia dos anos 90. Sdo Pau-
lo: Aeroplano, 1998.)

Na poesia contemporanea, ha uma diversidade de vozes que
se encontram e se distanciam, pois ndo existe uma uniformidade
estética no momento atual. Cada poeta possui um registro particular
que o faz embarcar na aventura da palavra.

A geracdo dos anos 90 rejeita o “coloquial desleixado dos

anos 70", optando por um registro sutil e mais sofisticado. Assim, 0s



poetas dos 90 conduzem a poesia a uma seriedade literaria, predomi-
nando “os projetos individualizados” e o valor poético subjetivo
(HOLLANDA, 1998, p. 10).

Nesse universo contemporaneo, Lu Menezes, considerada a
“ourivesaria do excesso”, trabalha o poema com grande esmero na
escolha lexical, oferecendo as palavras sentidos dureos. Sua poesia
aparentemente magra esconde uma silhueta apolinea , devido ao
trabalho significativo com a forma, rica em influéncias do construti-
vismo cabralino e do laboratorio concretista.

Além disso, a poesia de Lu Menezes dialoga com outras lin-
guagens, articulando-se com as artes plasticas e com inumeras refe-
réncias textuais, o que exige do leitor um repertdrio artistico mais
amplo. No poema “Alquimia”, a poeta resgata a producdo pictdrica
“A Leiteira” do pintor holandés Johannes Vermeer, inserindo-a na
pujanca de seus versos.

Com todas as suas peculiaridades de perspectiva e luminosi-
dade, o quadro “A Leiteira”, aparentemente realista, ndo pretende
documentar cenas, mas expressar 0 processo subjetivo de construgéo
artistica. Ha um colorido particular, fusGes de azul e amarelo, além
de objetos pontilhados de dourado (o péo, o cesto e o jarro). Notamos
uma qualidade estética que ndo se reduz ao rigor da técnica e da ela-
boracdo, mas se expande na epifania de um mundo silencioso. A
opc¢do pelo instantaneo da vida doméstica exprime a esséncia de uma
realidade que parece se revelar. Para Hegel, a pintura holandesa tra-
zia a “serenidade do ideal”, pois permitia, através da lealdade e da



fidelidade, “a conciliagcdo da alma consigo mesma” (HEGEL, 1964,
p. 16).

Lu Menezes parece adentrar nesse idealismo e experimenta
redigir seus versos com a mesma beleza da pintura de Vermeer. O
titulo “Alquimia” remete-nos a arte de transmuta¢do dos metais com
vistas a obtencdo de ouro. Entretanto, Chevalier e Gheerbrant
(2002, p. 38) apontam que se trata de uma “operacdo simbdlica, cujo
objetivo maior era atingir a imortalidade”.

E importante ressaltar nesta elaboragdo poética, o trabalho es-
tético com a sonoridade. A presenca da aliteracdo do fonema /v/ nos
versos “Banhou-se de luz/ de ouro de Vermeer a infinda vontade/ de
ver de verdade” sugere o fluir alquimico dos efeitos visuais que a
composicdo pictorica holandesa parece desvelar. Além disso, 0 jogo
lingliistico com “de ver de verdade” lembra-nos da ressemantizacao
contemporanea, atentando-nos para a percep¢do das singularidades
luminosas de Vermeer que propde ao olhar o conhecimento e a
transcendéncia do real. De acordo com Chaui (Apud NOVAES,
1998, p. 39), “conhecer é clarear a vista, como se o saber permitisse,
enfim, olhar. Clarear a vista é ensina-la a ver os signos da escrita e
da leitura”.

Nos versos “A crosta do pdo é de ouro/ a palha do cesto é de
ouro/ O barro da jarra é de ouro”, a poeta descreve 0s objetos ilumi-
nados pelos tons aureos no quadro “A Leiteira”. No entanto, ela des-
perta nossa atencdo para os elementos do processo de composi¢do do
pdo, do cesto e da jarra, atribuindo-lhes valor maior que o produto



final. Sendo assim, a repeticdo da expressdo “é de ouro” confirma a
preciosidade das substancias que proporcionam a bela e a atrativa
forma. Com isso, notamos a embriaguez poética pelo rigor formal
e pela tarefa criadora.

Diante do niilismo contemporaneo, os horizontes temporais
reduziram-se a um ponto em que sO existe o presente. Nesses frag-
mentos do poema “O tempo é um leite de ouro/ fulgindo ao alcance
da mao”, compreendemos o carater valioso do tempo que resplande-
ce nos instantes gigantes do eu-poetico. Para Harvey (Apud HALL,
2001, p. 70), a medida que *“os horizontes temporais se encurtam até
ao ponto em que o presente é tudo o que existe, temos que aprender a
lidar com o sentimento avassalador de compressdo de nossos mundos
espaciais e temporais”. Neste sentido, a imagem do leite assemelha-
se a ampulheta alquimica, na qual a temporalidade rarefeita adquire
uma dimensdo essencial nas maos daqueles que sdo alquimistas da
beleza artistica.

Como podemos notar, a poeta contemporanea visita a tradi-
cdo pictérica holandesa para absorver, nas técnicas luminosas de
Vermeer, a percep¢do dos tons aureos propiciadores do cintilar de
seus versos, tornando grandiosos o0s eventos insignificantes e 0s
objetos cotidianos nesta proposta idiossincratica de ourivesaria poé-

tica.



El Greco e Felipe Nepomuceno, p. 0 encontro na subjetividade

TOLEDO

Cercado de muralhas,

apostolos de vidro

e mortes pintadas por El Greco,

0 beco Rompecabezas se desintegra
nostalgico de um tempo quando poderia ser
ndo um museu de miniaturas.

(Felipe Nepomuceno, Apud HOLLANDA,
Heloisa B. Esses poetas:Uma antologia dos
anos 90. Rio de Janeiro, Aeroplano, 1998)

A geracdo de 90 constroi os poemas através de um jogo de i-
magens, articulando a arte plastica, a fotografia, a madsica e inime-
ras formas de expressoes artisticas. Essa construgdo “caleidoscopica
e polifénica”, de acordo com o pensamento bakhtiniano, cruza e
neutraliza vozes num jogo dial6gico que revitaliza o trabalho poético
da contemporaneidade (CARVALHAL, 1986, p. 48).

Nesse contexto de relagdes intertextuais, o poeta Felipe Ne-
pomuceno resgata nas pinturas de EI Greco a prdpria subjetividade,
criando uma poesia cuja intertextualidade com as artes plasticas
permitem anotar a realidade. “Escapes da memoria que vdo para o
papel” (SUSSEKIND, 1985, p. 75).

As célebres figuras alongadas dos quadros de El Greco e suas
cenas religiosas revelam espiritualidade e dominio técnico. A vida
interior das personagens retratadas, as composi¢cdes assimétricas, a

intensidade das cores e a manipulacdo dos contrastes apontam as



marcas maneiristas na producéo artistica do pintor grego. Segundo
Sypher (1980, p. 126), o Maneirismo procurava “estranhos efeitos
psicoldgicos através de desenhos arbitrarios e perversdes das figuras
classicas”. Para isso, os artistas afastavam-se do mundo exterior,
exprimindo-o através de uma visdo subjetiva, um “disegno interno”.

Assim, o quadro “Vista de Toledo sobre a cidade”, pintado por
El Greco, apresenta a catedral gética com aparéncia alongada e ce-
lestial. O pintor distingue claramente o Céu e a Terra. Na parte supe-
rior da tela, ha uma atmosfera sombria sugerida pelas nuvens de for-
mas abstratas e de tons escuros que parecem prenunciar as ruinas de
Toledo. Na posicdo inferior, surgem a vegetacdo com oscilagdes do
verde e as muralhas que inserem a cidade espanhola num grande
labirinto espectral. Toda a paisagem é expressa pela sensibilidade do
artista que a contempla com seu intelecto e com sua subjetividade.

No poema “Toledo”, compreendemos a postura atribuida a Fe-
lipe Nepomuceno como “globe-trotter” poético que registra “novos
mapas urbanos”. Deste modo, o intelectualismo dos seus versos nao
é apontado pelo convencionalismo formal, mas através da polifonia
artistica que retrata a fotografia da cidade de Toledo realgada por
certo carater artificial e por um léxico decadentista, p. “nostalgico de
um tempo quando poderia ser/ ndo um museu de miniaturas”.

O poema constréi a paisagem urbana, sob a erudi¢do subjetiva
do poeta que se vale das imagens inquietantes do pintor grego. Numa
visdo poética, a cidade é apresentada com suas muralhas, mortes e

nostalgia, caracterizando a decadéncia de Toledo ap6s a partida da



corte espanhola para Madri, p. “Cercada de muralhas/ ap6stolos de
vidro/ e mortes pintadas por El Greco”.

Nesta travessia filosofica pela pintura de EIl Greco, o poeta a-
dentra nos muros de pedra e nas ruas estreitas e tortuosas de Toledo,
perdendo-se numa imagem labirintica de tempos gloriosos, cujas
ruinas despertam a contemplacéo de reliquias artisticas e arquitetdni-
cas, p. “O beco Rompecabezas se desintegra/ nostalgico de um tem-
po quando poderia ser/ ndo um museu de miniaturas”. Deste modo,
observamos 0 mapa poetico tracado por Felipe Nepomuceno, com
sua marca pessoal, expressando a visdo panoramica desta cidade
espanhola.

Sendo assim, EI Greco com sua expressdo maneirista e Felipe
Nepomuceno por meio da cartografia literaria estabelecem um diélo-
go entre a tradi¢do e a ruptura, convidando-nos a olhar, a reparar € a
auscultar a vasta beleza artistica mapeada através do passeio pelas

cores e pelas palavras.

A Natureza-morta de Frieda Kahlo e de Claudia Roquette-Pinto

0S FRUTOS DA TERRA
(FRIEDA KAHLO)

— as espigas estdo fechadas
pendem do céu suas barbas
intimas, como em mulheres

— a berinjela emborca negra
brilha o dorso o rabo negro
(brilho o rego)



—agoiaba foi aberta
mora um fogo dentro dela
“que me fere. envelhego.”

— fruta branca sem vergonha
parte os labios feito uma dona
feito uma cona

instruida

— abébora haste em riste
a raiz da mandioca
espeta tudo que assiste

—a pele a tela no importa

0 que excita

nesta natureza morta
(Claudia Roquette-Pinto, apud HOLLANDA, Heloi-
sa B. Esses poetas. Uma antologia dos anos 90. Rio
de Janeiro, Aeroplano, 1998.)

No dialogo entre o pictérico e o poético, os poetas da década
de 90 transitam pelos caminhos hibridos da contemporaneidade im-
pulsionados a procurar, em meio as discrepantes linguagens, 0s ecos
da prépria voz.

Assim, Claudia Roquette-Pinto mergulha nas cores e nas for-
mas da natureza-morta de Frieda Kahlo e absorve o que ha de revita-
lizador, fazendo com que dos frutos nas¢a o corpo em sua plenitude.
A poeta penetra na “substancia secreta das palavras” e langa a se-
mente poética, florescendo o0 poema com o seu jogo metaforico sig-
nificativo.

O género pictorico natureza-morta preserva na sua denomina-

¢ao o significado de vida imovel, vida em suspensdo, pois desde a



Idade Média objetos inanimados eram representados através da pin-
tura.

No seculo XVII, a opgdo por pintar espontaneamente as “coi-
sas naturais” conduziu alguns artistas a expor em seus quadros ima-
gens de mesas com comidas e bebidas, lougas, flores, frutos, livros,
entre outros objetos do ambito privado e da esfera doméstica, figura-
dos com riqueza de detalhes e com combinagBes cromaticas sutis.
Muitos pintores tornaram-se conhecidos pelos tragados pormenoriza-
dos de suas naturezas-mortas, imortalizando-se pelas composicoes
deste género.

Frieda Kahlo, consagrada pintora mexicana, exprimiu sua sen-
sibilidade artistica atraves da reinvencao pictérica que transbordava
seu corpo e atingia a transcendéncia da arte. Suas obras ressaltavam
0 inusitado da representacdo corpérea, fruto da percepcdo feminina
que desafiou os tabus da época, irrompendo numa nova versdo. No
quadro “Natureza-morta”, os tons brancos do céu e as tonalidades da
madeira na representacdo da mesa situam a imagem da cesta de fru-
tos. As espigas, a berinjela, as goiabas e outros géneros da terra car-
regam em suas cores e formas a forca vital de uma beleza fecunda.

Através do didlogo intertextual, Claudia Roquette-Pinto revisi-
ta a natureza-morta de Frieda Kahlo, pensando a vida como a capaci-
dade de “mover-se por si” (ABBAGNANO, 1998, p. 683) e repudi-
ando toda a imobilidade que arrasta o ser para a morte. Além disso, a

poeta elabora seus versos com rigor formal e com linguagem precio-
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sa observada pela precisdo vocabular na constru¢do de metaforas e
pela musicalidade obtida na cadéncia poética.

No poema, “Os frutos da terra”, Roquette-Pinto aproxima-se
do pictorico e se debruca sobre a imagem, investigando a vida que
palpita infinitamente dentro dos frutos. Nesta relagdo natureza-
corpo, a poeta penetra nos mistérios dionisiacos e percebe o carater
fértil e ctonico da “Tellus Mater”. Segundo Estés (1996, p. 251), a
linguagem corpdrea € rica em imagens e sentidos, pois “o corpo é
um ser multilingue. Ele fala através da cor e da temperatura, do rubor
e do reconhecimento”.

Em “Os frutos da terra”, os versos “— as espigas estdo fecha-
das/ pendem do céu suas barbas/ intimas, como mulheres” trazem o
trabalho sonoro das rimas que se entrelagam aos simbolismos corp6-
reos. Desta forma, a descricdo das espigas pictéricas aludem aos
intimos detalhes do corpo feminino. Chevalier e Gheerbrant (2002,
p. 397) comentam que “a espiga de milho ostenta simultaneamente a
cor feminina da terra vermelha e a cor mascula do céu azul”, desper-
tando para o crescimento e maturidade sexual.

O erotismo dos frutos compde o cenario da escrita corporal
gue se traca no contato com o outro. A forma e a posicéo da berinje-
la sugestionam os movimentos de um corpo em toda sua sexualida-
de, p. “a berinjela emborca negra/ brilha o dorso o rabo negro/ (bri-
Iho o rego)”. Da mesma forma, a anatomia poética complementa-se

na terceira estrofe, onde a goiaba, inundada pelas forcas de Eros,
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mobiliza-se com a efervescéncia ctonica dionisiaca, p. “— a goiaba
foi aberta/ mora um fogo dentro dela/ “que me fere. envelhego.””

Neste percurso pela curva geogréafica do corpo feminino, os
frutos assumem uma postura antropomorfica, permitindo o movi-
mento dos sentidos na producdo poética da contemporaneidade. A
“fruta branca sem vergonha” esgarca as fronteiras que impedem o
contato erdtico, “feito uma cona/ instruida”. Os versos “— a abobora
haste em riste/ a raiz da mandioca/ espeta tudo que assiste” apoiam-
se na sensualidade dos contornos para insinuar a culminéncia dos
desejos que se concretiza na complementacao erética do encontro
fisico.

Em “—a pele a tela ndo importa/ o que excita/ nesta natureza
morta”, a poeta transcende os limites do género pictérico natureza-
morta, revestindo-o da forca vital dos apelos sensoriais revelados
através do erotismo vocabular que atinge a epiderme do poema. Com
efeito, a urdidura poética tecida pela harmonia sonora e pelo esmero
formal comunicam-se com singularidade artistica de Frieda Kahlo,
ultrapassando as fronteiras apolineas e dionisiacas na escrita bela e

plena do corpo.
Consideracdes finais

A travessia pelos universos poéticos e pictoricos possibilitou-
nos observar o pluralismo de concepcles estéticas que abarcam a

forma apolinea e a transfiguracdo dionisiaca. Deste modo, a contem-
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poraneidade traz um entrelagcamento intertextual, no qual se procura,
dissolve e embute um discurso em outro. Nestas trocas linglisticas, o
poeta busca a sua individualidade, visto que cada um expressa 0 seu
estilo e segue o seu trajeto literario.

Sendo assim, 0s poetas contemporaneos revisitam o passado,
envolvendo-se na polifonia artistica dos estilos. Cada um, em suas
particularidades, discerne “nas &guas turbulentas da linguagem a
fisionomia invisivel de sua propria interioridade” (CAMARGO e
PEDROSA, 2001, p. 13). Desta forma, mergulham em sua sensibili-
dade e investigam nas cinzas do tempo 0s versos originais sussurra-
dos pela “outra voz” que é “sua e € alheia, é de ninguém e é de to-
dos” (Op. cit., p. 140). Atraves da diversidade artistica e da explosdo
subjetiva, a ordem e o desconcerto encontram-se, permitindo aos
poetas contemporaneos o registro de mais um verso na atemporal

literatura da vida.
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