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A narrativa de ficcdo é quase histdrica, na
medida em que 0s acontecimentos irreais
que ela relata sdo fatos passados para a voz
narrativa que se dirige ao leitor; é assim que
eles se parecem com 0s acontecimentos pas-
sados e a ficcdo se parece com a historia.
(Paul Ricoeur)

Quando pensamos na metaficcdo historiogréfica, as palavras
de Paul Ricoeur, citadas em epigrafe, adquirem mais sentido, uma
vez que apontam para aquilo que a ficcao e a histéria ttm em comum
que é o fato de as duas formas de composi¢do discursiva serem ela-
boradas através da narrativa e se dirigirem a um leitor que acaba
estabelecendo um pacto com aquele que esté fazendo o relato.

Ricouer diz ainda que “entrar em leitura € incluir no pacto en-
tre o leitor e 0 autor a crenca de que 0s acontecimentos relatados pela

voz narrativa pertencem ao passado dessa voz™

. Tal pacto, de fato,
ganha relevancia quando nos defrontamos com textos construidos a
partir do entrelagamento de um conjunto de outros textos, como o
fazem os romances: Partes de Africa, do escritor portugués Helder
Macedo, Viva o povo brasileiro,do romancista brasileiro Jodo Ubal-
do Ribeiro e A Geragéo da utopia, do autor angolano Pepetela.. Tais

romances, ao relerem o passado, acabam problematizando o presente
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do leitor. Este, entdo, precisa interagir e reagir aos sentidos propostos
pelo texto.
Ricoeur também salienta que “podemos ler um livro de hist6-
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ria como se fosse um romance” e que “a ficcdo é quase historia,

tanto quanto a historia é quase ficcdo™

. Ora, ndo resta davida de que
0 autor esta-se referindo aos procedimentos de escritura dos dois
géneros textuais, mas é fato que as suas palavras nos levam a pensar
nos contetidos “histéricos” dos trés romances, aqui estudados. E ai,
indiscutivelmente, os dois géneros se embaralham bastante, pois 0s
trés romances utilizam como “matéria fabular” as histérias das na-
¢des a que pertencem os escritores que, ao fazerem uso de tal maté-
ria, intertextualizando-a com dados da ficcdo e da memoria, pbem
em discussdo a questdo da relativizacdo da histdria. Assim, conforme
indica Teresa Cristina Cerdeira, o discurso da histdria — que resolveu
reservar para si a prerrogativa da verdade, porque assentado na res
factae —, esse discurso s6 se pode hoje entender como uma constru-
¢do que tem que pressupor um fosso temporal e material absoluta-
mente instransponivel, e o discurso, que antes sonhava em acordar o
que foi, acaba por se erigir necessariamente em cima do que ja ndo é.
O discurso da Histdria deixa assim de ser um templo de eternizacéo

do passado, para se instituir como dimens&o criadora do futuro®.

2. ldem, p. 323.

3. Idem, p. 329.

4. CERDEIRA, Teresa Cristina Cerdeira. O avesso do bordado, 2000, p.
199.



A releitura que os trés romances fazem do passado também si-
naliza para essa dimensédo criadora de que fala Cerdeira, porque nao
aponta para a nostalgia; muito pelo contrario, o que os autores fazem
é repensar o passado e, isso, sempre que é feito, acaba beneficiando o
presente e o futuro. Alids, essa forma de retorno ao passado de ma-
neira ndo nostalgica, propria da metaficcdo historiogréafica é, con-
forme salienta Hutcheon, em sua Poética do p6s-modernismo, uma
das caracteristicas dos textos pds-modernos.

Podemos dizer que o tempo de escrita de Partes de Africa, de
Helder Macedo, é o de um Portugal do pds-guerras-coloniais e pds-
salazarista. Mas no plano do enunciado o tempo se amplia, compre-
endendo o espago-tempo de atuacdo do avo e do pai do narrador, em
varias coldnias africanas, como representantes do governo imperial.
Ocorre que esse espaco-tempo vai sendo construido pelo leitor, pois,
no romance, ha varios textos dentro de um texto plural, que € alcan-
cado ndo pelo ordenamento sequiencial, mas por um volume de senti-
do produzido na interagdo comunicativa entre autor e receptor. Atra-
vés das “fragmentadas memorias” apresentadas pelo narrador-autor —
¢ assim que ele se apresenta no texto — é que se vdo desenhando o
império e obviamente a sua decadéncia. Os mapas da Africa “com
circulos e cores”, bem como os relatérios empilhados — que vém a
mente do autor quando este comega a escrever o seu livro — servem
de matéria para o seu romance, urdido na tenséo entre dados da his-
toria e da memoria, em outras palavras, de uma “verdade” reelabora-

da pela ficcéo.



As trés narrativas cobrem um amplo espectro temporal. Viva o
povo brasileiro, apesar de cobrir das origens da nacdo brasileira aos
finais dos anos 70 do século XX, centra a sua agdo principalmente no
Século XIX, marcado pela afirmacéo de um sentimento nacional que
alimentou as lutas internas e externas®. A excecdo do segundo capitu-
lo que localiza a agdo no século XVII — sdo as cenas rememoradas
pela personagem Dadinha — e dos dois Gltimos que contemplam os
dois periodos de ditadura do século XX, todos os outros dezessete,
num total de vinte, situam a agdo no século XIX, abarcando, como

analisa Olivieri-Godet:

as lutas pela independéncia, o Império, a abolicdo da escravatu-
ra, a Republica, a guerra do Paraguai, a guerra dos Farrapos, a
campanha contra Canudos, todos esses fatos sao revistos a partir
de um confronto entre o discurso da Historia e a versdo popular,

fundamentada na experiéncia de vida dos personagens. (OLI-
VIERI-GODET, 1993)

Em A geracdo da utopia, a efabulacdo se desenvolve em qua-
tro momentos. “A casa” (1961), “A chana” (1972), “O polvo” (1982)
e “O templo” (a partir de julho de 1991), mas o titulo do romance ja
de imediato nos fornece importantes pistas de leitura. Essa geragdo
de que fala Pepetela possuia um discurso carregado de certezas, que

era orientado por uma das leituras do marxismo e acreditava que as
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suas ideias e as suas a¢les seriam capazes de redimir os colonizados
dos sofrimentos seculares impostos pelos colonizadores. Nesse as-
pecto, a Casa dos Estudantes do Império (CEI) foi de fundamental
importancia, pois era la que se sedimentava o ideario da utopia. No
capitulo “A casa” (referéncia a CEI), narra-se 0 amadurecimento das
idéias da utopia. No capitulo intitulado “A chana”, fala-se sobre a
luta armada, a partir da performance de Vitor Ramos e em “O pol-
VO”, representa-se o exilio de S&bio e suas criticas ferrenhas aos diri-
gentes da recente na¢do angolana. No capitulo denominado “O tem-
plo”, encenam-se 0s conchavos e as falcatruas realizadas por dirigen-
tes, candongueiros e falsos lideres religiosos. A fundagéo da igreja de
dominus que se constitui como “metafora extremada” do poder abso-
luto do partido e dos dirigentes — que tem seguidores fanaticos titeri-
zados — encerra o Ultimo capitulo da obra. A ortodoxia no plano poli-
tico-ideoldgico e a corrupcdo dos que assumiram o poder, bem como
as incertezas do narrador quanto as certezas anteriormente defendi-
das, pontuam o fim da utopia no Gltimo capitulo.

Os trés romances, por causa dos imbricamentos intertextuais
com a historia, acabam relativizando também o conceito de herdi,
sobretudo classico, uma vez que, ao relerem o passado de forma
irbnica, terminam por retirar a aura de muitos herdis consagrados
pela historiografia oficial, sobretudo aqueles que s&o considerados
mitos da formagdo da prépria nacionalidade. Na verdade, a descons-
trucdo do her6i e a centralidade daquele que seria o anti-her6i, nos



levam a pensar naquilo que Lyotard® chama de a “decomposicéo dos
grandes relatos”, ou como diz Laura Padilha, na decretagédo da “mor-
te da ‘narrativa-mestra’ e, em consequiéncia, dos mitos que a alimen-
tavam™’.

Por tudo isso, a historia da nagdo também perde a sua aura, ou
0 seu valor quase teoldgico, porque as “versdes” propostas pelos
romances retiram dela aquilo que Homi Bhabha chama de “identida-
des essencialistas.” Citando-o0 textualmente: “As contra-narrativas
da nagdo que continuamente evocam e rasuram suas fronteiras totali-
zadoras — tanto quanto conceituais, perturbam aquelas manobras
ideologicas através das quais ‘comunidades imaginadas’ recebem
identidades essencialistas.”®. Como diria Boaventura de Sousa San-
tos, nas sociedades pds-coloniais, € quase impossivel pensar a homo-
geneidade cultural, pois o processo colonizatério favoreceu a hibri-
dez cultural e ndo a homogeneizacdo. Assim, 0 proprio centro metro-
politano acaba por se modificar, ao interagir com o mundo coloniza-
do.

E assim cada autor, de uma maneira muito peculiar, procura
reinterpretar o passado de sua nagéo, trazendo para o presente valo-
res, cores, saberes e sabores, ndo constantes da historiografia. A par-
tir do olhar de cada enunciador, percebe-se a heterogeneidade da

nacdo, feita de muitos povos, de muitas culturas e, como se da na
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textura dos trés romances, de muitas vozes. Tais vozes sdo reinter-
pretadas literariamente pelos escritores que, como os autores da His-
toria, sé tém acesso ao passado através de fontes textualizadas. As-
sim, 0 que se Ié nos romances aqui abordados é também uma possi-
vel “verdade”, reelaborada pela ficcdo.

As estratégias narratologicas adotadas pelo narrador-autor de
Partes de Africa e a fragmentaco do seu romance, sem ddvida, pos-
suem também importantes significagdes, uma vez que, nas paginas
do livro, se 1é a fragmentacdo do império e a formacdo das novas
naces africanas. A metanarratividade, que ndo € um expediente
exclusivo da p6s-modernidade, é também exercida com muita pro-
priedade pelo escritor Helder Macedo, sobretudo por causa das lacu-
nas do texto, o que obriga o enunciador, de algum modo, a informar
o leitor acerca dos procedimentos discursivos adotados. Por ser um
escritor afeito as metaforas, como ele mesmo declara, 0 seu mosaico
de espelhos, que € o romance, articula as vozes da histéria de diver-
sas maneiras, ou atraves de varias representac@es. E tudo isso questi-
ona 0 conceito maniqueista de verdade historica, ja que permite va-
rios olhares sobre um mesmo assunto tratado na obra.

O romance Viva o povo brasileiro estampa a ambivaléncia da
nacdo em suas paginas e a escolha da Bahia como espaco privilegia-
do do desenvolvimento das a¢Oes narrativas sinaliza para a composi-
cdo multirracial do povo brasileiro. A antropofagia praticada pelo
Caboclo Capiroba também reforca a idéia da ndo-homogeneidade. A
encenagdo da pratica oral de contar histérias é um resgate sem prece-



dentes da cultura popular, componente importante da nagdo moderna.
A mistura de elementos misticos da cultura africana com elementos
da cultura ocidental cristd, considerada erudita, como no episédio da
guerra do Paraguai, s6 demonstra que, no espaco da metaficgdo, se
permite articular todos os dados conhecidos. A metaficgéo se consti-
tui mesmo como espaco de negociacdo das diferencas culturais nas
nacionalidades modernas.

A obra de Pepetela, A geracdo da utopia, apesar de parecer
encenar o fim da utopia, aquela para a qual os militantes da Casa dos
Estudantes do Império se mobilizaram, ndo deixa morrer a possibili-
dade de crenca no “bom lugar” de que fala Thomas More. N&o resta
duvida, contudo, de que a idéia de um governo comprometido com a
causa revolucionéria naufraga no romance. A faléncia deste projeto é
encenada através de quatro metaforas, sendo que a Ultima, “O tem-
plo”, constitui-se na capitulacdo final daquilo que era o projeto da
“geracdo da utopia.” A igreja de dominus simboliza o fim de muitos
valores, regidos por outras certezas, mas também, por outro lado,
estampa a falta de parametros daqueles que sdo conduzidos pelo
dinheiro. Alias, é com ele, ou através dele, que se tem acesso ao
“Deus” mercado, como parece querer dizer a mensagem final da
narrativa.

As vozes da historia sofrem uma corrosdo importante nos trés
romances. A ironia € uma importante “arma” utilizada pelos trés
escritores. E através dela que se rasuram as “verdades” instituidas

pelos registros histéricos. Como contar os desmandos do Bardo de



Pirapuama e do Governador Gomes Leal sendo através da corrosao
irbnica? Como construir a metafora de “O templo”, sem o viés da
ironia? Trata-se, na verdade, da utilizagdo da parddia, processo de
intertextualidade, pelo qual os escritores Iéem as vozes da histdria,
atualizando-as no momento presente. E pelo mergulho critico no
passado das trés nagles, relidas nas paginas dos romances que po-
demos dizer que as histdrias contadas pelos trés escritores reinterpre-
tam o vivido e estdo totalmente entrelacadas, mostrando que neste
momento histérico em que as certezas de outrora sdo questionadas e
até mesmo as nac¢Ges perdem 0s seus contornos simbdlicos, a reinter-
pretagdo do vivido, pela tenséo criativa da metafic¢do historiogréfica,
pode de fato contribuir com o momento presente, ja que a releitura
deste passado, pelo fato de ndo ser pacifica pode intervir no presente

e até mesmo no futuro.
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