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CONSIDERAGCOES INICIAIS

O artigo que ora apresentamos constitui uma investigacéo
preliminar acerca do género cancéo. Essa questdo € uma das vias de
estudo que nortearam a elaboracdo de nosso projeto de dissertacdo
cujo foco de interesse maior centra-se em questdes relativas a analise
do ethos discursivo em algumas canc¢Bes de Ataulfo Alves, cantor e
compositor cujo centendrio de nascimento é comemorado neste ano
de 20009.

A nocédo de género tem sido utilizada para denominar varios
fenbmenos. Géneros designam suportes, formatos, géneros em con-
formidade com os estilos de época da literatura.

Nossa proposta neste artigo é refletir sobre as diversas con-
cepcOes possiveis de género. Para isso, vamos visitar algumas defi-
ni¢cBes propostas por autores conhecidos na Linglistica. Os fatores
que determinam a classificacdo desse género sdo basicamente: um
texto curto, cantado, formado pela relagdo entre letra e masica, divi-
dido em partes, constituidas por versos, organizados em estrofes.

Primeiramente, consideraremos as concepcdes de género de
Meurer (2000), no texto O conhecimento de géneros textuais e a
formacédo do profissional da linguagem; levantaremos, em seguida,
0s apontamentos de Bakhtin (1997), no texto Os géneros do discur-
so0; além de Marcuschi (2002), no texto Géneros textuais: definigéo e
funcionalidade, e Ulhda (1999), na obra Métrica derramada: proso-
dia musical na cancéo brasileira popular.

Posteriormente, vamos observar como o género cangdo é vis-
to nos Pardmetros Curriculares Nacionais (PCNs) e examinaremos a
proposta de Costa (2001, 2002, 2003), para quem a cangdo é um gé-
nero hibrido, de carater intersemidtico. Refletiremos também sobre a
nocdo de géneros para Maingueneau (1989, 2008), visto que nossa
pesquisa toma a Analise do Discurso como suporte tedrico.



Nossa intencdo é mostrar que as letras de musica (linguagem
verbal) somadas & melodia e ao ritmo (linguagem musical) sdo com-
binadas no género cancdo e, por isso, ndo ha motivos para observa-
las separadamente.

CONCEPCOES DE GENERO

Este conceito tem sido tomado em épocas distintas por estu-
diosos da linguagem, os quais Ihe dao contornos a partir de sua apre-
ciacdo valorativa. Assim, apresentaremos alguns autores que ja abor-
daram esse assunto.

Meurer (2000)

Para Meurer (2000, p. 150), “0s géneros textuais constituem
textos de ordem tdo variada quanto anuncios, convites, atas, [...] car-
tas, comédias, contos de fada, [...] letras de muisica entre muitos ou-
tros”. Para ele, os géneros textuais sdo formas de interacéo, reprodu-
¢do e possiveis alteragdes sociais. Eles constituem processos e ages
sociais, além de envolver questdes de acesso e poder. Na perspectiva
deste autor, as letras de musica sdo um género textual. Vale salientar
que a linguagem musical ndo é abordada em sua definigao.

Bakhtin (1997)

Para Bakhtin (1997), os géneros do discurso sao tipos relati-
vamente estaveis de enunciados que se elaboram no interior de cada
esfera da atividade humana. Os géneros do discurso constituem-se,
portanto, como repertérios de uso da linguagem, atualizados a cada
nova enunciagdo. Essa definicdo pressuple a relacdo dialégica que
Bakhtin propde para a utilizagdo da lingua e aponta para a historici-
dade dos géneros, bem como para a flexibilidade de suas caracteris-
ticas e fronteiras. Os enunciados constituem um género quando atin-
gem certo grau de estabilidade. Esta é definida através de trés ele-
mentos: o conteddo tematico, o estilo e a estrutura composicional.



Marcuschi (2002)

Comungando das idéias de Bakhtin, Marcuschi (2002) consi-

dera que a expressdo “género textual” é vaga para aludir os textos
gue sdo encontrados no cotidiano. Segundo este autor:

Importante é perceber que os géneros ndo sdo entidades formais,
mas sim entidades comunicativas. Géneros sdo formas verbais de agéo
social relativamente estaveis realizadas em textos situados em comuni-
dades de préticas sociais e em dominios discursivos especificos. (Mar-
cuschi, 2002, p. 22-25).

Marcuschi enfatiza o carater comunicativo do género em lu-
gar da forma. Bem como Bakhtin, ele concebe os géneros textuais
como fendmenos histoéricos, conectados a vida cultural e social que
favorecem a ordenacdo e estabilizacdo das atividades comunicativas
do cotidiano. O contetdo tematico, o plano composicional e o estilo
seriam, portanto, os trés principais elementos que caracterizam o gé-
nero.

Tendo em vista as abordagens de Bakhtin e Marcuschi, po-
demos apontar na can¢do — nosso objeto de estudo — os trés elemen-
tos acima mencionados; comprovamos, assim, que se trata de um gé-
nero, pois possui um tema, um estilo marcado — textos narrativos e
descritivos — e uma estrutura composicional — letra e melodia.

Ulhda (1999)

Importa refletir também sobre o conceito de cancdo popular e
seus elementos sob a 6tica de Ulhba (1999):

Na cancéo popular, melodia e letra interferem estreitamente uma so-
bre a outra. Existem elementos na letra, especialmente sua qualidade nar-
rativa ou lirica, que conduzem a diferentes tipos de melodias: existem
particularidades na melodia, especialmente seu contorno melédico e ti-
pos de intervalos empregados que marcam o carater da cangdo. (Ulhoa,
1999, p. 49).

Para a autora as letras de cangdes s&o escritas para serem can-
tadas, por isso adquirem sentido quando ha uma voz que as canta.
Partindo da citacdo acima, que deixa claro que melodia e letra inter-
ferem uma sobre a outra na cancdo, adotamos a postura de entendé-la



como um género inseparavel, resultado da jungdo da linguagem ver-
bal e da linguagem musical.

PCNs (1998)

Em conformidade com as defini¢cBes adotadas anteriormente
neste trabalho, segundo os PCNs (1998), “todo texto se organiza
dentro de determinado género em funcdo das intengdes comunicati-
vas, como parte das condi¢Bes de producdo dos discursos as quais
geram usos sociais que os determinam” (BRASIL, 1998, p. 21).

Nos PCNs, a cangdo é considerada um género textual literario
de natureza oral. Sua composicdo envolve trés elementos: um lin-
guistico (verbal) e dois outros extralingiisticos (melodia e ritmo,
n&do-verbais).

Costa (2001, 2002, 2003)

A semelhanca dos PCNs, no artigo As letras e a letra: o géne-
ro cancao na midia literéria, Costa (2002) apresenta a seguinte defi-
nicao para a cangao: “A cancdo é um género hibrido, de caréater in-
tersemiotico, pois € o resultado da conjugacgdo de dois tipos de lin-
guagens, a verbal e a musical (ritmo e melodia)” (COSTA, 2002, p.
107).

Como vimos, tal definicdo aborda a composicdo da cancédo
por elementos distintos, portanto trata-se de um género hibrido, que
exige trés competéncias: a verbal, a musical e a litero-musical (capa-
cidade de articular a linguagem verbal e a linguagem musical).

Costa propde ainda que ndo olhemos para a can¢do como um
texto exclusivamente verbal e nem exclusivamente musical, mas sim
como uma junc¢do das duas linguagens; que trabalhemos com a can-
¢do, como um todo (com melodia e ritmo, sem transforma-la em po-
esia). Costa situa a cangdo numa fronteira instavel que se coloca en-
tre oralidade e escrita, pois contém aspectos das duas, em diferentes
graus. Nesse ponto, sua definicdo se diferencia dos PCNs, que a con-
sideram como género de natureza oral.



No artigo Cang¢do popular e ensino da lingua materna: o gé-
nero cancao nos Parametros Curriculares de Lingua Portuguesa,
Costa (2003) define a cancéo brasileira como Mdsica Popular Brasi-
leira (MPB) e esclarece que a diferenca entre esta e musica erudita se
deve, basicamente, pelo apego ou ndo a partitura musical. A cancao
popular ndo € presa a partitura como a cancéo erudita. Na MPB, ha
uma maior liberdade em relagdo ao grau de fidelidade que se tem a
notacdo musical.

Em sua tese de doutorado, A producédo do discurso litero-
musical brasileiro, Costa (2001) parte da hip6tese de uma intersemi-
Otica que constitui a comunicacdo humana. Ele situa 0 homem como
falante e articulador de vérias semioticas simultaneas. Haveria, as-
sim, uma categoria de gesto enunciativo, definida como um ato de
mobilizacdo de vérias competéncias semidticas (entre elas a verbal)
com intengdes expressivas, comunicativas e interativas.

Considerando que nossa pesquisa toma por suporte teérico a
Andlise do Discurso de linha francesa, vale salientar que cada pratica
discursiva supde gestos enunciativos especificos. A pratica discursi-
va litero-musical, tal como cunhada por Costa, implica gestos tipicos
como a composicao, a interpretagdo, a gravagdo, sendo que cada um
deles provoca multiplos atos semi6ticos. O gesto da composi¢do, por
exemplo, inclui fazer versos, musicar, cantar, tocar, etc.

Maingueneau (1989, 2005)

Sobre a nocdo de género, Maingueneau afirma que “cada ‘gé-
nero’ presume um contrato especifico pelo ritual que define” (Main-
gueneau, 1989, p. 34) e que esta nogdo é complexa, ja que um texto
se encontra, geralmente, na intersecdo de varios géneros. E preciso
considerar, além disso, que o género define as condicdes de utiliza-
¢do dos textos derivados dele:

O fato de um poema ser destinado a ser cantado, acompanhado por
um instrumento de certo tipo, lido em voz alta em uma reunido social, ou
percorrido pelos olhos solitariamente, consumido nesse ou naquele outro
tipo de circunstancias... tem uma incidéncia radical sobre seu tamanho,
seu recorte em estrofes, suas recorréncias etc... (Maingueneau, 2005, p.
134)



Desse modo, consideramos — como sugere Maingueneau —
que a identidade de um género s6 pode ser compreendida pensando a
relacdo deste com seus outros.

CONSIDERAGCOES FINAIS

Vimos em Meurer que o termo género se refere a textos de
ordem variada; para Bakhtin e Marcuschi sdo trés os elementos que
caracterizam um género — contetdo tematico, o plano composicional
e 0 estilo — o que nos leva a concluir que a cangdo é um género, pois
apresenta tais elementos.

Verificamos ainda que Ulhda aponta para a cangdo como um
género que € resultado da unido entre a linguagem verbal e a lingua-
gem musical; nos PCNs o género canc¢do é tratado como um género
textual literério de natureza oral; e Costa toma a can¢do como um
género hibrido, de carater intersemidtico.

Observamos também que, para Maingueneau, o género define
as condigdes de utilizagdo dos textos dele derivados e que a identi-
dade do género ndo pode ser pensada sendo na sua relacdo com seus
outros.

Tendo em vista as caracteristicas acima apontadas sobre a
cancao, entendemos que este € um género riquissimo, pois apresenta
um caréater intersemidtico e oferece a possibilidade de se lidar com
universos textuais conhecidos, além de garantir abordagens interdis-
ciplinares e a oportunidade para a discussdo das diferencas culturais
a partir dos usos linguisticos neles documentados.
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