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RESUMO: Este trabalho tem a intencdo de estabel ecer uma comparacdo entre o ato gque € ligado ou criado
pelo acontecimento “artistico-cénico” e o simples ato de comunicagdo, como aquele que é estudado na
Andise do Discurso e, mais particularmente, na Teoria Semiolinguistica de Patrick Charaudeau. O ato ligado
as artes cénicas serd examinado tanto sob a Gtica da criacdo/producdo, quanto da recepcao/interpretacéo,
levando sempre em conta 0 aqui € agora que caracterizam seu acontecimento. Neste artigo nds abordaremos
0 duplo processo de semiotizacdo de acordo com ateoria Semiolingistica aplicado as Artes Cénicas.

RESUME: Ce travail a I'intention d’éablir une comparaison entre I’acte lié ou créé par I’événement
“artistique-scénique” et I acte de communication, comme celui qui est étudié par I’ Analyse du Discours, plus
particuliérement par la Théorie Sémiolinguistique de Patrick Charaudeau. L’ acte scénique sera examiné et
sur I"optique de la création/ production et sur celle de la réception/interprétation, en prenant toujours en
compte le hic et nunc qui préside a mise en oeuvre. Dans cet article nous allons entreprendre le double
processus de semiotisation du monde, selon la Teorie Semiolinguistique, appliqué aux arts scéniques.

1. Introducéo
O duplo processo de semiotizacdo do mundo

A forma de ag8o pretendida por um sujeito falante € essencialmente constituida por um material
linguageiro. Um sujeito que tenha um projeto de fala carregado de intencdo o construira utilizando sistemas
formais de signos préprios das linguagens utilizadas pelo homem (dai a terminologia “linguageiro”) e o
colocara como objeto de troca narelagdo com seu parceiro.

De acordo com Patrick Charaudeau (1995), esse duplo processo pode ser apresentado conforme o

esguemaa seguir:

jei Sujeito
Mundo a ser Sujeito Mundo _
significado falante que significado parceiro que
comunica interpreta

Processo de transformacéo Processo de transagao

Vemos assim que o procedimento de semiotizacdo ocorre através de dois processos. o0 de
transformacéo e o de transacdo. Temos, portanto, dois momentos distintos; um de construcéo do projeto de
fala (transformac&o) e outro de sua negociaco (transacgao).

E, pois, nessa perspectiva, que a semiotizacdo ocorre em um duplo processo: o processo de
transformacédo, em que a agdo pretendida por um sujeito falante partird de um mundo a significar e o
transformara em um mundo significado, materializando, por meio do uso de sistemas formais de signos, esse
mundo representado.

Uma vez materializado o projeto de fala do sujeito falante, ele o colocard como objeto de troca em
relacdo a um outro sujeito destinatario desse projeto, localizado no tempo e no espago, caracterizando, desse
modo, 0 processo de transacao.

Esse duplo processo, em cada uma de suas atividades, compreende operacdes e se realiza segundo
principios. Dito de outro modo, o processo de transformac&o reclama quatro tipos de operacfes e 0 processo
de transagdo obedece a quatro principios. Veamos a questdo mais de perto, a seguir.
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1.1. O processo de transformacéo
O processo de transformagéo ocorre através de quatro tipos de operagdes.

- I dentificagdo: processo pelo qual se retira do mundo seres que, imaginados ou ndo, necessitam ser
nomeados e conceitualizados para que deles se possa falar; tais seres receberdo um nome.

- Qualificacdo: uma vez identificados nominalmente, esses seres do mundo tém ou adquirem
caracteristicas especificas que confirmam sua razéo de ser. Esses seres sdo descritos através de
procedimentos que especificam as qualidades que lhes séo inerentes.

- Ac8o: esses seres agem ou sofrem uma ou mais agdes, nelas se inscrevendo e justificando assim
seu modo de ser. Tais agdes sdo chamadas por Charaudeau (1997) “narrativas acionais’.

- Causacdo: a sucessdo das acOes e dos fatos qualifica esses seres em fungdo de motivagoes
(humanas e ndo-humanas) nas quais as relagdes se inscrevem em uma cadeia de causalidade.

Através dessas quatro operagdes, um sujeito falante transformar4 seu projeto de fala, que,
necessariamente, apresenta um tema, e contém uma intencdo comunicativa e persuasiva. Ou sga, a
construcdo material desse projeto de fala é que constitui a“moeda’, o objeto datroca, pela qual a negociacéo
de sentido com o parceiro rea do sujeito falante ocorrera.

O projeto de fala é elaborado durante o Processo de Transformagéo e serd encenado para um parceiro-
ator na troca comunicativa. Entramos agui na segunda etapa do processo de semiotizacdo do mundo, em que
ocorre o Processo de Transagéo.

1.2. O processo de transagéo

Uma vez materializado o projeto de fala do sujeito comunicante, projeto esse que apresentara um
proposito, uma reflexdo ou uma discusséo sobre 0 mundo intencionalizado, através do que Charaudeau
(1995:100) chama de “Processo de Transformagdo”, este sujeito colocard em negociacdo o objeto de sua
construcdo, localizado situacionalmente no tempo e no espaco e enderecado a um “avo” ou “destinatério”
desse objeto de troca. Se a mensagem “passar”, a“transacdo” ocorrerd entre esses dois sujeitos.

Para que se produza a forma de agéo pretendida ou o efeito de comunicagéo pretendido pelo sujeito
falante em seu parceiro — ja que todo sujeito falante visa agir sobre o0 outro —, a transagao obedecera a quatro
principios, ainda que tal obediéncia ndo garanta o sucesso da agdo. A aventura de uma troca comunicativa é
uma expedicdo na“selvadalinguagem” (Charaudeau, 1983) que pode dar certo ou néo.

Quiatro principios configuram as condicdes minimas para que a aposta deste jogo comunicativo ocorra:

(i) O Principio de Alteridade: diz respeito ao reconhecimento mutuo dos parceiros envolvidos na troca.
Esses parceiros sdo, ao mesmo tempo, parecidos e diferentes. Parecidos porque, paraque ocorraatroca,
€ necessaio que ees compartiihem minimamente saberes comuns (universos de referéncias) e
motivactes que os levem a colocar-se um diante do outro; diferentes, porque o “outro” é identificado
na dessemelhanca, na identificacdo dos papéis particulares que cada um representa. Dito de outro
modo: um dos parceiros fala e o outro interpreta.

A transagdo, através desse principio, demonstra que, embora assimétricos, esses sujeitos se
reconhecem, se legitimam como parceiros e validam o ato de comunicacdo em que estdo envolvidos. Esse
principio funda o aspecto contratual do ato que 0s une e que veremos adiante, no ambito das artes cénicas.

(ii) O Principio de Pertinéncia: tal principio diz respeito ao reconhecimento dos ja citados parceiros
sobre os universos de referéncias evocados na transacdo, universos estes que, espera-se, possam ser
compartilhados; trata-se de saberes sobre 0 mundo e valores psicoldgicos que sgjam apropriados a
situagdo em que 0s parceiros se encontram ao se comunicarem. Esse principio também confirma o
aspecto contratual .

(iii) O Principio de Influéncia: diz respeito a intencéo que o sujeito falante tem de influenciar seu
parceiro; este, por sua vez, sabe e sente (consciente ou inconscientemente) que é alvo dessa tentativa
de influéncia sgja para fazé-lo agir, provocar-lhe uma emocéo, orientar seus pensamentos, convencé-
lo, informa-1o ou transport&-lo para o universo de compreensdo préprio ao mundo do sujeito falante.
Esse principio encontra-se inscrito em todo ato de comunicagdo em que um sujeito visa agir sobre o
outro.
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(iv) O Principio de Regulacéo: diz respeito a manutencdo da transacéo entre 0s parceiros, para que nao
haja uma ruptura por parte de um dos parceiros envolvidos na troca comunicacional. Para isso,
estratégias sdo colocadas em uso, assegurando minimamente uma intercompreensdo; sem esta, a
transacdo ndo seria possivel. Esse principio seinscreve, como o anterior, em todo ato de comunicagéo.

Os dois processos, o de transformac@o e o de transagéo, realizam-se segundo procedimentos diferentes,
mas que se auxiliam. O processo de transformacdo ndo se realiza independentemente do processo de
transacdo, estabel ecendo-se uma relacdo de subordinacdo do primeiro em relacdo ao segundo, pois, supondo
0 possivel parceiro da transacdo é que o sujeito falante construira seu projeto de fala, orientado por essa
imagem virtual/real desse parceiro alvo. Porém isso, conforme dissemos acima, ndo da garantias de sucesso
no ato de trocalinguageira.

Assim, ndo basta que o sujeito falante transforme seu proposito sobre 0 mundo ao seu bel-prazer,
independente daguele a quem é enderecado e da situagcdo que os colocard um diante do outro. No momento
em que esses sujeitos estabelecem a transacéo, essa se dara tendo por base um contrato de comunicacgao.
Contrato este que permitira que a transacdo acontecaAplicaremos o conceito do duplo processo de
semiotizagdo do mundo ao &mbito das artes cénicas.

2. O duplo processo de semiotizacdo do mundo nas Artes Cénicas

Conforme vimos, a forma de agdo pretendida pelo sujeito falante é congtituida por um material
linguageiro. Nas artes cénicas, esse material é também composto, acreditamos, por um sistema formal de
signos que pertencem ao dominio de referéncia dessa instituicéo (as artes cénicas); portanto, esses signos
encontram-se no universo de conhecimentos partilhados pelos parceiros de uma dada comunidade
sociocultural, na qual sera possivel estabelecer o reconhecimento para esse género do discurso por meio do
apelo & memodrias situacional, discursiva e das formas dos signos.?

Verifiguemos as quatro operacbes que possibilitam ao sujeito falante, o artista, transformar
(materializando) seu projeto de fala em objeto de troca ou encenacdo artistica.

2.1. O processo de transformagéo nas artes cénicas

O processo de transformacdo nas artes cénicas € congtituido pela criagdo artistica e € preciso
considerar a multiplicidade dos cédigos (signos) envolvidos, através dos quais 0 mundo a ser significado é
transformado em apresentacéo cénica.

Eis as quatro operacdes desse processo, de acordo com a Teoria Semiolinglistica, aplicadas ao
discurso que nos interessa:

— Identificacdo: relaciona-se ao tema e aos personagens trazendo algum detalhe que identifique tempo e
espaco desses personagens ou a especificacdo do tema.

— Qualificagdo: traz aidéia de valores: “somos a favor disso”, “contra aquilo” ou a tentativa de se manter
isento através de procedimentos de qualificagdo “ neutra’.

— Acé8o: a diégese ou a narrativa, as ateragbes ocorridas a0 longo da histéria a partir das acBes dos
personagens ou sucessdo dos fatos, das coisas do mundo.

— Causacdo: as causas internas e externas que motivam a apresentagdo cénica.

Neste &mbito, o Processo de Transformagao é constituido pela criacdo artistica, na qual o mundo a ser
significado ou o propésito sobre o mundo pretendido pelo artista ocorre em duas fases.

A primeira corresponde a criagdo do texto ou da estrutura dramética, ou sga 0 mundo a ser
significado (o tema) é transformado em texto ou roteiro e contera em seu interior a inscricdo de uma
representacdo virtual, uma vez que, nas artes cénicas, a finalidade de um texto é sua transformac&o em cena,
portanto a acdo corresponde & segunda fase desse processo, a répétition® ou ensaio.

2 Segundo o duplo processo de semiotizagdo do mundo acreditamos poder também postular outras operagBes para o0 processo de
transformag&o nas artes cénicas, como por exemplo, as operagdes de deslocamento e condensagéo apresentados por S. Freud (1987)
paraainterpretacdo dos sonhos como procedimentos similares ao procedimento de transformag&o nas artes cénicas.
3 Optamos por utilizar o termo francés répétition (no lugar de “ensaio”) por a etimologia da palavra trazer o sentido de repeticao,
para nos, a busca do aprimoramento.
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Nessa segunda fase, se configuram as cenas que, sucessivamente, congtituirdo a totalidade da
encenacao artistica, antes que esta seja levada a publico. Esta fase corresponde a etapa de répétition ou
ensaio na qual busca-se a maneira mais adequada de se encenar o texto ou roteiro. No caso de textos ja
construidos, a primeira fase corresponderd aleitura e deliberacdo acerca das possibilidades de transformé-los
em cena. Dal advém as vérias versdes de textos de autores draméticos. No caso da construgdo/ organizagdo
textual ou roteiro, essa fungdo sera exercida pelo papel ocupado pelo dramaturgo: eis o papel fundamenta no
processo de transformacdo nas artes cénicas, por nds consideradas como uma forma coletiva de arte, pelo
fato de serem realizadas por vérios sujeitos.

Seguindo esse raciocinio, percebe-se a importancia do diretor na segunda fase;* trata-se daquele que
encenara (no caso de encenadores) e/ou regulard a maneira pela qual se transformara o texto/roteiro em cena,
tendo ainda afunc&o de ser o primeiro espectador na adequacdo ao provavel parceiro datransacdo: o publico.

A agenciagao dos codigos semiol 6gicos esta envolvida na segunda fase desse processo. A escolha e o
uso adequado desses codigos irdo dar “vida’ ao texto/roteiro, bem como a preparacdo do ator, a partir do
momento em que ele toma contato com o texto/roteiro até o momento de se maquiar, vestir o figurino,
gjustar a movimentagcdo cénica, manipular os objetos cénicos, o cen&rio, a luz, o som, etc... Tudo isso faz
parte dessa fase do processo de transformacéo.

2.2. O processo de transacao nas artes cénicas

O processo de transacdo se congtitui entre as instancias de producéo e recepcdo, sendo a primeira
correspondente a toda equipe responsavel para que a encenagdo artistica acontega (autor, diretor, atores,
técnicos...) e a segunda correspondendo ao publico: ambos, juntos, “negociardo” através do mundo
significado.

Aqui se faz necessaria uma breve observacdo para o fato de que 0 processo de transacdo sO ocorre
guando o mundo significado se configura para a instncia de recepcdo. Para a instancia de producéo,
responsavel pelo processo de transformacéo, o mundo significado se configurarg, antes, na répétition. Dito
de outra forma, o espetaculo deve estar pronto ou configurado antes que sejam abertas as portas do teatro ou
gue se estabeleca ainteracdo com o publico. Essa transagéo ocorrera através do contrato de comunicagéo que
0s une. Segundo Charaudeau (1995), esse contrato € regido por quatro principios:

(i) O Principio de Alteridade: segundo esse principio o “outro” € co-construtor do ato de comunicagao.
No caso das artes cénicas, um ator sem um espectador € como um livro fechado: o outro é
imprescindivel para “abrir/ler/decodificar o livro”, ou, enfim, para dar inicio ao processo de utilizagdo
do ato linguageiro (grosso modo). Ainda, de acordo com a necessidade de reconhecimento matuo, é
necessario que o publico reconheca o artista enquanto tal, como produtor de um discurso representado,
calcado na verossimilhanga. 1sso quer dizer que as pessoas que vao assistir a uma apresentacéo cénica
ndo deverdo esperar assistir auma aulaou aumamissa...

(i) O Principio de Pertinéncia: no caso das artes cénicas, tal principio esta relacionado a questdo da
filtragem, da adequacdo ao auditdrio. A censura representa uma restri¢do imposta por esse principio.
Uma pega de teatro infantil deve escolher o tema e a maneira de traté&lo, considerando o publico ao
qual se dirige. Dessa forma, dados como: o horério da apresentacdo, 0 espaco em que esta serd
encenada, a escolha adequada dos codigos semioldgicos a serem utilizados, serdo levados em
consideracgéo.

(iii) O Principio de Influéncia: segundo esse principio, em todo ato de linguagem ha uma perspectiva de
acdo de um sujeito comunicante sobre um outro sujeito interpretante. Esse principio esta relacionado a
captacdo, sendo que é necessario captar o auditério ou o ouvinte para trazé-lo para o universo de
discurso do sujeito-comunicante.

No caso das artes cénicas, o principio citado encontra sua especificidade no fato de que, para fazer
valer a sua influéncia (sgja ela qual for: entreter, alienar, conscientizar, denunciar...), € necessario, antes,
levar o publico ao espaco da apresentacdo e, na maioria das vezes, levélo afuncionar como multiplicador de
opinido (favoravel) para que o publico continue a “existir’ nas outras apresentagfes de uma mesma
encenagao.

4 Esse sujeito interfere também na primeira fase descrita acima.
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(iv) O Principio de Regulagdo: de acordo com esse principio, as estratégias sdo operadas para lembrar as
caracteristicas do contrato. Assim, ao tentar provocar efeitos de real, de ficcdo ou de “ patemizagao”,
estes se encontram a servico da verossimilhanga e ndo da verdade. O publico sabe quase sempre que se
trata de uma representacdo, mesmo se esta for baseada em fatos reais, e ndo de um acontecimento real
que se passa ali. Devemos lembrar ainda que, no processo de regulacéo, quando um espectador sai ou
dorme durante a apresentacdo, ele esta rompendo o contrato. E a reacdo do publico funciona como
arbitro da questdo. Nao € comum alterar a apresentacdo no momento exato da reacdo do publico, mas
sempre € possivel uma adequacdo das proximas apresentagdes, a partir desta reacdo. E possivel e
aconselhado realcar aquilo de que o publico mais gostou (manipulando, por exemplo, o timing), ou
mudar algo que néo tenha funcionado da maneira esperada.

Estendendo-nos mais neste item, propomos ao leitor que veja a verossimilhanga como um principio
proprio das artes cénicas. O que entendemos por “verossimilhanca’ €, simplesmente, aquilo que trata do
estatuto da especificidade do discurso cénico-artistico. Os meios pelos quais os artistas, em sua apresentacéo,
utilizardo para atingir, provocar a percepcao do publico fazem parte de um projeto de fala; ora, este projeto
passard, necessariamente, pelo crivo da verossimilhanga. Por qué? Principamente para produzir uma
emocdo, tocar o pathos do puablico.

Os espectadores avaiaréo — consciente ou inconscientemente — o dominio do verdadeiro, mesmo sem
guebrar o contrato global de que se trata de uma obra de ficgcdo —ainda que seja uma ficgéo cientifical — pois,
0 gue se passa ai, no palco, em face a sua percepcdo, deve lhes proporcionar uma experiéncia diferente do
cotidiano, ou sgja: uma experiéncia que promova alguma mudanca em seus seres dentro da ordem sutil de
suas existéncias. Mesmo com todas as barreiras — conscientes ou inconscientes — possivelmente colocadas,
pelo simples fato de estar presente, 0 sujeito-espectador sera afetado, pois esta experienciagdo ndo € somente
da ordem do conceitual, ainda que possa também vir a sé-lo, ndo é tampouco meramente da ordem do
representativo, ainda que seja da ordem das representacBes simbolicas de mundo: esta experienciacdo €,
essencialmente, da ordem do perceptivo. “Percebo”, e pelo simples fato de perceber “tenho a existéncia
modificada por essa experiéncia de perceber”. Dai a nocdo de verossimilhanca convocara o espectador para
realizar, acionar o fazer persuasivo localizado no projeto de fala do artista cénico; ela ira influenciar,
principamente, a ordem patémica ou gerar emogdes no publico. Quando nos referimos & ordem patémica do
projeto de fala congtruido pelo artista, estamos considerando uma nogéo retirada da Retérica, apresentada por
Maingueneau (2002:371-372):

“...pode-se imprimir, sob forma de regras préticas, os meios fundamentais que permitem
produzir a emo¢do no interlocutor ou no auditério pela agdo discursiva: Mostre-se
emocionado! O orador deve colocar-se (ou fingir estar) no estado que ele desgja transmitir.
Ele propde a seu auditério um modelo de emocéo, capaz de desencadear os mecanismos de
identificacBo empética. O trabalho emocional se apbia sobre o trabalho do Ethos, que de
aguma forma prepara o terreno”.

O artista pode mostrar-se emocionado para causar a identificacdo empatica de seu espectador ou
auditério e nesse caso a emogdo (mesmo que fingida) deve ser ou parecer verdadeira para o0 espectador ou
auditorio. Mas dito isso, o pathos do espectador ou do auditério conta com outros meios para ser tocado
como, por exemplo: aluz, a musica, a maguiagem, entre outros. Ou mesmo, a aparente frieza do artista em
certos casos, em face ao que para ele, espectador, seria“patemizavel”.
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3. Conclusao

Este duplo processo nas Artes Cénicas pode ser apresentado, conforme Cordeiro (2005) da seguinte

forma:
\

Mundo Parceiro
Produ- significado da
8\ cao objeto de troca
Mundo a 2 | ou troca entre co-presente
ser g_ leitura 0s no tempo
significado 2 do parceiros eno
®© texto artistae espaco
(% desti- publico publico
o nado espectadores
= aence- Encenagéo
nacio Qu Artistica

répétition

Processo de Transformagao Processo de Transac&o
das Artes Cénicas nas Artes Cénicas

Do exposto acima € preciso perceber que o mundo a ser significado pela insténcia de producéo é
realizado através de no minimo duas etapas em seu processo de transformagao. Elas correspondem as etapas
de producdo, leitura ou adaptacdo do texto e a répétition ou 0s ensaios antes que a obra seja apresentada ao
publico. No processo de transacdo entre as instancias publico e artistas é através do mundo significado, do
discurso cénico em apresentacdo, (re) presentacdo, que a “negociacdo” ocorre segundo 0s principios
supracitados acrescidos do critério da verossimilhanga.

Quisemos mostrar, neste artigo, como as artes cénicas (enquanto atos de comunicacdo) podem ser
vistas na 6tica Semiolinguistica. Porém, abordar aspectos fundamentais da teoria como a nocdo de contrato
de comunicagdo e o quadro enunciativo entre outros, ndo cambem no ambito deste trabalho. Uma andlise do
discurso artistico-cénico, para nés, se justifica enquanto desvel adora dos aspectos i deol 6gicos mais ou menos
implicitos, presentes no discurso encenado. Este desvelamento colocaria a mostra as questfes ideol bgicas
implicadas nos imaginérios sociodiscursivos envolvidos.

Isto posto, seguindo a linha de Charaudeau, concluimos afirmando que nenhum discurso,
principalmente o discurso artistico, € ingénuo. Mesmo sem saber, conscientemente ou ndo, o artista veicula
em seu discurso seu posicionamento frente ao seu mundo e ao seu tempo.
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