CONTOSDE FADA E INTERNET: UMA INTERFACE ENTRE OSNARRADORES
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RESUMO: Com base na psicanalise e levando em consideracéo os estudos da Andlise do Discurso de Linha
francesa, 0 objetivo deste trabalho € estudar a relagcdo entre os contos de fada e aos textos produzidos em
sadlas de interacdo da internet, sendo que a rede mundial de computadores possibilita que alguns dos
contelidos presentes em uma narrativa fagcam com que o internauta elabore parte de seus conflitos. Cada
conto tem uma importancia diferente para cada um em periodos diferentes da vida, a partir dai, tenta-se
explorar alguns sujeitos enunciadores e suas relacbes com arquéti pos estudados na psicandlise.

ABSTRACT: On the basis of the psychoanalysis and taking in consideration the studies of the Discourse
Analysis of French Line, the objective of thiswork isto study the relation enters the story of fairy and to the
produced texts in rooms of interaction of the Internet, being that the world-wide net of computers makes
possible that some of the contents gifts in a narrative make with that internist elaborates part of its conflicts.
Each story has a different importance for each one in different periods of the life, from then on, it istried to
explore some citizens enunciators and its relations with types studied in the psychoanalysis.

1. Introducéo

E importante salientar que neste artigo héa o respaldo da psicandlise, levando em conta as teorias de
Sigmund Freud e Gustav Jung. O critério para escolha dos contos de fadas para a leitura foi o de procurar as
traducBes mais proximas das edi¢des originais. Os contos surgem a partir dos mitos e tradicdes orais, alguns
datados do século Il d.C. Eles sofreram e sofrem modificagdes em sua estrutura, ndo apenas por razfes
externas, mas também por razdes morais do proprio contador. A edicdo do conto de fada, tal como o
conhecemos hoje, surge na Franca de fins do século XVII sob iniciativa de Charles Perrault (1628-1703). Ao
contrério do que possa ser pensado, Perrault ndo criou as narrativas de seus contos, mas as editou para que
estas se adequassem a audiéncia da corte do rei Luis X1V (1638-1715). Foram as narrativas folcloricas
contadas pelos camponeses, governantas e serventes que forneceram a matéria-prima para estes contos. Nas
versfes escritas por Perrault, por exemplo, ele acrescenta preceitos morais, ja que esses contos eram usados
para a diversdo na corte de Versalhes. As historias dos contos de fadas, independente do local de origem,
passam-se em lugar e épocas inexistentes (“ pais muito longe”, “ numa floresta encantada” , “ h4 muitos e
muitos anos’ ...).

Embora o distanciamento da camada popular e o desprezo por sua cultura, a classe nobre conheciatais
narrativas através do inevitavel contato por meio do comércio ou pela presenca dos servicais em suas
residéncias. Apds coletar tais narrativas, Charles Perrault eliminou o quanto pdde as passagens obscenas ou
repugnantes que continham incesto, sexo grupa e canibalismo, para manter o seu apelo literario junto aos
salOes letrados parisienses. Assim, veio a publico as “Histérias ou contos do tempo passado, com suas
moralidades: Contos de Mae Gansa” (1697), dando forma editorial para “A Bela Adormecida no Bosque” ,
“Chapeuzinho Vermelho” , “O Gato de Botas’, “As Fadas’, “A Gata Borralheira” , “Henrique do Topete” e
“O Pegueno Polegar” . Portanto, antes de ter sido voltado para as criangas, o conto de fada foi originalmente
criado tendo-se em mente os leitores adultos.(COELHO, 1997: p.35)

Esta € uma das razbes da facil migracéo dos contos de Fada em vérias culturas e do seu entendimento
por vérias idades, j4 que os contos tratam de conflitos que permeiam toda a psique humana universal. Ou
sgja, 0s contos sao atemporais, assim como o Id (inconsciente segundo teoria topogréfica desenvolvida por
Freud). “Nao é surpreendente descobrir que a psicanalise confirma nosso reconhecimento do lugar
importante que os contos de fadas populares alcangaram na vida mental de nossos filhos. Em algumas
pessoas, a rememoracao de seus contos de fadas favoritos ocupa o lugar das lembrancas de sua propria
infancia; elas transformaram esses contos em lembrancas encobridoras’ . (FREUD, 1913:355).

A partir de Perrault, outros autores e adaptadores contribuiram para disseminacéo dos contos de fada,
a exemplo de Hans Christian Andersen (Dinamarca) e Jakob e Wilhelm Grimm (Alemanha) - estes Ultimos
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mais conhecidos como “Os irméos Grimm”. Das muitas geracdes passadas até a atual, os contos de fada ndo
s nos trazem dramas, conflitos e resolucfes pertinentes a vivéncia humana como também possuem uma
interface mitol6gica com o contelido humano. Eles permeiam o inconsciente coletivo de diversas formas,
muitas vezes “mascarando-se”’ de rivalidade fraterna, sensactes edipicas e “desgjos de morte” de um de seus
genitores do mesmo sexo. Assim, o conto de fada ird mostrar ndo s6 as criangas, de uma maneira subjetiva e
em alguns pontos objetivamente, que a vida lhes trara certas dificuldades. Mas a luta e a descoberta ndo
acontecem da noite para o dia. O herGi ou a heroina passam por diversas provas e essas devem ser realizadas
por eles mesmos, pois. “A Unica forma de nos tornamos nds mesmos € através de nossas proéprias
realizacbes’ . (BETTELHEIM, 1980:173).

1.1. Conto de Fada: coesdo social e virtual

Assim como ocorre entre 0s internautas no meio virtual, a questdo que marca 0 processo de
desenvolvimento social desde os primérdios da civilizagéo é o fato de que, para existir, a sociedade depende
da integracdo do homem com seu meio. A importancia de se pertencer a um grupo socia é decorrente das
ameagas constantes a integridade desses grupos humanos no passado, tais como guerras, pestes e invasdes
estrangeiras. Essa necessidade de coesdo social fomentou a criagdo de narrativas que auxiliaram a
cristalizacdo de um sistema de idéias sobre a expectativa da sociedade em relagdo ao papel socia do
individuo.

A coesdo socia comega a se consolidar em meados do século XVII até o século XIX. Fatos como a
Revolucdo Industrial, a diminuicdo da mortalidade infantil e 0 aumento da expectativa de vida contribuiram
para o desenvolvimento da nocéo social de infancia. Para esclarecer a transferéncia dos contos de fadas do
universo adulto para o infantil é preciso que se diga que até o século XVII, a crianca ndo era percebida como
um ser socialmente distinto do adulto. Ela compartilhava com os adultos 0 mesmo tipo de roupa, 0s
cdmodos, o trabalho e também os ambientes sociais.(SHAVIT, 1999:p.317) Assim, circulando entre adultos,
as criangas entravam em contato com os contos de fadas e invariavelmente se sentiam atraidas para o seu
universo imaginativo. Cabe destacar que as governantas tinham um papel-chave, porque vindas da camada
popular, elas desempenharam importante papel nesse processo ao contarem as narrativas folcléricas para os
filhos dos nobres gque ficavam aos seus cuidados. O exemplo desta importancia est4 na capa da primeira
edicdo de “Contos da Mde Gansa’, em que Perrault mostra uma senhora idosa contando estérias para
criancas ao pé dalareira

Uma vez configurada socialmente a crianca, a Igreja, os moralistas e os pedagogos perceberam o
potencial educativo e disciplinador dos contos. Aqui reside um elo das criangas com os contos de fadas: a
exemplaridade. Em todos estas estérias havia a intencéo de se transmitir determinados valores ou padrdes a
serem respeitados pela comunidade ou incorporados pelo comportamento de cada individuo. Razéo pela
qual, além do conto de fada ser visto como um instrumento pedagdgico e uma arte literaria, também ocupa
um espaco “idealizante” no inconsciente coletivo dos individuos. Dentre os muitos valores transmitidos,
aqueles relacionados a nocéo de pertencimento social ocuparam lugar de destaque, 0 que é facilmente
exemplificado através do conto de fada “ Chapeuzinho Vermelho” .

No conto de Perrault, Chapeuzinho Vermelho termina devorada pelo lobo, diferentemente da verséo
dos irméos Grimm, onde se insere a figura de um cacador que resgata, sas e salvas, Chapeuzinho e sua avo
da barriga do lobo. Apesar dessas diferencas, ambos o0s contos sdo prioritariamente lidos como um aerta
para as criancas sobre as consequiéncias de desobedecerem as ordens dos pais. Contudo, mais importante do
gue as particularidades entre tais versdes, € o fato de que, ao contrério de outros contos de fadas cujas raizes
folcléricas se perdem no tempo, “ Chapeuzinho Vermelho” apresenta elementos que nos permitem inferir que
0 lobo é a chave para se perceber no proprio conto um discurso legitimador daintegracdo social.

Ha outros vildes dos contos de fadas que sdo ligados a0 méagico (bruxas, ogros, trolls, gigantes e
duendes), mas o lobo que encontra Chapeuzinho no meio dafloresta € umaferareal. A floresta eratida como
a habitagdo dos seres banidos da companhia humana. Nesse aspecto, “Chapeuzinho Vermelho” subverte a
atmosfera de fantasia dos contos de fadas, 0 que sugere que a estéria pode ter origem relativamente tarde (na
Idade Média), como um conto que advertia as pessoas para os perigos da floresta, incluindo seus predadores,
e da importancia da comunidade se manter unida, especialmente no inverno, quando a escassez de comida
levava os lobos a atacarem com mai s fregiiéncia os camponeses. Como explica Paul Barber, os lobos sempre
foram vistos como comedores de homens.(BARBER, 1988: p.94) Além de se postar como um simbolo das
ameacas da floresta, em contraste com a seguranga proporcionada pelo convivio social, a personagem do
lobo adquire um significado que ultrapassa sua funcdo no texto se a considerarmos como a representacéo
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mais temida do ‘outro’ do periodo compreendido entre os séculos XVI1 e XVI1I: o lobisomem.

“A menina partiu. Na encruzilhada encontrou um lobo, que perguntou: ‘Para onde esta
indo? " (TATAR, 2002:p.334). “A histéria da Avd”, de onde a citacdo anterior provém, é uma versdo
anbnima de 1885 do conto “Chapeuzinho Vermelho” , coletada pelo folclorista francés Paul Delarue, sendo
considerada por muitos estudiosos como uma das narrativas folcléricas mais proximas da tradi¢éo oral que
precedeu Perrault, e que o teria auxiliado na composicdo de seu conto de fada. Neste pequeno trecho,
encontram-se dois elementos indicadores de que, nas antigas versdes orais, 0 vildo de “Chapeuzinho
Vermelho” poderia ser, na verdade, o lobisomem folcldrico: a habilidade de fala e a encruzlhada.

Sendo o Unico elemento gue reamente se remete ao universo fantastico dos contos de fadas, a
habilidade de fala do lobo pode também ser lida como uma indicag@o de que a fera que esta espreitando a
menina do capuz vermelho é o temido lobisomem. Ao contrério da imagem criada e veiculada pelo cinema,
naqual o lobisomem é um ser de forma hibrida que anda em duas pernas como 0 homem, mas possui fei¢cdes
de lobo. O lobisomem folclérico ndo passava de um ser humano que ora assumia a forma de um lobo
normal, ora a alma possuia o corpo de um lobo ou era acometido por uma insanidade ou doenca que o
levava a apresentar uma faria animalesca.(BARING-GOULD,2003:pp.17-20) Nestes trés casos, 0
lobisomem ainda poderia manter sua capacidade de comunicacdo, 0 que apenas servia para denunciar sua
condic¢do sobrenatural. Mas se 0 modo da transformacéo poderia variar, o locus desta era bastante definido: a
encruzlhada. Era neste local que a pessoa tanto se transformava em lobo quanto retornava para reassumir a
forma humana. A encruzilhada, onde ocorre o primeiro encontro de Chapeuzinho Vermelho na versdo oral
de Paul Delarue e na versdo de Perrault (préxima da narrativa folclorica), € de fato um dos elementos mais
constantes relacionado ao folclore do lobisomem, sendo citada desde a Roma Antiga até os dias de hoje no
interior do Brasil (CASCUDO, 1983: p.158), fato este que reforca a conexéo da personagem do conto de
fada com a besta folclorica

Nota-se que no folclore do |obisomem existe a adverténcia agueles que, buscando destacar-se de seus
semel hantes, infringiam e ameagavam a ordem social. Entretanto,, outro fator que liga a figura do lobisomem
a alteridade remonta a queda do Império Romano, quando a Europa mediterranea passou a ser assolada pelas
invasdes nordicas. Entre os antigos nérdicos, era costume que certos guerreiros vestissem as peles das feras
gque haviam abatido, o que Ihes dava um ar de ferocidade, calculado para incutir o terror nos coragdes dos
inimigos. Estes guerreiros — chamados de berserkir — eram objetos de aversdo e terror entre o0s habitantes das
terras invadidas, ja que ees pilhavam, destruiam e matavam tudo em seu caminho, néo respeitando igrejas,
governos ou aidade e sexo de suas vitimas. Nesse sentido, é perfeitamente possivel que a supersticao tenha
se difundido devido ao medo popular destes ndmades vestidos com pele de lobo e urso, acreditando-se que
estivessem imbuidos com aforca das feras, cujas peles vestiam.(BARING-GOULD,2003:p.33)

2. Conto de Fada e sua interface midiatica

A rede mundial de computadores € a “ floresta” de hoje. Com um sistema social, midiético e digital
avancado, grande parte das pessoas que transitam dentro e fora da rede se tornaram mais individualizadas. O
paradoxo esta na busca dos individuos (de quaisquer faixas etarias) por maior integragdo aos seus pares e
grupos afins. Isso passa pela “ encruzilhada dos milhares de links” , onde a “ habilidade da fala” se da pela
construcdo de novos codigos. Sdo discursos verbais, sexuais e papéis tematicos que resvalam até por um
ideal de beleza externa perfeita para tornarem-se aceitos. Enquanto a aproximagéo instanténea mostra-se
realidade hoje, ha o distanciamento do magico e do fantéstico de maneira prematura na infancia. Jovens e
adultos se reaproximam do gque parece um elo perdido. O paradoxo € que a criagdo desses “novos’ codigos e
discursos trazem, em sua esséncia, a estrutura narrativa do conto de fadas. 1sso é notério na maioria dos
programas “infantis’, as novelas ou “ realitys shows’, expondo a crianga a uma sexualidade precoce. N&o
estariamos repetindo a histéria, quando a crianca ndo era percebida como um ser distinto do adulto? Porque
a erotizacdo infantil faz com que ela se espelhe nos adultos, usando 0 mesmo tipo de roupa e imitando seus
USOS € costumes.

Em uma sociedade mididtica onde o “ outro” € aguele que, deliberadamente ou ndo, se encontra
isolado do convivio com seus semelhantes, ou ndo compartilha dos mesmos costumes. Nesta condicao, ele se
torna o desvio a ser evitado, o exemplo do negativo e do perigoso. Constata-se, dentre as vérias formas de
narrativas, a do conto de fada que se utiliza da imagem de ameaca que 0 “outro” pode representar para a
integridade da sociedade. O exemplo disso esté no proprio conto de “ Chapeuzinho Vermelho” e seu discurso
legitimador de integracéo social através das personagens do lobo e da avd. Contudo, hoje as ameagas se
traduzem em diversas realidades e encruzilhadas sociais, a exemplo de dados aarmantes publicados na
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revista Educacdo que nos fazem refletir: os partos cresceram em 31% entre meninas de 10 a 14 anos de
idade, faixa etéria na qual a menina ndo tem maturidade fisica, psicologica e socia para criar um filho. As
duvidas e as angustias por que passam, criangas e jovens, sdo hoje respondidas de maneira claramente por
uma narrativa erotizada transmitida pelos meios de comunicacdo, especiamente atelevisdo e pelo sitios da
internet. Estes tltimos de f&cil acesso.

Ao tratarmos especificamente da televisio e do cinema, essas ateracOes narrativas acarretam muitas
vezes uma modificacdo no enredo da histéria para parecer menos “chocante” aos olhos da sociedade, mas
ndo menos “erotizada” ao inconsciente. Os autores dessas mudancgas narrativas acreditam que a perversidade
estrutural existente nos contos pode influenciar as criancas de forma a estas tornarem-se “violentas'.
Entretanto, parece ndo percebem que tais conflitos existentes nos contos séo os conflitos internos pelos quais
as criangas passam. Como se constitui um sujeito? Quais os conflitos que vive? Freud nos da referenciais
partindo do Estégio do Espelho, o qual comega aproximadamente aos seis meses de idade e € através dele
gue a crianca comecga a conquistar suaimagem corporal, através do discurso e do desgjo do outro (sua méae).

Esse espelhamento ou modelagem ocorre no meio virtual, com toda uma construcdo do sujeito
idealizada, com seus conflitos transferidos para um objeto referencial. “No que vocé pensa quando vé alguém
de vermelho carregando um cesto?” (WILSON, 1993: p. 271), questiona a escritora canadense Margaret
Atwood. Esta € a referéncia a capa de seu romance “A histéria da Aia’(1985), ilustrada por uma figura
feminina com vestido vermelho a levar uma cesta Alusdo clara de interface e intertextuaidade a
“ Chapeuzinho” que tornou-se um arquétipo na cultura ocidental dispensando maiores comentarios. Mas é
bom lembrar que a versdo literaria mais conhecida deste conto é a dos irm&os Grimm, publicada em “Contos
dainfancia edo lar” (1813-15).

3. Internet e os aspectos comportamentais do conto de fada

Como os contos de fadas podem expressar ou representar esse momento e seus conflitos? A Internet
pode nos dar uma resposta. Ha chats, salas de bate-papo e sitios de relacionamentos para todos os tipos de
publicos. Entretanto, é interessante notar que uma grande parcela ndo expdem suas diferencas entre esses
grupos. Independentemente do género a que pertencam, boa parte de seus freqlentadores sdo “belos ou
belas’, “atos ou gostosas’, “olhos da cor x, y ou z’. O conto “ O patinho feio” nos da um exemplo desta
interface. Nesta historia de Andersen, uma pata choca seus ovos e quando estes se quebram um sai diferente
de todos os outros patinhos. Feio. Apesar de nadar muito bem, o patinho € desprezado pelos seus irmaos,
pela comunidade dos patos e por sua mae que diz: “Eu queria ver vocé bem longe dagui!” (ANDERSEN,
1995:110).

Enquanto sujeito, o patinho comeca a achar que é realmente muito feio, entdo foge. Durante sua
viagem passa por dificuldades e seus infortunios séo responsabilizados pela sua feiura. Até que em um
momento, ele vé os cisnes e vai ao encontro desses, mesmo correndo o risco de levar bicadas. Chegando |1&

“(...) O pobrezinho abaixou a cabega, olhando para a &gua, e esperou. Mas que foi que ele
viu na agua limpida? Por baixo de si, viu sua prépria imagem; sO que sua imagem ndo era
mais de um desgjeitado passaro cinza-escuro, feio e repelente. Ele era um cisne!”
(ANDERSEN, 1995:118).

O patinho, que na verdade € um cisne, ja havia nadado antes em outros lagos. Porém, olhava-se
através do olhar do outro, assujeitado ao desejo e olhar do outro - principalmente daquela que exerce a
funcdo materna. Saindo para o mundo, crescendo, quando volta a olhar suaimagem ele javé um lindo cisne
branco e n&o apenas um pato cinza feio - saida dessa assujeitagso. E nesse estagio que a crianga comega aos
poucos perceber que seu corpo, até entdo sentido como fragmentado, € algo Unico. Através dessa
experiéncia, com a mediacdo do outro-mde (made, enquanto funcdo materna) é que a crianca comeca
estruturar seu eu e a conquistar a suaimagem corporal .

A relacdo entre o conto de fada e a internet possibilita que alguns dos contelidos presentes em uma
narrativa facam com que o internauta elabore parte de seus conflitos. Cada conto tem uma importancia
diferente para cada “ crianca que existiu e existe dentro de nés’ em periodos diferentes da vida. Ao explorar
sites de relacionamentos, nos deparamos com exemplos de anincios que ilustram essa relagdo: Procuro por
“Eu procuro por um HOMEM de verdade que queira namorar. . .estou cansado de ficar sozinho neste
mundo "frio e triste". Um Homem capaz de lutar por seus ideais. Nada de Homem com namorada(o) ndo
quero dividir nada com outra pessoa-. Se VOCé tem um namoro esquega. . . .pg. vVC ndo sabe o0 que quer da
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vida. . . (isto é ser viado). Ndo quero um "Principe Encantado, mas 'Um Lobo é bem melhor-pq ele me vé
melhor, me escuta bem e ainda me come' risos. . . uma pessoa sincera, verdadeira sem mentiras sem neuras. .
. que sgja smples com um corpo norma ou magro e principamente que curta um gordinho como eu,
carinhoso, amoroso e muito amor pradar (sic)” (www.disponivel.com.br).

Essas identificagOes infantis e adultas fazem dos contos e da internet agentes facilitadores pela n&o
especificidade de tempo e local. A identificagdo com as personagens se da pela auséncia de nome proprio.
Assim é na utilizacdo de cAdigos virtuais especificos, por meio de nicknames e pseudénimos descortina um
universo humano passivel de investigacbes mais profundas. Entdo, normamente encontra-se nomes
relacionados as caracteristicas fisicas, como por exemplo, Branca de Neve e Cinderela ou Gata Borralheira
(o nome origina de cinders, que significa borralho), um dos Unicos nomes préprios que aparece € Jodo —
fregliente em muitas histérias — e Maria). Nos contos, a idade das princesas, reis, rainhas, bruxas, principes,
etc. ndo é definida sendo possivel transitar por todos 0s personagens em momentos diferentes de nossa vida.
Da mesma forma em chats e sitios de relacionamento.

4. Quem conta um conto...

E interessante notar que por traz de um do discurso virtual ha um glossario especifico e cria-se
personagens, geralmente nominados. Ha uma relacdo intima entre esse comportamento e o conto de fada.
Isso aparece sob diversas descri¢fes, entre elas a da madrasta da “Branca de Neve’; a bruxa da casa de
chocolates de “Jo&o e Marid’ ou 0 gigante que mora nas nuvens na histéria “ Jodo e o pé de feijdo”. Ou sgja,
a maldade pode estar presente em todos nds e tanto na narrativa virtual quanto nos contos, 0s sujeitos e
personagens tém certa ambival éncia dicotdmica: ou sdo bons ou s80 maus — da mesma maneira que a crianca
pensa: a mée ma ndo pode ser a mée boa.

Tanto as relagbes virtuais quanto muitos contos ha narrativas distorcidas da realidade. A exemplo dos
desenhos animados de Walt Disney, que subtraem passagens consideradas mais fortes com o objetivo de ndo
assustar ou chocar as criangas para se “evitar” o conflito. Nao se pode generalizar, algumas histérias de
Disney merecem a devida atencdo como O rei ledo e Procurando Nemo. No entanto, quanto a adaptacéo de
contos de fada cléssicos, estes aparecem distorcidos e amenizados. Seus originais podem chocar alguns
adultos, é “assustador” verificar que um lobo devore uma menina (Chapeuzinho vermelho) ou uma sereia
gue arranca sua proépria lingua em busca do amor de um humano (A Sereiazinha) ou um rapaz que
procurando o medo retira sete enforcados da forca para aquecé-los (O homem gue saiu em busca do medo).
Isso ocorre porque muitos adultos olham as criangas sob sua propria |6gica de adulto, esquecendo-se do
tempo em que fantasiavam quando criangas.

Do tempo de quando pequenas, porgue a crianca pode ser bem agressiva: bater no irmao, ndo sair de
perto da mae, morder o colega da escola... a medida que cresce e comega a socializacdo a crianca fala, ao
invés de agir - ssimbolizando. Da mesma forma que a internet disponibiliza ferramentas e programas de
comunicacdo instanténea gque possibilita a criacdo de discursos virtuais. E a simbolizacdo virtual se d& por
meio dos emotions e outras representacdes. Além da escrita, cujo texto permite outra série de simbolizagdes
do mundo, onde adultos e criancas podem extravasar seus anseios, medos e necessidades. Por traz dessa
relacdo esconde-se a dor, a perda, a violéncia e os dramas pessoais, que por sua vez revela a influéncia
arquetipica dos contos, e 0 que ha de mais verdadeiro nos contos. O conto de fada ndo deve ser so feito de
imagens boas, pois ndo deve ser uma fuga para as criancas se esconderem em um mundo de faz de conta.
Mas, conter as passagens de medo, anglstia, vingan¢a como um meio da crianca simbolizar seus proprios
conflitos. Assim, as relacbes virtuais possibilitam a repeticdo do modelo, seja ele distorcido ou ndo, mas
também seu préprio resgate, mesmo em nivel inconsciente.

5. Conclusao

O enredo do conto de fada também reproduz as histérias de vida. Ha o herdi que sai de casa, passa por
privagdes, enfrenta perigos e conhece a maldade, triunfando no final da historia. Na vida, os individuos
passam por estas modificacfes. precisam sair de casa, desligar-se dos pais, ir para escola, fazer amigos, saber
evitar situagdes de risco, explorar 0 mundo a sua volta. Tudo isso é encontrado no universo virtual. A crianca
tem relacdo de total indistingdo com a mée nos primeiros meses de vida. A crianca € 0 desgjo da méae. Essa
guebra se da com a interdi¢do ao incesto que a funcdo paterna realiza. A partir desse momento a crianga,
volta-se para a cultura. Para o “outro”. Tanto o conto de fadas como 0 meio virtual entra como este “outro”,
pois ambos auxiliam a separacdo da relacdo mée-crianca-adulto. 1sso acontece de maneira simbdlica e o
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conto atua no psiquico dacrianca, ja ainternet atua como uma transferéncia do adulto desta situacao.

Como tantos outros contos de fadas, precisar as origens de “Chapeuzinho Vermelho” é tarefa dificil,
mas sua funcdo é clara: atua como uma fonte de aprendizado sobre 0 mundo e seus perigos. A adverténcia
sobre os perigos do isolamento socia que ainternet pode provocar é uma real possibilidade. Georges Duby
lembra que durante a | dade Média, ndo € necessério ir muito longe para se sentir estrangeiro. E bom lembrar
gue nainternet existe o estrangeiro absoluto, ou sga, aquele que ndo pertence a nenhuma comunidade: seja
eacristd, o pagéo, o judeu, o muculmano.(DUBY, 1995:pp.62-63) Portanto, ndo € por acaso que os Vildes
dos contos de fadas considerados hoje “classicos’ sdo geramente representados como “outro”: a bruxa de
“Jodo e Maria” mora na floresta e é estereotipada como judia; o Barba Azul é geramente representado
como um muculmano e mora num lugar afastado e sombrio.(SILVA, 2004:p.8) Além do pagdo, do judeu e
do mugulmano, também o eremita era objeto de temor e perseguicdo, pois sua condicdo anacoreta € a
antipoda da coesdo social.
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