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RESUMO: Adotando uma perspectiva tedrica vinculada a Andlise do Discurso, cujos conceitos de
subjetividade e enunciago instituem-se como apoio para a reflexdo da identidade na alteridade, este artigo
busca observar a construcao da cena e do ethos referenciais para a configuracdo de uma unidade semantico-
discursiva representativa da angolanidade nas obras Vovd Bartolomeu, Nausea, Luuanda, Dizanga dia
Muenhu e Estérias do Musseque. E assim que, considerando as relagdes entre Lingua e |dentidade, Género e
Discurso, propde-se a leitura de uma cenografia que, construida a partir dos processos de discursivizagdo, €
capaz de transformar a Lingua Portuguesa em veiculo do discurso angolano.

RESUMEE: A partir d'une perspective théorique liée & I’analyse du discours dont les concepts de
subjectivité et énonciation s instituent comme I’ appui pour laréflexion de I’ identité dans |’ altérité, cet article
cherche a observer la construction de la scene et de I’ ethos référentiel pour la configuration d une unité
semantique-discursive représentative de I’ angolanité dans les oeuvres Vovd Bartolomeu, Nausea, Luuanda,
Dizanga dia Muenhu e Estérias do Musseque .C'est ainsi que, étant donné les relations entre la langue et
I’identité, le genre et le discours, on propose la lecture d’ une scénographie que, construite dés les processus
de discursivisation, est capable de transformer |a langue portugaise en véhicule du discours angolais.

1. Apresentacdo

Entendendo que todo texto literério tem como pressuposta a marca de uma Identidade, o fato de os
contos angolanos serem escritos em Lingua Portuguesa — a lingua do colonizador — leva a reflex&o sobre o
modo como esses textos se mantém enquanto manifestacdo artistico-cultural angolana. Como pensar a
Identidade de uma nagéo fora do sistema linguistico que a pressupfe? A questdo que se apresenta nesse
momento diz respeito a0 modo como a ldentidade se manifesta em uma lingua que ndo remete a origem
cultural de Angola, mas sim a intervengdo portuguesa nesse pais. Seguindo tal questionamento, encontra-se
ainda o impasse diante da constitui¢do do género, j& que, escapando aos limites da arte literaria para servirem
naluta pelalibertacdo nacional, essas obras atuam naintersecdo de géneros e modos de organizagado textuais,
instituindo a narrativa a partir de um modo enunciativo altamente argumentativo, no qual convergem “fala’ e
escrita.

Tendo em vistatais considerages e como base de dados as obras V6v6 Bartolomeu, Nausea, Luuanda,
Dizanga dia Muenhu e Estorias do Musseque, € na relagdo entre lingua, literatura e cultura que se propde a
investigacdo dos recursos de Lingua Portuguesa utilizados em funcdo da constru¢do de uma cenografia
comum, considerada agui como sustento discursivo do projeto de (re)construcdo identitaria inerente a essas
narrativas. Para além do tema da Colonizag8o portuguesa em Africa — fregiiente na literatura universal —, o
gue esta colocado em questao é a maneira como 0 angolano se apropria da L ingua Portuguesa para narrar seu
espaco e tempo, suas crengas e perspectivas, seus problemas e questionamentos.

2. Sobre a natureza do corpus e 0 suporte tedrico

De acordo com Médvédev e Bakhtin (apud BACCEGA, M. A, 1995: 78), trata-se, o discurso literario
“da realidade refratada ideol ogicamente e submetida a uma conformagdo artistica’. Diante dessa natureza, o
trabalho com o texto literério imp&e a verificagdo das relacbes que a obra estabelece com o dominio mais
amplo ao qual pertence (no caso, aliteratura) e com a concepcdo de arte presente na sociedade e no momento
de sua producédo. Criacdo artistica e lingistica, esse tipo de discurso se constitui de acordo com o “meio
literério” da sociedade que o produz, sendo, também, influenciado pelos dominios ideol 6gicos presentes na
sociedade da qual participa.

Desse modo, refletir sobre a construcéo da |dentidade em uma obra literaria implica a necessidade de
se considerar a posicdo discursiva que sua enunciacdo ocupa. Isto €, mais do que do universo narrado, a
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depreensdo das marcas de “angolanidade” nos contos analisados esta vinculada ao modo como o enunciador
se coloca na narrativa, devendo, a “origem” da enunciagdo ser observada por sua interacdo com o0s outros
elementos discursivos.

A preocupacdo com 0 estabelecimento ou (re)afirmacdo de uma Identidade representativa do
“universo” angolano passa, entdo, inevitavelmente, pela construgdo de uma cenografia capaz de relacionar as
dimensdes do discurso as questfes socio-culturais que subjazem a escritura das narrativas. Ou sgja, a partir
de mecanismos linglisticos autorizados pela Lingua Portuguesa, deixam-se marcas da enunciagcdo no
enunciado — demarcando espacos, tempo, posicoes e relagdes — para que se construa uma imagem do “ser
angolano”.

Denominacdo designativa da situacdo de enunciacdo da obra literéria, a cenografia se responsabiliza,
conforme D. Maingueneau (1995) pela defini¢do das condic¢Bes de enunciador e co-enunciador, assim como
pela especificagcdo do espaco (topografia) e do tempo (cronografia) a partir dos quais a enunciagdo se
desenvolve. Entretanto, considerando-se as particularidades implicadas no texto literario, as insténcias
equivalentes a uma perspectiva linglistica ndo podem ser reduzidas a observacdo de “procedimentos’
relativos ao foco de coordenadas interpessoais e espaco-temporais. Nessa cenografia, compreendida como
produto e produtora de uma Instituicdo mais ampla, tais delimitaces sdo inscritas de acordo com uma dupla
injuncdo que prevé, concomitantemente, sua equivaléncia com o contelido do enunciado, bem como o
contato direto e ativo com a configuracdo histérica em que aparece.

Ainda de acordo com o referido tedrico, para que a relagcdo entre os “lugares’ previstos pela
enunciacdo se realize, é necess&rio 0 reconhecimento de uma origem enunciativa, isto €, uma instancia
legitimada por determinada formagéo discursiva. Entdo, vinculando o discurso a uma “voz”, a construcéo da
cena enunciativa também se responsabiliza por gerir uma espécie de vocalidade constitutiva das obras. A
essa “vocalidade’, manifestada através de uma diversidade de tons estabelecidos em acordo com suas
respectivas cenografias, denomina-se ethos.

Relacionado aos “modos de dizer”, o ethos se congtitui como a dimensdo da cenografia em que a
“voz” do enunciador se associa a uma certa determinagdo de “corpo” e “caréter”, estabelecendo um tom que
se responsabilize pela origem enunciativa. Nao coincidindo, portanto, com o autor efetivo da obra, o ethos é
entendido como uma representacéo do enunciador que o co-enunciador deve construir a partir dos diferentes
indices fornecidos pelo texto.

Tais consideragdes levam a alguns desdobramentos no que tange a materialidade linguistica a partir da
qual essas entidades discursivas sdo construidas. Apesar da variedade de mecanismos linguisticos
disponiveis, a selegdo vocabular apresenta-se como um dos mais relevantes e recorrentes recursos utilizados
na ingtituicdo de uma cenografia angolana. Capazes de manifestar valores e ideologias, constituidas e em
constituicdo, as palavras atuam na correspondéncia entre as varias formacfes ideoldgicas e discursivas.
Desse modo, cada palavra que entra na composi¢cdo do discurso literario ja estd marcada por uma avaliagdo
social, com a qual ela se vincula e da qual é porta-voz. Articulando sujeito e mundo, a selegdo lexical € um
importante instrumento na delimitacéo das posic¢les discursivas a partir das quais a enunciacdo se manifesta
e, conseqlientemente, na constituicdo da cenografia: enquanto a relevancia de determinados itens lexicais
possibilita a observacdo dos sistemas de valores de uma sociedade, a recorréncia de um mesmo campo
significativo estabelece o movimento de continuidade entre as obras.

A opcao por determinados itens lexicais para apresentar e descrever os €lementos narrativos também
institui a aderéncia do narrador a um discurso especifico capaz de representar o ethos enunciativo. Através
dos valores atribuidos aos personagens e suas agdes, pode-se delimitar 0 “lugar” ou a posi¢éo assumida pelo
enunciador. Nesse sentido, a presenca de determinados adjetivos, advérbios, ou mesmo pela descricéo
“positiva’ ou “negativa’ de posicionamentos assumidos na narrativa, faz-se emergir a subjetividade
enunciativa que se inclui em uma“voz’ comum, ou ethos.

Nesse sentido, as se¢cdes subseqientes dedicam-se a observar, a partir de identificagdes e oposi¢oes
depreendidas dos processos de discursivizacdo (CHARAUDEAU, 1992), a construcdo da cena e do ethos
referenciais para a configuragdo de uma unidade semantico-discursiva representativa da angolanidade nos
contos analisados. Propondo a leitura de uma cenografia capaz de transformar a Lingua Portuguesa em
veiculo de um discurso angolano, é possivel ver emergir uma Identidade instituida no nivel da enunciacéo e
configurada pela necessidade do estabelecimento de uma nova formagdo discursiva, que reconheca nas
relagtes entre 0 Eu e 0 Outro o “entre-lugar” da cultura angolana.
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3. Caminhos“mussequeiros’ da cenografia angolana

Recobrindo um periodo que vai da década de cinqlienta ao final da década de setenta, as obras Vovd
Bartolomeu, Nausea, Luuanda, Dizanga dia Muenhu e Estérias do Musseque’ inscrevem-se em um
momento histérico marcado pelas lutas de Independénciaem Angola. Junte-se aisso as influéncias literérias
do Modernismo brasileiro e do Neorealismo portugués e tem-se uma producéo literéria dominada por um
cenario fundamentado no forte apelo a realidade e na exaltacdo do nacionalismo. Assim, a estética que
vigora nesse periodo se firma nos ideais de liberdade e na necessidade da luta — seja pela sobrevivéncia ou
Independéncia do pais —, sobre o que Luandino afirma em entrevista concedida a Michel Laban
(KANDJMBO, 2004): “o imperativo do compromisso politico substituira 0 compromisso estritamente
literério”.

Instauradas nas obras, essas influéncias aparecem nos contos em diversos niveis e reafirmam o
compromisso de um cendrio literério enggjado na (re)construcdo da identidade nacional, cuja consciéncia
estética encontra-se necessariamente vinculada a emergéncia de uma consciéncia politica e social.

Dominadas, portanto, por um cenario liter&rio que pressupde a base de sua fundamentacdo na
realidade (de lutas) e em um nacionalismo (cindido pela presenca colonial), as obras analisadas refletem o
contexto de sua escritura, compondo-se em contos cuja organizacdo harrativa € desenvolvida a partir de uma
nocéo antitética que constitui a relacdo de oposicdo EU x OUTRO como categoria semantica de base na
construcdo dos textos®, atualizada por figuras que personificam as presencas historicas de nativos e
colonizadores, instauram personagens e enredos e estruturam linguagens e discursos.

Apresentando uma organizagdo narrativa adequada a tradicdo portuguesa e escrita na lingua do
colonizador, as obras participam de um momento em que a lingua portuguesa € tomada como um importante
instrumento pela libertagdo do pais. Por isso, adequando-se & modalidade angolana da lingua, as narrativas
(re)organizam sua escritura de forma a instaurar um vinculo com a realidade linglistica da qual participam
através de referéncias ao portugués falado em Angola. Isto porgque, recuperar uma espécie de oralidade
através de indices das linguas nacionais na escrita em lingua portuguesa € impingir a esta uma adaptacdo a
tradicdo ora identificadora da cultura angolana e, consequentemente, assinalar para uma identidade néo
equivalente adalingua utilizada.

Nesse sentido, (re)construindo — até mesmo na sua esséncia formal — as presencas de um Eu/Outro, as
obras em questdo sdo bastante representativas do cenario liter&rio que as preside, pois atualizam o
estreitamento de lagos entre literatura e histéria, lingua e sociedade, identidade e diferenca previsto pelo
momento socio-cultural no qual se instituem. Como se vera a seguir, tanto essa base de reconhecimento da
alteridade quanto as referidas relacdes dialdgicas sdo estabelecidas na forma e no contelido das narrativas e
se instituem como o subsidio da configuracéo de uma cenografia inequivocamente angolana.

Além de observactes referentes a estrutura narrativa ou ao contexto pragmaético das obras, € hecessario
atentar para as manifestagdes do discurso em si, isto €, para as rel agfes tecidas entre enunciado e enunciagéo,
na qual se da a construcdo cenografica. Nesse sentido, dentre os elementos que compdem a cenografia, a
cronografia se constitui nos contos com a privilegiada fungdo de articular todos os elementos narrativos.

Podendo suscitar riquissimas discussdes, desde uma perspectiva gramatical até uma abordagem
filostfica, a categoria tempo, recoberta pela cronografia das obras, é tratada neste estudo seguindo uma
perspectiva convencional que entende o sistema temporal® como composto pelas nogdes bésicas de passado,
presente e futuro, dentre as quais o0 presente é considerado tempo base para o desenvolvimento das outras.
Desse modo, o presente é definido como o tempo “real”, a partir do qual passado e futuro passam a tempos
“virtuais’, definidos, respectivamente, pelas no¢bes de anterioridade e posterioridade em relagéo a posicéo
do primeiro nalinha do tempo.

O apoio no presente, quando aplicado a textos literérios, implica a problemética de se estabelecer o
presente de discursos cuja producdo e recepcdo ndo ocorrem simultaneamente. Conclui-se dai, que o
primeiro acesso a0 sistema temporal inscrito em obras literarias se d4, necessariamente, pela andise do
tempo narrado, tempo responsavel pela organizagdo cronolgica dos “fatos’ na narrativa.

Submetendo as obras ao levantamento e contagem de ocorréncias das operacfes de |dentificacéo,
Caracterizacao e Processualizacdo envolvidas no processo de selecéo linglistica (CHARAUDEAU, 1992)
referente a0 tempo narrado, tem-se, o significativo prevalecimento de estruturas responsaveis pela

2 Referidas também pelassiglasVB, N, L, DM e EM, respectivamente

3As relagbes entre os niveis e a organizacgo textual, inscritas em Fiorin (2000), ndo serdo aprofundadas aqui pelo fato de ndo se
constituirem relevantes para as pretensdes do estudo.

# Chama-se de sistema temporal a conjunc&o dos trés tempos que compdem a nogdo de tempo.
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identificacdo dos elementos temporais. O que poderiaindicar uma preocupacdo com a demarcacdo do tempo
implicado na cronografia das obras é, no entanto, desfeita pela observacdo dos sentidos linguisticamente
concertizados por estruturas como:

(-.-)E, na barriga, agueles homens tinham vozes antigas, raizes de fome de muito tempo
gue néo lhes deixaram aceitar aquela ordem da Cotonang. (...) Cotonang é que mandava
sempre ai, desde o tempo dos velhos como Kimuanga ele é que dava ordem de fazer
lavras, de semear e colher algoddo, de vender no preco da Cotonang. (...) Escola ninguém
tinha, naquele tempo. (...) Eraassim naquele tempo. Agora néo... (EM, p. 39)

Bastante representativa das ocorréncias de identificagcdo da cronografia nas obras, esta citacdo pode
ilustrar as expressivas ocorréncias de expressdes como “outro dia’, “ha um ano” ou “naquele tempo” — todas
tendo como referentes um momento ndo especifico, respectivamente, “hoje”, “este ano” e “tempos de agora’
— demonstram uma nédo preocupagdo com a demarcacdo datada da cronografia.

Apesar de apresentar nUmeros comparativamente bastante reduzidos, a caracterizacdo também é
construida em fungdo dessa aparente determinagdo, pois se estabelece, principalmente, através de formas
objetivas e informativas. Todavia, assm como na denominacdo, a essa objetividade e informatividade
estruturais se sobrepdem expressdes semantica e textualmente indeterminadas como, por exemplo, “tempos
do antigamente”. Somase, ainda, a essa “despreocupacdo” com a demarcacdo da categoria tempo, as
inexpressivas ocorréncias referentes as operacdes de processualizacéo .

E nesse desconcerto das aparéncias que a auséncia de uma demarcacio mais especifica do tempo atua
como forte argumento a favor da valorizagio de um contexto temporal mais amplo. E essa auséncia de itens
especificamente temporais nos textos que presentifica um contexto histérico capaz de se responsabilizar por
todas as relagBes instituidas nas obras. E esse 0 tempo articulador das outras categorias da cenografia.

O que se quer dizer com isso € que, instaurando apenas as nogdes de passado, presente e futuro, as
expressdes responsaveis pela delimitacdo temporal das narrativas ndo sdo capazes de especificar ou
caracterizar o tempo ao qual se referem, sendo, as categorias do sistema temporal recobertas figurativamente
por indices discursivos que ndo hecessariamente estdo ligados as nogBes gramaticais ou semanticas de
temporalidade:

Se 0 imposto subiu? Nao sei, mas parece que este ano o imposto estd mais caro! (VB, p.
22).

(...) Jodo Tchiuale, dezasseis anos, contrato. Trabahar nguzu no Xandel, (...) vigiando a
mangonha, capataz chicoteava forte naresmunguice (...) (DM, p. 11).

Quando aparecia a carrinha “Internacional” ndo podia haver sossego, toda a gente ja
sabia. (EM, p. 21).

Nesses fragmentos, referentes ap tempo presente das narrativas, pode-se observar a ocorréncia de
alguns vocadbulos capazes de localizar 0 universo narrado em um momento histérico determinado. A
presenca das palavras “imposto”, “contrato”, “capataz’ e da expressdo “carrinha‘ Internacional’”, descrevem
um ambiente imediatamente associado a um momento histérico colonial. E este € o tempo “macro” descrito
em todas as obras.

H4, entretanto, em Dizanga dia Muenhu, dois contos que estabel ecem o presente das narrativas em um
momento historico diferente:

— Oxala.. — no chéo desliza a bengala tracos sd. Mas me diz ainda como € entdo que a
gente vai faze agora hem? Sem nada hem? Para comer? Tudo € preciso bicha. Era melhor
no tempo do colono.

— Che, mana, assm ndo! Era melhd no tempo do colono? Ih! — zolhos se arregalaram
interrogantemente. — No tempo do colono a nos castiga, castiga toda hora? (p. 37)

Ali, Juca, na recordacdo, pensou muitas coisas de antigamente: o trabalho, os amigos, a
luta que era preciso fazer com os outros no tempo do colono. Reaprender a vida, as formas
de comportamento novo, Juca sabia, erapreciso. (p. 47)

Enquanto no primeiro fragmento tem-se um “agora’ descrito comparativamente com um momento
anterior (“agora’ = “tempo do colono”), no segundo, o “tempo do colono” é associado as “coisas do
antigamente” sendo, portanto, diferente de um tempo agora implicito. Trata-se, pois, da instauragcdo de um
tempo presente vinculado a um momento histérico de Independéncia.
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Considerando, entdo, essa dupla possibilidade do tempo narrado, observou-se que, enquanto as
ocorréncias lexicais especificadoras de um presente colonial estéo associadas aos campos semanticos da
repressao, da violéncia e da desigualdade, os vocédbulos designativos de um presente independente
instauram um tempo de liberdade, trabalho e igualdade. Dessa forma, apesar do irrelevante nUmero de
ocorréncias relacionadas a caracterizagdo subjetiva, a selecdo lexical de certos itens é capaz de atribuir
valores positivos ou negativos ao presente narrado. E a esse presente semanticamente negativizado ou
positivizado que irdo se relacionar diferentes perspectivas de passado e futuro.

Mas essas idéias, aparecidas durante o sono, ndo querem lhe deixar, agarraram na cabeca
velha, ndo aceitam ir embora, e a lembranca dos tempos do antigamente ndo foge: nada
gue faltava la em casa, comida era montes, roupa era montes, dinheiro nem se fala...
Continua ali a morder-lhe, mesmo agora, hdo sendo mais dona Cecilia Bastos Ferreira. (L,
p. 16)

Velho Jodo lembrou-se de que umas vezes o mar estava muito furioso mas nunca ninguém
se levantou contra ele. Kalunga matava e o povo ia chorar vitimas nos batuques. Kalunga
acorrentou gente nos pordes e 0 povo apenas teve medo. Kalunga chicoteou as costas e o
povo sb curou as feridas. (N, p. 26)

Apesar de ambas as citagdes se referirem a um passado colonial®, no primeiro fragmento, a negacéo do
verbo faltar, seguida dos nomes “comida”’, “roupa” e “dinheiro”, assim como do quantificador “montes’,
instauram um passado ligado a um tempo de dignidade e prosperidade, bem diferente de um agora em que
“Vavd Xixi” ndo € “mais dona Cecilia Bastos Ferreira’; ja no segundo fragmento, a construcéo de um
paralelismo verba estabelece uma relacdo de causa/consegiiéncia entre as acOes de diferentes atores
(“Kaunga matava”’/ “o povo ia chorar”; “Kaunga acorrentou” / “0 povo apenas teve medo”; “Kalunga
chicoteou”/ “o povo sd curou”), remetendo a um passado de conflitos, marcado pelas nocdes de
desigualdade e violéncia.

Observa-se, entdo, que a positivagdo ou a negativizacdo do passado referente a um presente colonial,
ndo depende, exclusivamente, de uma delimitagdo tempora que se refira a “Colonizagdo”, mas sim das
relagdes que o acirramento deste tempo estabel ece entre os protagonistas (Eu/Outro) das narrativas.

Mais simplificado que a perspectiva de passado, o futuro é sempre revestido por uma carga semantica
positiva. Seja a partir de uma perspectiva de presente colonia ou independente, ele é caracterizado em todos
0S contos por itens que constituem um campo semantico de esper ancga, liber dade e for ¢a.

Como se pode ver, congtituida pelas oposi¢oes “ Colonizagdo x I ndependéncia” / “Conflito x Paz” , é
a cronografia das obras que valida as categorias semanticas de base das narrativas (Eu x Outro) e possibilita
sua interpretacio pelas figuras de nativo e colonizador. E através dela, também, que se tem acesso as
configuragBes de uma topografia determinada pelas especificaces temporais. Dessa interacéo, estabel ecem-
se as mUtuas determinagdes entre tempo e espaco, que possibilitam a determinagdo do tempo “macro”
descrito nos contos®, e seimpde o estabel ecimento do espaco narrado a partir de uma perspectiva temporal.

Aquelas makas, sb Nicolau ouviu |4 na oficina os engenheiros a falar, disseram naguela
parte do musseque iam partir |a todas as cubatas, iam fazer prédios novos e avenida
grande e bonita. (...).

Também ndo passou muito tempo, apareceram os homens da Camara para partir a casa
do Cinco onde tinha deixado |a inquilino. Agora mais outra vez, querem partir também
ali... Eh!, pessoa até ndo sabe que é que faz mais... Va ali, tem de sair; vem agui, tem de
sair, parece um dia toda gente do musseque vai parar no Viana. Com tanto terreno, arua
passa sO mesmo onde as casas estdo — engenheir 0s, engenheiros, sO sabem mais é estragar
avidadas pessoas. (EM, p. 11)

Bastante representativo das intersecfes entre a cronografia e a topografia atualizadas nos contos, este
fragmento descreve a organizacdo do espaco narrado como consequéncia de um momento historico
especifico. Nele, as mudancas espaciais de “cubatas’ para “prédios novos’ e “avenida grande e bonita’, de

“terreno” para “rud’ sdo causadas pela atuacdo de “engenheiros’ e “homens da Camara’, cuja denominacéo
remete a um tempo “macro” colonia. Para além das naturais relagBes entre o sistema tempora e a

5 Né&o foi encontrada nenhuma referéncia aum passado anterior & colonizagao.
5 Ha dentre as ocorréncias especificadoras do momento histérico de referéncia vocébul os normalmente utilizados para a delimitagéo
espacial.
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organizacdo do espaco’, as narrativas instauram sua determinag&o topogréfica a partir de uma concepcéo de
tempo associada a Colonizagdo ou a Independéncia.

Desse intrincado jogo entre tempo e espaco, surge, como primeira coordenada espacial das obras, a
oposicdo “Angola” x “Putu” (ou Portugal); cuja ancoragem sdcio-historica se baseia naquela e a associa a
espacos definidos como “Baixa” e “Musseques’.

Construida a partir de nomes prdprios reconhecidos no universo do “rea” (“Luanda’, “Sambila’,
“Samba Kimbngua”, “Eucaliptos”, “Malange”, “Portugalia”, etc) e de itens divergentes (cidade # campo;
casas # cubatas; asfalto # lama), a topografia é atualizada nos contos de maneira a especificar e delimitar os
espacos da Baixa e do Musseque, reconhecendo-lhes na cisdo entre as imagens do luxo e da miséria,
respectivamente.

Redlizada linguisticamente através de expressdes objetivas, a caracterizacdo desses espacos acaba
sendo atribuida as “realidades’ representadas nas obras, pois SO na associagdo dos espacos fisicos e sociais se
possibilita a determinac&o dos campos seméanticos aos quais se vinculam. Assim, sdo os “dramas humanos’
atualizados no universo narrado 0s principais responsaveis pela caracterizacdo da topografia que as obras
constroem. Nesse sentido, as figuras do nativo/angolano e do colonizador/portugués aparecem ocupando
diferentes espagos de acordo com os valores aos quai s sao associadas:

Mena, a menina bonita que eratoda a vida de Nga Palassa, hoje néo corre mais com 0s pés
descalcos na areia do musseque, s6 anda nos carros do pai, a entrar e sair nas lojas mais
caras da Baixa, air no cinema e nas boates com amigos e amigas bonitas como ela. (EM,
p. 22-23)

Representando o par colonizador/portugués, “Mena” ocupa 0 espago da “Baixa” e se diverte andando
“noscarrosdo pai”, frequentando as “lojas mais caras’, “cinema” e “boates’. De maneira diferente, em:
Tutdri esta se sentir cansada. Cansada dos ratos, cansada daquela miséria onde vive. Sai da
cubata. A cerca pequenado quintal de arcos de trapos esta vazia. Num canto, s6 um banco
estragado que o salalé comegou jaroer. Velha Tutdri, os panos nem estdo se segurar mais
bem, assenta no chao. (E.M, p. 16)

a nativa/angolana “ Tuturi”, restrita ao espaco do Mussegue e “cansada daquela miséria onde vive’, ja
n&o pode mais se sentar no “banco” estragado pelo “salalé€” e se acomoda “no chao”.

Representando “dramas’ diferentes, os personagens figurativos da oposi¢éo de base ocupam espacos
geogréficos e sociais bem definidos nas narrativas (Nativo = Angolano — Musseque x Colonizador =
Portugués — Baixa) e, através da narracdo de seus “dramas’, possibilitam a caracterizacdo da topografia
das obras como ambientes de riqueza ou pobreza, de justica ou injusti¢a, vida ou morte.

Assim, ingtituida por um tempo “macro” colonia que tem no conflito a tonica de sua caracterizagéo, a
topografia segue a mesma logica de congtituicdo da cronografia, sendo construida a partir de pares de
opostos estabelecidos por diferentes elementos de intersecéo e estando, necessariamente, vinculada a acéo
dos “atores’ das narrativas.

De acordo com a andlise feita até 0 momento, as categorias semanticas de base Eu x Outro, que
correspondem as relagfes entre 0s personagens instituidos nas narrativas, sdo representadas na cronografia
pela oposicdo “nativo” x “colonizador” e especificadas na topografia pelo par “angolano” x “portugués’.
Instauradas como primeiro acesso aos atores do universo narrado, essas oposi¢des sdo linguisticamente
realizadas por diferentes procedimentos de identificagao, descricdo e caracterizacdo dos personagens.

Apresentados de forma bastante generalizada, 0s personagens associados aos valores constitutivos da
categoria “Outro” sdo identificados por expressdes que, na maioria das vezes, se restringem as funcbes
politicas e sociais que exercem, chegando mesmo a ter sua presenca reduzida a uma representacéo
metaférica. Dividindo-se entre humanos e ndo-humanos, trata-se de uma presenca que, pressuposta pela
cronografia, nem sempre € concretizada, podendo ser implicitamente instituida por associagfes a elementos
culturais (Kalunga, Nzambi, etc) ou histéricos (mar, carrinha etc). De outro modo, a identificacdo dos
personagens representantes da categoria “ Eu” é feita de forma pontual, sendo sua individualidade preservada
por nomes, sobrenomes e apelidos, relacdes de parentesco e af etividade.

Como contraponto a esse tipo de identificagdo, a caracterizagdo dos representantes do pélo “Outro” €
feita de modo muito mais efetivo que a destinada aos personagens vinculados ao pélo “Eu”. Para eles, séo
utilizadas estruturas subjetivas pouquissmo observadas na construcéo da caracterizagdo destes. Entretanto,

" Chamou-se de “relagBes naturais’ as inevitaveis transformagdes espaciais decorrentes da passagem do tempo.
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0s principais responsaveis pela associacdo desses atores a uma carga semantica positiva ou negativa sdo 0s
processos nos quais sao envolvidos.

Assim, através das generalizadas referéncias, da utilizacdo de adjetivos explicitamente negativos e de
seu envolvimento em processos como matar, chicotear, ameacar, etc, 0s personagens que recobrem o polo do
“Outro” sdo construidos pelo vinculo a uma carga seméantica negativa associada as nogoes de exploracao,
brutalidade einjustica. Diferente disso, aidentificagdo dos que recobrem a categoria do “Eu” permite uma
descricdo e caracterizacdo muito mais ricas. Nesse sentido, para aém de uma instituicdo paradoxa que se
estabelece entre o sofrimento e a alegria, a opressao e a luta, para ressaltar uma forca caracteristica, a
identificagdo desses personagens € capaz de descrever uma sociedade constituida por trés niicleos bésicos —
criancas, adultos e idosos —, especificamente caracterizados.

Referentes a0 enunciado, todas essas informagdes sobre a “atuagdo” dos personagens nas narrativas,
assim como a cronografia e a topografia nelas configuradas, sd se responsabilizam pela instituicdo de uma
espécie de ambientacdo do universo narrado. Para que se estabelega a cenografia das obras, deve-se, ainda
identificar as coordenadas da enunciacdo que possibilitam a interacdo entre enunciador e co-enunciador,
assim como sua determinag&o no espaco e no tempo.

Estabel ecida inevitavelmente em um tempo Agora, a enunciagdo de uma obra literaria € instituida com
base nas coordenadas temporais atribuidas ao enunciado. Dessa forma, a partir de uma cronografia que
descreve as categorias do sistema temporal pelas oposi¢des Colonizagdo x Independéncia/ Conflito x Paz, o
uso dos pretéritos perfeito e imperfeito como tempos verbais da narragdo instaura um momento Entéo do
enunciado, ndo concomitante a0 momento da enunciacdo. Entretanto, ocorréncias verbais de um tempo
presente minimizam o distanciamento temporal, e promovem, mais do que uma aparente equivaléncia entre
os dois niveis discursivos, 0 reconhecimento de uma verdade absoluta que, aceita pelo enunciador, é
expressa através de uma categoria verbal onitemporal capaz de aproximar o tempo do enunciado e da
enunciacdo. Trata-se de um presente que, colocado em discurso indireto livre, implica um sempre e, assim,
possibilita um momento de concomitancia entre os tempos de enunciado e enunciagdo, aproximando,
consequentemente, os enunciadores do universo narrado.

Mais explicita do que na cronografia, a aproximacao desses dois niveis do discurso € estabelecida pela
constituicdo de um espaco de enunciagdo vinculado a topografia configurada nas obras a partir das
exclusivas ocorréncias de um “l&" referente ao espago Portugal, e a consequente instauragdo de Angola
como 0 espago “aqui” da enunciagdo. Espaco este que, instituido em oposi¢des que delimitam alocalizagdo
das categorias semanticas de base Eu x Outro, atribuem as indicagdes “aqui/ali” preferenciamente ao espaco
dos Musseques, ficando o espago da Baixa restrito a distanciade um “14”.

Além das referéncias déiticas, as obras instituem 0 espaco da enunciacdo através de outros indices
lexicais ou mesmo de informacdes paratextuais. Exemplos disso sdo os titulos Estérias do Musseque da obra
de Jofre Rocha e Luuanda de Luandino Vieira, ou ainda a seguinte citagdo do prefacio deste dltimo: “Na
nossa terra de Luanda passam-se coisas vergonhosas...”. Assim, dentre 0s espacos opostos ha topografia das
narrativas, 0 espaco da enunciacdo é constituido por um Aqui representado pelo espaco do “Eu”, ou sga,
“Angola/ Luanda/ Musseque/ Terrad Vida'.

Como se pode observar, apesar de serem estabelecidos a partir de uma categoria semantica de base
reconhecida por posicoes discursivas que se opdem ao longo das narrativas e, conseqiientemente, atualizarem
discursos vinculados a diferentes enunciadores’, os contos s3o apresentados a partir de coordenadas
enunciativas que privilegiam uma das posigdes discursivas, associando os interlocutores a determinado
centro de perspectiva.

Reconhecendo verdades e inscrevendo-se no mesmo espago angolano referente a categoria semantica
de base “Eu”, esses locutores, apesar de associados a um tempo diferente do narrado, instauram um centro de
perspectiva vinculado aos valores [+ nativo/+angolano], cuja conclusdo € ratificada pela descricdo
diferenciada dos atores das narrativas. Desse modo, independentemente das narrativas serem em 1% ou em
3% pessoas, a enunciagdo aparece nas obras sempre atribuida a emergéncia de um Noés pressuposto pela
inclusdo dos locutores no universo narrado: “Caminho de campos floridos verdes, fabricas fumegando,
homens instruidos, miséria e exploragdo enterradas, bandeiras de Outubro em nossas méos calosas.” (DM, p.
38)

8 Os enunciadores em questé@o estdo sendo considerados, conforme O. Ducrot, como a expressdo de determinado ponto de vista,
posicéo e atitude inscritos no enunciado.
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4. O ethos da angolanidade

Reconhecido como uma dimensdo da cenografia, 0 ethos € submetido as mesmas injungdes que ela
para instaurar uma vocalidade cuja associagdo a certas determinacdes de corpo e cardter possibilita a
representacdo de um “fiador” encarregado da responsabilidade do enunciado. Nesse sentido, acrescentando
as proposi¢des tedricas sobre a nogdo de ethos, as equivaéncias instituidas sobre a(s) cenografia(s)
atualizada(s) nas narrativas, infere-se a constitui¢cdo de uma voz, de um corpo e de um carater comuns,
possibilitadores da emergéncia de um ethos-referéncia concebido em todas as obras.

Referindo-se aos modos de dizer, o ethos estaria, entdo, relacionado ao modo enunciativo, identificado
por Charaudeau (1992) como o processo regulador dos outros modos de organizacdo do discurso, sendo,
consequentemente, mais estreitamente determinado pelo processo de selecdo linglistica denominado
operacdo de modalizacdo. Reveladora das razbes de ser e fazer do enunciador, essa operacdo recobre o0s
modos pelos quais o sujeito da enunciagdo posiciona-se frente ao que € dito, marcando seu ponto de vista. De
acordo com isso, 0 baixissimo nimero de ocorréncias especificamente modais nas obras analisadas poderia
ser indicativo de uma tendéncia a um ndo posicionamento enunciativo frente a alguns elementos discursivos.

A ndo utilizagdo de estruturas potencialmente mais subjetivas configura, na interagdo entre os co-
enunciadores, uma relacdo de ndo persuasdo explicita. Trata-se de um narrador que se relaciona com seu
leitor mantendo uma postura discursiva isenta na exposi¢ao de suas opinides, responsabilizando-se apenas
pela descricéo dos “fatos’ apartir dos quais seu interlocutor é convidado a construir suas imagens.

Esse “néo posicionamento” implicado em ambos o0s casos poderia ser, entretanto, entendido aqui como
indicativo de determinado modo enunciativo que se estabelece na pretensdo de uma fonte de enunciacdo
colocada fora de qualquer vocalidade — 0 que ndo é o caso das obras anadisadas. Nelas, as referidas
ocorréncias (e ndo ocorréncias) ao invés de ausentar 0s contos de uma vocalidade, instituem um certo
distanciamento que pressup8e uma enunciagao pretensamente imparcial. Diz-se pretensamente, porque a essa
suposta “imparcialidade” se sobrepdem algumas relagbes que apontam para um tipo de direcionamento
discursivo bastante definido.

Recusando qualquer tipo de corte entre o texto e o corpo, entre 0 mundo representado e a enunciacdo
gue o carrega, 0 ethos inscreve as obras em uma conjuntura historica determinada, estando condicionado
tanto as “idéias’ transmitidas quanto ao género literério escolhido e posicdes estéticas vigentes. Nesse
sentido, inscritas em um contexto histérico marcado pelas lutas de Independéncia do pais, cujas influéncias e
referéncias literarias se ingtituiam através de uma consciéncia social de base real e nacional, 0s contos se
instauram na consideracdo das presencas histéricas e culturais de um “Eu” e de um “Outro” estruturadas em
relacles de oposi¢do e reconhecidas em diferentes niveis.

Como primeira verificacdo da recorréncia dessas relacdes, tem-se 0 enquadramento das narrativas aos
padrfes institucionais daliteratura européia para a ingtituicdo de um universo angolano. Assim, é respeitando
todas as formalizagBes necessérias a realizacdo do género contistico que as obras desenvolvem uma narrativa
cuja cenografia institui uma topografia do aqui/Angola, na qual se encontram enunciadores assemelhados a
um “Eu” (+) nativo/(+) angolano e estabelecedores de um Nos imediatamente diferenciado do polo “Outro”
daoposicéo de base.

Do mesmo modo, apesar de serem indiscutivelmente escritas em lingua portuguesa, as obras
promovem a adaptacdo desse meio e lingua, relacionados a presenca portuguesa, aos referentes culturais
angolanos. Quanto aisso, sdo introduzidos na modalidade escrita procedimentos linguisticos de aproximagao
com o oral, capazes de proporcionar a desconfiguracdo da norma culta portuguesa, a0 mesmo tempo em que
remetem atradicdo oral angolana. Veja-se, por exemplo, a seguinte citacdo:

(...) Brago estendido da senhora ficou embora s6 no espaco. Nga Fefa parece |he bateram
vibrantemente no corpo. Tirou o cigarro do canto da boca e descansou arrogantemente as
méaos na cintura. A mdo da oferta barata ainda abandonada no espaco. Zolhos das
quitandeiras de repente espiando, muximas palpitantes. Parece se v8o vundumunar -se.
Banzaram. (DM, p. 25).

Através daintroducdo de um Iéxico originamente ligado as linguas bantu, de indices de representacdo
fonética e de uma estrutura morfossintética em desacordo com as normas gramaticais da lingua portuguesa
escrita, 0s contos sdo estruturados pela convergéncia dos simbolos gréficos representativos do pélo “Outro”
em representacdo cultural angolana.

A partir desses apontamentos, a iniciamente referida imparcialidade enunciativa, pressuposta pela
evocagdo das diferentes formagdes discursivas nas obras, é desconstruida, mesmo em um nivel formal, por
um posicionamento enunciativo que privilegia os conceitos culturais e ideoldgicos vinculados aos valores

2314



identificadores do pdlo “Eu”. E esse processo se torna ainda mais explicito quando se atenta a selecéo lexical
destinada a construcéo das imagens do “Eu” e do “Outro” instituidas na cenografia das obras.

Identificar a instancia que assume o tom de enunciagdo das obras ao “Eu” inscrito e descrito nas
narrativas evidentemente ndo implica uma coincidéncia com os autores efetivos dos contos, mas sim o
reconhecimento de uma representacdo do enunciador que o co-enunciador constréi a partir de indices
textualmente fornecidos. Através dessa relagdo entre os co-enunciadores, atribui-se espontaneamente a figura
do enunciador um cardter cujos tracos se instituem em correspondéncia com seu modo de dizer e sdo
determinados por esteredtipos especificamente determinados pela época e lugar da escritura. Dito isso, tem-
se, a partir de um tom aparentemente imparcial, a associagdo de um caréater cuja principa caracteristica é
estabelecida pela honestidade. Trata-se de um narrador/enunciador que se exime de um julgamento,
imputando ao leitor/co-enunciador o papel de qualificador dos elementos que compdem a narrativa. Validada
por um modo de dizer, é essetipo de “postura’ enunciativa que se estabel ece em todas as obras.

Retomando algumas das proposicGes anteriores, reconhece-se que as narrativas sdo instauradas em
funcdo dos embates entre os elementos que constituem a categoria semantica de base “Eu” x “Outro”, nos
guais a positivacdo do primeiro e a negativizacdo do segundo se da, preferencialmente, por operagdes
linglisticas de identificacdo e processualizacdo. E isto significa que, a atribuicdo de tais valores ndo é dada
por um enunciador engajado em seimpor. A vaorizacdo ou desvalorizacdo relacionada aos pélos em questéo
deve ser tratada como inferéncias que o leitor é levado a fazer a partir do seu conhecimento de mundo, do
seu julgamento sobre as préticas sociais (ficcionalmente descritas) validadas pelos codigos da ética e dos
bons costumes.

Identificada com o pdlo “Eu” da categoria de base (+ nativo e + angolano) a fonte de enunciagdo se
estabel ece na associagdo aos vaores de uma negritude que, mais do que na cor da pele, é determinada por
um certo modo de agir e viver. Caracterizada por uma for¢a advinda da vivéncia paradoxa entre o
sofrimento e aaegria, entre a opressdo e aluta, € essa corporalidade “negra’ que legitima o carater honesto e
o tom imparcial de um sujeito incluido no convivio de diferentes vivéncias. Como se vé, é através da
formacdo discursiva a qual se vincula que o ethos aparece sobre uma determinagéo de corpo que, por sua
vez, possibilita sua associacdo a uma maneira especifica de habitar o mundo.

Nesse sentido, relacionando os elementos constitutivos do ethos evocado nas narrativas, nota-se que o
tom, o carater e o corpo — figurativos de uma valorizacéo do “Eu” (+) nativo e (+) angolano — se instituem
em contradicdo com uma escrita em Lingua Portuguesa, identificadora de um “Outro” (+) invasor e (+)
portugués. Identificado como um paradoxo pragmético (MAINGUENEAU, 1995), esse procedimento, em
verdade, mais do que contradizer um ethos reconhecido na angolanidade, legitima ainda mais uma
enunciacdo que se estabelece entre 0 “EuU” e o0 “Outro”. Trata-se, portanto, da concretizacdo material das
relagdes paradoxais a partir das quais as narrativas constroem uma cenografia de opostos que instaura a
emergéncia de uma voz angolana.

5. (Re)construindo a | dentidade angolana

De acordo com 0 que se viu na cenografia das obras, a partir de uma cronografia desenvolvida no
embate promovido pela relacdo Colonizacdo x Independéncia, reconhecem-se diferentes sistemas de
organizacao socia identificados, respectivamente, pelos valores da exploragéo e conflito, da paz e liberdade.
Do mesmo modo, tem-se uma topografia instituida por uma Angola dividida entre Baixa e Musseque, as
guais, ao aparecerem associadas as representacdes da riqueza e da pobreza, instituem espacos mantidos por
diferentes relages sdcio-econémicas, refletidas, conseqlientemente, pelas diferentes relacbes de poder entre
0s atores col onizador/portugués x nativo/angolano representados nas narrativas.

E assim que, confirmando a posicio de Derrida (apud SILVA, 2000: 83), segundo a qua, a
classificacdo em oposi¢des binérias ndo implica numa simples divisdo do mundo em duas classes simétricas,
mas sim no privilégio de um dos extremos, as obras sdo desenvolvidas em funcdo de uma cenografia
construida a partir de oposigdes semanticas. Ocorre, entdo, que, demarcando as fronteiras entre o nés e o
ges, cuja classificacdo se da pela positivacdo dos primeiros em relacdo aos segundos, as relacdes
estabel ecidas na cenografia das obras impdem um movimento de exclusdo dos padrbes identificados ao polo
“outro” e de inclusdo dos elementos figurativos do pdlo “eu”, que constituem os padrdes normalizados nas
narrativas. E isto significa elegé-los como parametro identitério hierarquicamente privilegiado.

Mais do que nos embates entre grupos sociais assimetricamente situados, essa identificacdo envolve
uma disputa mais ampla por outros recursos simbolicos e materiais. Ao afirmar uma identidade angolana e
enunciar a diferenca em relacdo ao que se encontra em desacordo com os referidos valores, os contos
garantem aos angolanos o0 acesso privilegiado aos bens sociais, possibilitando a estes a retomada do “ poder”
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de classificagdo, de organizacdo do mundo e das idéias, de hormalizacdo dos padres aceitos ou ndo. Com
isso, as narrativas subvertem discursivamente as relacfes histéricas que fundamentam o cenério literério do
gual emergem, cuja organizagdo da sociedade se d4 em acordo com os padrdes europeus de exploragéo.
Identificar a fonte enunciativa como angolana € recusar as relagBes historicamente previstas de
colonizador/colonizado, patréo/servo, superior/inferior impostos pela manutengdo de um sistema colonial, é
ingtituir as narrativas fora da comunidade ideol 6gica do ocupante.

Assim, é em acordo com 0 cenario literario no qual se constituem, que as obras se constroem na
equivaléncia entre consciéncia estética e socio-politica, nhegando a repressdo cultural e apontando para a
necessidade da luta pelos ideais de liberdade. Nesse sentido, atualizam 0s necessé&rios vinculos com a
realidade socia e linglistica que as fundamenta através das relacGes sociais ficcionalmente narradas e das
equivaléncias entre a lingua portuguesa falada em Angola e a materialidade linguistica dos proprios contos.

Esses vinculos e relagdes sdo construidos por diferentes procedimentos discursivos, dentre os quais a
selecdo lexical se confirmou como meio mais produtivo e recorrente nas narrativas. Da cenografia ao ethos,
da escrita literéria a oralidade cotidiana, é na escolha de determinadas formas e na atribuicdo de seus
contelidos que o Iéxico promove a inscricdo dos elementos culturais angolanos em textos de lingua
portuguesa.

Instituidas, desse modo, como espaco literario de redefinicéo e representacdo do choque cultural, as
obras sd0 constituidas por um conjunto de unidades lexicais que evidenciam um modo especia de usar a
lingua. Afinal, a introducdo desses itens mantém um papel fundamental nos processos de rearticulagdo e
reorganizacdo do conjunto lexical de lingua portuguesa no que se refere a uma norma gera de unidade.
Enquanto simbolo de resisténcia, 0 uso desses vocabulos possibilita o resgate de uma linguagem, por
exceléncia, reveladora de uma cultura, e, portanto, de uma identidade reconhecida em seus valores e
especificidades.

Como se pode ver, € a partir da selegdo lexical que as relacbes estabelecidas entre os elementos de
uma cenografia apoiada na oposi¢cdo Eu x Outro e vaidada por um ethos amigavelmente franco na sua
negritude sdo textualmente materializadas. Somarse, as subversdes histéricas discursivamente instituidas,
uma subversdo linglistica que, através da lingua do colonizador, desconstréi os “velhos’ esguemas para criar
um novo, articulado por um léxico da “maka’ — conflito, partida, cisdo — entre lingua portuguesa e linguas
bantu; entre escritaliteréria e oralidade cotidiana.

Configuradas a partir de relagdes conflitantes que se manifestam desde as oposi¢les ingtituidas entre
os elementos cenogréficos até as interferéncias de um Iéxico estranho a materialidade da lingua portuguesa
na qua se inscrevem, as obras se fundamentam por identificacGes que s6 se estabelecem em processos de
diferenciacdo. No entanto, a articulag&o dessas relagdes no contexto em que se instituem pode apontar para a
necessidade de uma aproximagao instituida no reconhecimento da alteridade como constitutiva da identidade
angolana.

Vé-se, desse modo, emergir um texto fundamentado na conjuncdo de elementos diversamente
concebidos, que, ao invés de propor a separacdo entre um "EuU" e um "Outro" opostos por um sistema
colonial, exige a anulacdo da polaridade que os separa. Materializados pelo proprio “corpo” textua, a
conjuncdo desses elementos aponta para uma construgao identitaria hibrida, que confunde a suposta pureza e
insolubilidade das diferentes identidades reunidas sob o foco narrativo.

Instituida em um género conto — que remete, simultaneamente, atradicdo literéria européia e atradicéo
oral africana —, alingua portuguesa € corrompida em todas as obras no sentido de desconfigurar sua escrita
padréo. Através das equivaléncias entre a escrita dos textos e da variedade da lingua portuguesa falada em
Angola, assim como da introducdo de vocabulos de origem bantu, as narrativas encontram-se material mente
construidas nainteragdo de padrdes identificados as diferentes culturas.

Apesar de revelar uma aparente incompatibilidade, principalmente, nos planos fonolégico, lexica e
semantico, a presenca marcante desses elementos constitui um procedimento estilistico de grande alcance.
Fundamentado no principio de contraste e estranhamento, os referidos procedimentos constituem-se como
essenciais no processo de reducdo das rigidas fronteiras que separam os dois sistemas linguisticos,
simbolizando as duas culturas (africana e portuguesa). De acordo com isso, as relagdes instituidas no
conteido como opostas, sdo formal mente integradas em um texto no qual se reconhece um caréter unificador
eigualitério.

A angolanidade afirmada na configuragdo da identidade discursiva atribuida aos textos aparece,
portanto, associada a instauracéo de uma nova formagéo discursiva. Nao se vinculando aos fundamentos da
tradicdo africana e mudando de terreno em relagdo ao discurso europeu, as narrativas conferem uma
qualidade enunciativa ao angolano promovida por um modo de apropriagdo da alteridade discursiva. E
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através dos recursos autorizados pela lingua portuguesa que se vé a instauragdo nos contos de uma nova
formacdo discursiva e de seu reconhecimento como o “entrelugar” da cultura angolana.

6. Palavrasfinais

Seja na atualizacdo das oposicdes do enunciado ou na configuracdo das equivaléncias de um Nés na
enunciacdo, todas as relagbes tecidas nas narrativas sdo possibilitadas por uma selecdo lexical que,
simultaneamente, atribui diferentes valores semanticos aos elementos narrativos, posiciona ideol ogicamente
ainstancia enunciativa e materializa textualmente as relacfes discursivamente construidas. Ou sgja, € a partir
de pistas indexicais que as obras analisadas se fundamentam por identificacbes estabelecidas em processos
de diferenciacdo, impondo assim uma aproximagdo instituida no reconhecimento da ateridade como
constitutiva da identidade angolana.

Vaendo-se das possibilidades oferecidas pela “abertura’ do Iéxico, os contos desconfiguram uma
hibridizac&o historicamente forgcada por um sistema colonial através das relagdes opostas no enunciado, para
promover um “novo” movimento de relac@o entre as diferencgas, a partir de uma enunciagdo gque se institui
entre lingua portuguesa e linguas bantu, entre escrita e oralidade. Assim, desvinculada do discurso
hegemonico que tem na submissdo das alteridades seu fundamento, as obras sdo construidas em fungéo do
reconhecimento de uma angolanidade, mas descartam uma abordagem essencialista da |dentidade,
considerando os atravessamentos identitarios que a constituem.

Obviamente, em vista da riqueza de relacbes empregadas nas obras analisadas, diferentes
direcionamentos poderiam ter sido dados ao estudo proposto. No entanto, considera-se que, apesar de 0s
contos apresentarem-se plenos de construcfes sintéticas particulares e de referencias intertextuais, € no
|éxico que se encontra a principa entrada para as especificidades de um “universo” angolano, infelizmente,
ainda pouco explorado pel os pesquisadores brasileiros, sejam eles das cadeiras linglisticas ou literérias.

Dessa forma, além de reconhecer a importancia na exploragdo de conceitos relacionais como
linguagem e identidade, lingua e literatura e afirmar a acessibilidade, nos termos da empresa cientifica, de
nocdes como as implicadas por uma cenografia (cena e ethos) relacionada por aguns tedricos a
“obscuridade’, este artigo tentou atender a atual caréncia de estudos linglisticos dirigidos as literaturas
africanas, possibilitando, na prética, a observagdo da flexibilidade, vitalidade e riqueza de uma lingua
portuguesa que se deixa moldar, vestindo vérias roupagens para traduzir sentimentos localizadamente
restritos e universalmente comuns.
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