“SUBURBIO” DE CHICO BUARQUE DE HOLLANDA:
UMA ANALISE SEMIOTICA

Elisangela Aparecida Batarra ROCHOL | (UNIFRAN)!

RESUMO: A letra da musica "Suburbio", do compositor Chico Buarque de Hollanda, constitui o objeto de
investigagdo deste trabalho. Utilizamos a semidtica francesa como arcabouco tedrico para desvendar os
mecanismos e procedimentos que constroem efeitos de sentido no texto. Interessa-nos particularmente a
apreensdo de isotopias figurativas e teméticas que nele se tecem. O texto é analisado ndo s6 do ponto de
vista de sua estruturagdo interna, mas também de suas relagdo com o contexto, levando em conta as relagdes
entre enunciador e enunciatério.

RESUMEN: Laletrade lamusica“Suburbio" del compositor Chico Buarque de Hollanda constitui €l objeto
de investigacion de este trabajo. Utilizamos la semiotica francesa como osamenta tedrico para desvendar os
mecanismos y procedimientos que construyen efectos de sentido en el texto. Interésanos particularmente la
aprehension de isotopias figurativas y teméticas que en elle se tegjen. El texto es analizado no solo del punto
de vista de suya estructuracion interna, pero también de suyas relaciones con el contexto, levando en
consideracion las relaciones entre enunciador y enunciatario.

1. Introducéo

Quem ndo gosta de musica? Quem ndo gosta de uma boa musica? Com certeza podemos responder em
ato e bom som que todos apreciamos uma boa misica. E boa musica é aguela em que apreendemos
significacBes veladas na harmonia entre letra e melodia. A escolha de uma cangdo, como objeto de andlise
desta pesquisa, deve-se justamente a indiscutivel importéncia da musica no nosso cotidiano. A MPB
configura-se como espaco privilegiado para aleitura e andlise da cultura brasileira, quando se constitui como
forma de manifestacdo estética. Dessa forma, pode ser considerada ainda uma poderosa forma de
preservagdo da memoria e cultura do nosso pais.

Chico Buarque é uma referéncia muito importante para aqueles que buscam entender aspectos da
cultura brasileira, por meio da cangdo popular. Ele manipula o plano de expresséo verba e melédico com
desenvoltura devido a amplidéo de suas referéncias culturais.

Para analisar Subdrbio elegemos, como quadro analitico, a teoria semidtica greimasiana que estabelece
um procedimento metodolégico de andlise bastante coerente, possibilitando-nos a apreensdo de efeitos de
sentido dos textos com base na descricdo de seus mecanismos internos Devemos, observar, no entanto,
gue nossa andlise se restringira a letra da musica, pois interessa-nos o plano de contelido que se veicula por
meio do texto verbal.

Sabe-se que todo texto alia um plano de contelido veiculado por meio de um plano de expressao. No
caso da musica popular, esse plano de expressao € melédico, ou segja, a musica popular € um texto sincrético
em que tanto o contelido quanto a expressdo supdem, cada qual, relacdo interna entre os elementos que o
constituem como um todo de sentido. A analise semidtica que se volta para esse aspecto do texto denomina
se andlise estrutural. O texto deve ser considerado também na situacéo de comunicacdo, 0 que supde gque ele
deve ser visto como um enunciado que se relaciona com uma enunciacdo. A enunciagdo que esta pressuposta
ao enunciado compreende um “sujeito do dizer” que se biparte entre enunciador — simulacro do autor que se
implicita ou explicita no texto — e enunciatério — simulacro do leitor, que também pode estar implicito ou
explicito namanifestagcdo textual.

A semidtica parte do principio de que os textos possuem uma estrutura | 6gica subjacente geral. Assim
apesar de possuirem estruturas superficiais especificas, eles possuem esguemas de organizagdo interna
comuns. Ao identificar tais elementos comuns entre 0s textos, a semidtica cria um procedimento
metodol 6gico que pode ser aplicado a qualquer texto, voltando-se para 0 modo como o texto constréi aquilo
que diz. Uma andlise semidtica ndo visa apenas a demonstrar o que um texto diz, e sim descrever as
diferentes estratégias empregadas na construcdo dos efeitos de sentido que nele se manifestam. Por outro
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lado, ao andlisar as relagBes entre enunciador e enunciatario, objetiva recuperar ndo apenas o gue o texto diz,
mas a visdo de mundo que nele se manifesta.

2. Efeitos de sentido da letra da cancgéo “ suburbio”

Para a semidtica o enunciado se projeta a partir da enunciacéo, que se define através das categorias de
pessoa, de tempo e espaco. Neste processo sdo articulados dois mecanismos: a debreagem e a embreagem.
De acordo com Floch (2001, p. 26-27), nenhuma dessas categorias, enunciador, enunciatario, o tempo e o
lugar, séo manifestagbes do mundo natural, mas apenas simulacros que representam um universo utdpico.

(...) “eu”, “agqui” e“agord’, em especial, representam uma figuracdo dessa enunciacdo (...)
personalizada, espacializada e temporalizada (...). Colocar em discurso €, pois, criar, a
partir dessa instancia, e por uma operacdo de debreagem, um universo ficticio, utdpico,
para, em seguida reata-lo, por embreagem, & mesma instancia, com intencéo, entre outras,
de fazer crer em sua realidade. Debreagem e embreagem produzem assim o discurso de
atores e fornecem o enquadramento espacial e temporal no qual se investem actantes e
percurso narrativo.

Quanto a projecdo de atores, espaco e tempo, observa-se que, em Suburbio, o enunciador se concretiza
em primeira pessoa, como se manifesta no verso “Eu ando em roda’ na quinta estrofe. Ocorre, pois, ai, uma
debreagem actancia e temporal enunciativa em que se revelam efeitos de sentido de subjetividade e
presentificacdo temporal. Porém este “eu” esté claramente instalado num espaco do “aqui”, pressuposto pelo
texto enunciado, que reitera o “1&’ como o espaco sobre o qual ele se refere. Nesse sentido, a debreagem
espacia € enunciva. Esse tipo de debreagem cria o efeito de sentido de distanciamento do enunciador em
relacdo, neste caso, ao espaco enunciado. Ele se encontra, por conseguinte, distante do espago do “I&’, mas
dele se aproxima subjetivamente quando instala o didlogo com o enunciatério, na insténcia da enunciagéo,
“chamando” para dentro da estrutura de seu texto a voz da coletividade marginalizada do Rio de Janeiro,
espaco figurativizado, por exemplo, por Penha’, “Irga’, “Olaria’, etc., cuja fala ele convoca. Dessa forma,
criazse um efeito de subjetividade, de aproximacgdo, conclamando esse enunciat&io para que ele se
manifeste. Assim, o enunciador falapara agueles e por agueles que vivem asituacéo de marginalidade.

O enunciador conclama também essa voz para que se propague através do “ choro-cancéo,” do “funk”,
“do rock”, do “forrd”, “do pagode’, “do reggae’, “do hip-hop”, “do rap”. A realidade dura do espaco do “1&”
deve ser propagada, criticada, lembrada, por meio das diferentes manifestagdes artisticas dos habitantes do
suburbio e a cangdo que deve divulgéla ndo é uma simples cancéo, € um “choro-cancdo”, uma cangdo que
chora, ou sgja, é aguela que deve descrever todas as formas de opressdo  por que passam as pessoas que
vivem em espacos marginalizados. Fica implicita, dessa forma, a indignagdo do sujeito da enunciagdo, cuja
vontade, ou “querer” é reverter essa Situacdo por meio da denlncia que o texto verbal da cancdo
possibilita. 1sso se reflete nos versos. “Espalha a tua voz nos arredores’, “Carrega a tua cruz’, “E os
tambores’.

A letra de Sublrbio revela, pois, o cotidiano dos marginalizados do Rio de Janeiro, focalizando
principalmente as suas caréncias, em oposicdo a vida dos habitantes de bairros privilegiados da cidade.
Observa-se, portanto, que, no texto, sdo articuladas figuras representantes do mundo natural, construindo o
simulacro do cotidiano do universo dos suburbios cariocas, conforme se nota por meio das figuras do texto,
destacadas a seguir: “lando tem brisa’, “ndo tem verde-azuis’, “La ndo figura no mapa’, “Casas sem cor”,
“N&o tem turistas’, “N&o sai fotos nas revistas’, “Lé& tem Jesus e esta de costas’, “A luz édura’, “A chapa é
quente, “E pau, é pedra’, “E fim delinha’, “E lenha, éfogo, é foda’.

Essas figuras manifestam uma oposi¢do entre o espaco do “1a”", onde se encontram os marginalizados
de toda sorte, que vivem sob condicdes de vidaindignas, disuntos de valores como a “beleza’ da paisagem
da orla carioca, em cuja geografia elementos naturais e culturais se harmonizam, e o espago do “aqui”,
espaco da enunciacdo , espaco daqueles que detém esses valores positivos e qualidade de vida, que ndo se
encontram no espago dos sublrbios. Enfim, a projecéo espacial revela, de um lado, a riqueza, de outro, a
pobreza. Assim, no espago do “I&’ se encontram sujeitos disjuntos do objeto valor “riqueza’, ja o espago do
“agqui,” pressuposto no texto, constitui o lugar de onde o enunciador fala, espaco da elite, em que a riqueza
impera. A oposicdo seméantica rigueza vs. pobreza, do nivel fundamental do texto, manifesta, no nivel
discursivo atematizacdo da cidade cindida a que a enunciagéo aude.

De acordo com o percurso gerativo de sentido, € no nivel fundamental que se apreendem oposicoes
semanticas que estdo na base do texto. Entretanto, para que dois termos possam ser apreendidos
conjuntamente € necessario que se relacionem sobre algum trago comum e gque estabelecam, a partir dessa
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relacdo, diferengas, que se configurardo como elementos euforicos ou disforicos. De acordo com Floch
(2001, p.18-19):

Deve-se (...) refletir sobre os diferentes tipos de diferencas possiveis que véo criar sentido...
e manter suas distancias em relacdo a outra ciénciaformal —aldgica -, aqua consideraem
primeiro lugar termos isolados, para reuni-los em seguida, mediante certas relagdes. Para a
semicdtica, as relagbes vém primeiro; os termos sdo apenas interseccies de relagbes. Outra
razéo para conservar as distancias: a semidtica deve ndo somente dar conta dos discursos
ditos “l6gicos’, pelalogica, mas também de todas as espécies de discurso que dependem de
outros tipos de racionalidade (...) onde dois contrarios podem muito bem coexistir.

Quanto ao nivel narrativo do percurso gerativo dos sentidos, devemos destacar que os termaos das
oposi¢des semanticas sdo assumidos como valores por sujeitos. Por outro lado, se pensarmos no sujeito da
enunciacdo, que manipula valores no nivel discursivo, observamos que avoz do enunciador, a0 denunciar as
mazelas sociais do espaco do “l&’, por melo de seu texto, visa a conscientizar ndo sO 0s enunciatérios com
guem dialoga — agueles habitantes dos sublrbios — em relacdo a necessidade de denunciar sua disuncéo de
condi¢des dignas de vida, mas, sobretudo, os enunciat&rios, simulacros dos ouvintes de sua cangdo —
habitantes do espaco do “agui” — a respeito da necessidade de transformag@o social. S80 esses que,
conjuntos a riquezas de toda sorte, devem também lutar, enquanto coletividade, para atransformacdo social.
Desse modo, o texto, por meio das estratégias enunciativas utilizadas, visa a transformagdo de consciéncias,
ndo sb do sublrbio, mas de todo o universo citadino.

O tempo verbal manifesto no texto é o presente, é no “agora’ que se manifesta o apelo do enunciador
para que o enunciatério, “povo oprimido” revele seu drama por meio dalinguagem musical:

Vai, faz ouvir os acordes do choro-cancéo

Traz as cabrochas e aroda de samba

Dancateu funck, o rock, o forrd, pagode, reggae
Teu hip-hop

Falanalinguado rap. (Hollanda, 2006)

Em conformidade com o dicionario (Ferreira, 1999, p.651), sublrbio significa “1.arredores da cidade
ou de qualquer povoagéo, 2. bairro afastado do centro da cidade e que, originamente era ligado a este apenas
por linha ferrovidria’. Essa definicdo de suburbio traduz a idéia daquele que se encontra marginalizado,
esguecido, lugar ndo adequado a uma sobrevivéncia digna. Assim € que os suburbios do Rio se revelam no
texto, por meio do procedimento de ilusdo referencial.

Greimas e Courtés definem ilusdo referencial como sendo “(...)o resultado de um conjunto de
procedimentos mobilizados para produzir efeito de sentido “realidade” (1979, p.223). Por outro lado, os
semioticistas utilizam o termo “iconizacdo” para designar, no interior do percurso gerativo dos textos, a
ultima etapa da figurativizagdo do discurso em que distinguem duas fases: “a figuragdo propriamente dita,
gue responde pela conversdo dos temas em figuras, e aiconizacdo gque, tomando as figuras ja constituidas, as
dota de investimentos particul arizantes, suscetiveis de produzir ailusdo referencial” ( 1979, p. 273).

Desse modo, € por meio da estratégia da iconizagdo que o “1&” se manifesta no texto , produzindo a
ilusdo referencial em figuras como “Acari”, “Vigéario Gerd”, “Piedade”, “Realengo, etc. Esses espagos se
manifestam marcados pela miséria e pobreza, como se nota em “la ndo tem brisa’, “N&o tem verde-azuis’,
“N&o tem frescura nem atrevimento”, “La ndo figura no mapa’, “Léa tem Jesus’ “E esta de costas’, etc.
Temos, pois, o suburbio, como um espago em que h& sujeitos figurativizados por “exus’ que andam “nus”’.
Nesse sentido, nesse espaco prevalece a pobreza, disférica.

O sujeito da enunciagdo ndo tem a pretensdo de mudar a situagéo da vida dos favelados, seu objetivo é
fazer critica social por meio do texto, objetivando transformar consciéncias. Em termos de afetividade, ele
manifesta, também, seu estado passional nos versos “Perdido em ti eu ando em roda’, revelando-se um
sujeito em estado de confusdo, “perdido no espaco da cidade t&o dividida, na qua ele “anda em roda’, ou
sgja, em circulos, revelando o circulo vicioso da pobreza opressora, que vitimiza até mesmo agueles
privilegiados sociais de cujo universo ele faz parte.

A estrutura discursiva do texto se revela, portanto, pela organizacdo das figuras que nele se encadeiam
para reproduzir o imaginario social. De acordo com Fiorin (1989, p. 65), 0s textos predominantemente
figurativos “criam um efeito de reaidade, pois constroem um simulacro da redidade, e assim podem
representar o mundo”.
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Outra estratégia discursiva utilizada pelo enunciador € aquela em que ele se reporta metonimica e
metaf oricamente aos elementos da natureza que, no espago do “1&”, sdo disforicos, conforme se observa no
Verso “no avesso da montanha é labirinto”. A metéfora “labirinto” remete-nos ndo sO as ruas que se
entrecruzam, apertadas, de dificil acesso, do espago marginal, mas ao caos que laimpera. Jaa metonimiaem
“montanha’, figurativiza de forma eufemistica, todos os morros da cidade, cujo avesso é povoado de favelas.
E interessante ressaltar afigura de “ Jesus’ que, postado “de costas,” reitera o estado de marginalizagio a que
estdo relegados os favelados, esquecidos até mesmo pela divindade, da perspectiva da enunciagcdo. Logo, é
por meio dareiteracdo dos tragos seménticos “pobreza’ e “marginalizacdo”, recorrentes em diversas figuras
do texto, que se constroem as isotopias que hele se entretecem.

Para Barros, (1988, p. 124) “(...) a nocéo de isotopia conserva a idéia de recorréncia de elementos
linglisticos, redundancia que assegura a linha sintagmatica do discurso e responde por sua coeréncia
semantica’. A funcdo das isotopias € justamente a de garantir a coeréncia textual. Deve-se ressaltar que as
figuras isoladas nédo reproduzem o sentido de um texto, € o engendramento dessas figuras, sua rede de
relacdes que revestem as estruturas narrativas de significado.

No texto de Chico Buarque, as figuras se organizam, pois, em percurso figurativos e isotopias
espaciais, actanciais e temporais gue se constituem como um verdadeiro tecido, reproduzindo o simulacro
do universo carioca marginal em oposicdo ao universo da elite. E assim, a esse espago do “I&” que a
enunciagdo volta seu olhar, projetando ali atores como os “exus’, figura metonimica que reflete o cotidiano
dificil dos favelados, que “andam “nus’. Deve-se destacar dessa figura o traco seméantico da “pobreza”,
comum atodos os desvalidos, ai pluralizados, cujo cotidiano o enunciador representa, tematizando, desse
modo a criticavelada anosso sistema social injusto.

Essasfiguras reiteradas propiciam, portanto, coerénciainterna aletra de “ Suburbio” e nos remetem ao
grande tema que se articula nesta cancdo que € o da desigualdade socia gritante que atinge a cidade
maravilhosa, metonimia do Brasil. Logo, é a utilizacdo dessas estratégias que levam, em nivel de
enunciagdo, o enunciador a exercer um fazer persuasivo sobre o enunciatério, levando-o a sensibilizar-se em
relacdo ao problemado apartheid socia no pais.
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4. Anexo

Subdrbio
Chico Buarque
Composicdo: Chico Buarque

Lando tem brisa

Nao tem verde-azuis
Nao tem frescura nem
atrevimento

L& né&o figurano mapa
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No avesso da montanha,
élabirinto

E contra-senha,
écaraatapa

Fala, Penha

Faa, Irga

Fala, Olaria

Fala, Acari, Vigario Gerd
Fala, Piedade

Casas sem cor

Ruas de p6, cidade

Que ndo se pinta

Que é sem vaidade

Vai, faz ouvir os acordes
do choro-cancéo

Traz as cabrochas e aroda
de samba

Dancateu funk, o rock,
forrd, pagode, reggae
Teu hip-hop
Falanalinguado rap
Desbancaa outra

A tal que abusa

De ser maravilhosa

La ndo tem mocas douradas
Expostas, andam nus
Pelas quebradas teus exus
Nao tem turistas

Nao sai fotos nas revistas
Latem Jesus

E esta de costas

Fala, Maré

Fala, Madureira

Fala, Pavuna

Fala, Inhaliima

Cordovil, Pilares

Espalha atuavoz

Nos arredores
Carregaatuacruz

E os teus tambores

Vai, faz ouvir os acordes
do choro-cancéo

Traz as cabrochas e aroda
de samba

Dangateu funk, o rock,
forrd, pagode, reggae
Teu hip-hop
Falanalinguado rap
Falano pé

Daumaidéia

Naguela que te sombreia

Lando tem claro-escuro
A luz édura

A chapa é quente

Que futuro tem

Aquela gente toda
Perdido em ti

Eu ando em roda

E pau, € pedra
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E fim delinha
E lenha, éfogo, éfoda

Fala, Penha

Fala, Irga

Fala Encantado, Bangu
Fala, Realengo...

Fale, Maré

Fala, Madureira

Fala, Meriti, Nova lguagu
Fala, Paciéncia.
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