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RESUMO: Neste trabalho, investigo as representacfes das feminilidades e masculinidades em um género do
humor: a piada. Para isso, adoto como aporte tedrico os pressupostos da Andlise de Discurso Critica
(Fairclough, 2003) e da Linguistica Sistémico-funciona (Halliday, 1994). Focalizo a andlise linglistica, mais
especificamente, os sistemas da transitividade e do modo/modalidade. Neste estudo, pude observar uma luta
interdiscursiva no interior do discurso das piadas, em que coexistem dois discursos — um tradicional e um
emancipatorio — e duas identidades de género: umatradiciona e umaainda com contornos ndo muito nitidos,
gue procura se contrapor ao discurso dominante das rel agdes homem/mulher.

ABSTRACT: Inthiswork, | investigate the representations on the feminilities and masculinities in a humor
genre: the joke, based on theoretical contributions of the Critical Discourse Analysis (Fairclough, 2003) and
the Systemic Functional Grammar (Halliday, 1994). | focus on linguistic anaysis, especialy, on the
transitivity and mood/modality systems. In this research, | could observe a interdiscursive struggle into the
discourse of jokes, in which coexist two discourses: one traditional and another emancipatory, and two
gender identities: one traditional and another with not very clear outlines, that it opposes to the dominant
discourse of the relations man/woman.

1. Introducéo

Neste trabalho, investigo as representactes de género social em um género do humor: a piada. Para
isso, adoto como aporte tedrico os pressupostos da Andlise de Discurso Critica (Fairclough, 2003) e da
Linguistica Sistémico-funciona (Halliday, 1994; Halliday e Matthiessen, 2004; Butt et al, 2000). Apoio-me
em estudos sobre identidade de género, como o de Cameron (1992); sobre o humor: Raskin (1985, 1987),
Muniz (2004); e sobre os géneros discursivos: Martin (1997), Fairclough (2003).

O corpus € constituido de duas piadas. Ambas foram veiculadas no site www.or apois.com.br, onde
sdo classificadas como ‘piadas de texto’, em oposicéo a piadas visuais e piadas animadas. Uma € intitulada
10 homens e 1 mulher e est4 enquadrada na categoria Filosofando; a outra € A mulherada t& ficando
esperta, categoria Guerra dos sexos (ver anexo).

Meu foco aqui é na andlise linglistica, em especial, na andlise dos sistemas da transitividade e do
modo/modalidade. No primeiro, analiso 0S processos, 0s participantes e as circunstancias, no segundo,
analiso a valoragdo (appraisal) (Martin, 2004; Martin e Rose, 2005). Em ambos sistemas, analiso ainda a
escolha do vocabulério, pois considero que ela é um dos meios revel adores da posi¢do do sujeito produtor, de
como ele representa o mundo e da/s ideologials que esté&/do sendo veiculadals. Procuro fazer essa andlise
tentando relacioné-la a representacéo das identidades de género.

2. A Analise de Discurso Critica e a Linguistica Sistémico-Funcional

A Andise de Discurso Critica (ADC) constitui perspectiva tedrica e metodoldgica aberta ao
tratamento das diversas préticas que compdem a vida social. O discurso/semioses € entendido como um
elemento dessas préticas sociais que, a mesmo tempo em que constréi outros elementos dessa prética,
dialeticamente, é constituido por eles’.

Chouliaraki e Fairclough (1999) e Fairclough (2001b, 2003) defendem que a ADC é uma perspectiva
tedrica sobre a linguagem/discurso e, mais em geral, sobre a semiose como um elemento ou 'momento’ da
prética socia que d& origem a modos de analisar o discurso/semiose, dentro de andlises mais amplas do
processo social. Elatem um interesse particular narelagéo entre linguagem e poder, linguagem e constituicdo
de identidades; e tem como um de seus objetivos ‘ desmistificar’ os discursos ao desvelar ideologias (Wodak,
2001 in Wodak & Meyer, 2001). A ADC traz no bojo de sua concepgdo uma postura emancipatoria, que se

L E-mail: cidottoni @gmail.com
2 Sobre os elementos da prética social, a relagéo de articulagéo e internalizagdo entre eles, ver Chouliaraki e Faiclough (1999),
Fairclough (2001b, c e 2003).
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empenha para tentar produzir transformagdes sociais (Chouliaraki e Fairclough, op. cit.; Wodak, op. cit.;
Rajagopalan, 2003). Essa postura é uma caracteristica determinante da ADC, uma abordagem que vem se
desenvolvendo cada vez mais e estreitando seus lagos com teorias sociais e linguisticas e com metodologias
vérias.

Como afirma Fairclough, a ADC é umateoria e método gque estd em uma relacdo dial6gica com outras
teorias sociais e métodos, com os quais deveria se engajar de um modo ‘transdisciplinar’ mais que apenas de
um modo interdisciplinar. Com relacéo a esse enggjamento, Chouliaraki e Fairclough (1999) e Fairclough
(2001b, ¢ e 2003) tém enfatizado cada vez mais o didogo entre as teorias sociais e linglisticas,
especiamente, entre a ADC e a L SF. Eles argumentam que a L SF é ateoria linglistica mais apropriada para
desenvolver uma andlise de discurso critica porque ela é profundamente preocupada com a relacéo entre a
linguagem e outros elementos e aspectos da vida social e sua abordagem para a andlise linguistica de textos é
sempre orientada para o carater social dos textos. Fairclough (2001c: 33) argumenta que precisamos de uma
teoria da linguagem, tal como a de Halliday, que enfatiza sua multifuncionalidade, que vé qualquer texto
como simultaneamente desempenhando o que este autor chama de metafuncdes ideacional, interpessoal® e
textual da linguagem. A essas funcfes da linguagem, segundo a L SF, correspondem, respectivamente, trés
tipos de processo que se desenvolvem simultaneamente na linguagem: a construcdo da realidade, a
representacdo e negociacdo de relacdes sociais e identidades, e a construcdo do texto. “Essa visdo
multifuncional da linguagem torna possivel investigar como escolhas lexicogramaticais simultaneamente
constituem representacoes, relagdes sociais e identidades sociais no texto” (Chouliaraki, 2000).

Fairclough (2003), ao se apropriar do postulado da Linguistica Sistémico-Funcional, efetiva uma
operacionalizacio nessas trés metafuncdes de Halliday para dar origem atrés tipos de significado do discurso
por ele propostos: o significado acional, o representacional e o identificacional. Ele defende que aandlise de
texto é vista ndo s6 como andlise linguistica; elatambém inclui ‘andlise interdiscursiva , isto &, ver os textos
em termos dos diferentes discursos, géneros e estilos a que eles recorrem e articulam juntos. Assim,
Fairclough (op. cit.) postula uma articulacgo entre as metafuncbes de Halliday e estes trés conceitos. de
género, discurso e estilo, sugerindo, no lugar das metafuncdes, os trés principais tipos de significado do
discurso.

A sua proposicéo dos trés significados mantém a no¢do de multifuncionalidade presente na LSF, uma
vez que Fairclough enfatiza que os trés atuam simultaneamente em todo enunciado. Ele explica que o
discurso figura de trés modos principais nas préticas sociais. como modos de agir (géneros), como modos de
representar (discursos) e como modos de ser (estilos). A cada um desses modos de interaco entre discurso e
prética socia corresponde um tipo de significado. Assim, o significado acional focaliza o texto como modo
de (inter)acdo em eventos sociais e, dessa forma, estd associado a géneros e a fungdo relaciona (parte da
funcdo interpessoal); o significado representacional enfatiza arepresentacao de aspectos do mundo — fisico,
mental, social — em textos, e é portanto relacionado a discursos e a funcéo ideacional. JA o significado
identificacional, que se refere & construcdo e a negociacdo de identidades no discurso, esta interligado a
estilos e & funcdo identitaria (também parte da funco interpessoal ). V eja esquema dessa triade:

Significado acional < discurso como modo de (inter)acdo €+ géneros +» funcdo interpessoal

Significado representacional discurso como representacdo €4 discursos «—» funcéo ideaciona
Significado identificacional discurso como identificacdo <> estilos € funcdo interpessoal.

Chouliaraki e Fairclough (op. cit.: p. 59-66) propdem um arcabouco analitico paraa ADC baseado nas
visoes de vida social, critica e discurso, com foco sobre as ordens do discurso e interdiscursividade. Nele, o
discursivo e o textual sdo unidos por meio de uma andlise do texto e de seu contexto intertextual. Tal
arcabouco foi um pouco modificado, em sua apresentacéo e organizagao, no artigo de Fairclough (2001b) e
em sua obra de 2003. Apesar das alteracOes, pode-se dizer que, nesses trés trabalhos, o pesquisador adota
uma abordagem de ADC, considerada pragmatica, orientada para um/por um problema, a qual oscila entre
um enfoque sobre a estrutura e um sobre a acéo.

3 Fairclough (trad. 2001a) acha (til distinguir duas funcdes da funcéo interpessoal: a funcdo de “identidade” — o texto na constituicéo
das identidades pessoais e sociais — e afuncéo “relacional” — o texto na constituicdo das relagfes. Contudo, neste trabalho, usaremos
apenas a nomenclatura ‘interpessoal’.

“ Na sua obra de 2003, Fairclough nao distingue uma funcéo textual separada. Ele a incorpora ao significado acional: “néo distingo
uma fungdo ‘textual’ separada, ao contrario, eu aincorporo dentro da agéo” (p. 27).
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Os arcaboucos propostos sao todos modelados a partir do conceito de ‘ critica explanatéria do tedrico
critico Roy Bhaskar (1986)°. Pelo exame de todos, pode-se ver que foram feitas poucas ateragdes nos
model os, mas considero que o de 2003 esta mais sintético (em especia o item 2) e melhor explicitado. Por
isso, vou nortear minha andlise a partir da proposta de 2003, centrando-me no item 2c do arcabouco, ou segja,
na andise do préprio discurso (a semiose), a qual envolve (i) andise estrutural: a ordem de discurso e (ii)
andlise textual/interacional — tanto a andlise interdiscursiva quanto a andlise linguistica (e semidtica).

Na analise linguistica, centro-me (i) no sistema da transitividade, associado a metafuncdo ideacional,
ao significado representacional e aos discursos, e (i) na andlise do sistema de modo/modalidade, associado a
metafuncdo interpessoal, aos significados acional e identificacional e a géneros e estilos. Os estilos séo 0
aspecto discursivo de modos de ser, identidades. Eles estéo ligados a identificacdo (como as pessoas se
identificam e como so identificadas pel os outros) (Fairclough, 2003: 159).

Como focalizo nesta investigagdo as identidades de género, na secdo seguinte discorro sobre o
conceito de género social. Antes, porém, gostaria de tecer alguns comentérios sobre géneros discursivos.

Nos diferentes estudos sobre géneros, ora encontramos a designacdo género textual, ora género do
discurso ou discursivo para se referir ao mesmo objeto. Assim, para evitar alguma possivel confusdo, quero
deixar claro que considero o conceito de género textual como implicito no de género discursivo, porgue
entendo que 0s géneros sdo constituidos de textos, os quais hdo podem ser deslocados de seu funcionamento
discursivo. Além disso, entendo que o0s géneros discursivos estdo sempre associados a determinadals
praticals social/is e o texto é visto como se fosse uma janela para se examinar essals praticals. Portanto,
sempre que fizer referéncia a género, estarei tratando de género discursivo.

Para definir géneros, recorro as palavras de Fairclough (op. cit.: 65), para guem os

“géneros sA0 0s aspectos especificamente discursivos de modos de agir e interagir no curso
de eventos sociais: nés poderiamos dizer que (inter)agir nunca é apenas discurso, mas é em
geral principa mente discurso. Assim, quando analisamos um texto ou interacdo em termos
de género, nés estamos perguntando como €ele figura na agdo social e interacdo em eventos
sociais e como contribui paraisso.”

Neste estudo, teco mais adiante alguns comentarios sobre a estrutura do género em andlise: piada.
Passo a seguir, como ja mencionado, atratar do conceito de género social.

3. Género social

Género é uma construcdo social na qual as mulheres, com frequéncia, aparecem discriminadas numa
relacdo desigual com os homens. Ambos ocupam papéis e posices diferentes que sdo sociocultura e
ideologicamente estruturados e veiculados na sociedade a qual pertencem. Tais papéis e posicoes sao
marcados por relacfes assimétricas nas quais as identidades sdo estruturadas, mantendo ou reproduzindo
préticas sociais hdo questionadas, por estarem naturalizadas no grupo e vistas como relacfes pré-definidas,
de senso comum e, portanto, imutaveis.

Porém, ao contrario disso, sendo o género uma construcdo social veiculada por préticas discursivas,
ndo se pode faar de relacdes de género estanques; elas sdo, sim, mutéveis. Como Fairclough afirma, é
possivel haver uma mudanga nas rel agdes de género e na construgdo das identidades, caso haja uma mudanca
discursiva. Esta mudanca pode provocar ainda uma mudanca social, transformando as préticas sociais no
interior de uma sociedade.

De acordo com Cameron (1992: 38), as diferencas entre as identidades de género sdo, por um lado,
produto das préprias atividades e valores das mulheres, ou, por outro lado, de sua opressdo pelos homens.
Segundo a autora, ao se estudar as diferencas e as formas pelas quais elas surgem podemos chegar a um
entendimento de como a linguagem se relaciona ao género social. Ela propde olhar para como as diferencas
de sexo na linguagem refletem, ou sdo ditas para refletir, as naturezas ou papéis ou status de mulheres e
homens. Nesse sentido, duas questdes se mostram relevantes. 0 que as diferencas entre homemymulher
significam? Quais usos sociais significativos sdo feitos dessas diferencas, ou mais propriamente do discurso
sobre elas? (ibidem).

Na analise dos dados, procuro observar como essas diferencas sao representadas.

5 Fairclough (2003: 209) afirma que o arcabouco é uma versio da ‘critica explanatéria’ desenvolvida por Bhaskar (1986). “It is a
version of the ‘explanatory critique’ developed by Bhaskar (1986)”
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A seguir, vou discorrer sobre o género ‘piada de texto’®. Para isso, vou me basear em Raskin (1985,
1987), Gil (1991), Martin (1997), Muniz (2004).

4. O género ‘piada de texto’

Para definir e caracterizar, inicialmente, o género piada, trago a voz de Muniz (2004) por entender que
€la sintetiza aspectos fundamentais desse género do humor:

“O género piada parte de um ponto de vista coletivo (sicio-cultural) e é atravessado pelos
discursos produzidos na sociedade; é tendencial mente curto e contém caracteristicas basicas
de uma narrativa. Apresenta dois scripts opostos que, geralmente, dizem respeito a algum
esteredtipo (tema), sgja linglistico ou social, que serdo ativados através de um gatilho e,
aém disso, contém uma caracteristica pragmatico-discursiva non-bona-fide, que ‘fecha o
texto. Para que o desfecho produza humor, principal funcdo da piada, o leitor/ouvinte tera
que buscar amparo no contexto, uma vez que a piada va ‘brincar’ tanto com fatos
lingliisticos, como com fatos concernentes ao entorno socio-cultural para veicular discursos
geramente ‘ ndo-autorizados' socialmente”. (ibidem, p.145).

Para além disso, acrescento algumas caracteristicas e ou especificidades do género piada apontadas
por outras/os diferentes pesquisadoras/es do humor e ndo contempladas na afirmacdo de Muniz. Delas,
destaco as seguintes:

1) pode ou ndo utilizar 0 mecanismo coesivo da alternancia da fala dos interlocutores, ou sgja, 0
jogo de perguntas e respostas em sua estrutura narrativa (Gil, 1991);

2)  suacoeréncia baseia-se na oposi¢do. Ela se expressa através de uma estrutura que se compde de
um antecedente e um consegiiente. O antecedente apresenta as personagens, atribui-lhes suas fungdes e
gualidades, e indica o seu campo de agdo, que é socialmente definido. Essa primeira parte fornece,
entdo, os termos da narrativa e o encadeamento do topico. O consequliente apresenta a conclusdo,
contém o desfecho da histdria, orienta-se pelo principio da surpresa e ressalta as oposicdes entre 0s
elementos. Esta parte da piada acaba sempre por desviar o fina da histria e surpreende o
leitor/ouvinte;

3) supde a passagem do modo sério para 0 modo jocoso de comunicagdo e essa passagem é feita
por meio do chamado gatilho (Raskin, 1985 e 1987), ou disuntor (Morin, 1970) ou mediador (Gil,
1991). Ele é entendido como o/s elemento/s que aciona/m um novo script, ou sgja, ele faz a mudanca
de um script para outro no texto, fazendo com que o leitor/ouvinte reinterprete o texto com base em
um script diferente do inicid;

4)  pode ter umaavaliaco ou comentério final do produtor do texto’ (Martin, 1997).

Da estrutura da piada, vou tecer comentérios apenas sobre 0 conseqliente, uma vez que nele reside a
‘marca do discurso humoristico.

Na piada 1, o consequente refere-se a0 penultimo paragrafo em que a mulher d4 uma ordem ao
homem “LIMPE MINHA CASA”. Além de constituir o desfecho da histéria, constitui-se no gatilho que faz
a oposicdo de um script de uma situacdo de atracdo entre uma mulher e um homem, seducdo, romance a
primeira vista, para um script de uma situagdo em que uma mulher esta a procura de quem faga as tarefas
domeésticas parasi - um empregado doméstico.

Na piada 2, o conseqliente é constituido pela pendltima oracdo do texto “todos os homens
comecaram a bater palmas’. Essa oracdo provoca uma quebra na expectativa do leitor, que estava sendo
orientado para um fina em que a mulher € quem se soltaria da corda, para evitar que todos os homens
caissem e pudessem ter um final trégico. Tem-se 0 script de uma situacdo em gque a mulher esta sempre
abdicando de tudo em favor do homem. Em oposi¢do a isso, a oragao ativa um novo script em gue a mulher
€ a Unica que ndo cai, a Unica que leva vantagem na situagéo. 1sso ndo é explicitado no texto, mas pode ser
inferido pelo contexto da situagdo da piada.

5 Estou seguindo aqui a classificagio proposta no site de onde as piadas foram retiradas.
" Essa avaliag8o ou comentério final por parte do produtor do texto ndo é comum nas piadas contadas oralmente e nem nas que se |1&
em jornais, revistas, no geral. Essa parte final parece estar presente mais nas piadas veiculadas pela internet.
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Além de os conseqguientes nas duas piadas constituirem um gatilho que opera a oposi¢do de dois
scripts, eles também operam uma oposi¢do de dois discursos: um tradicional e um gque pode ser considerado
de emancipacdo feminina; e uma oposi¢cdo de duas ordens de discurso: uma feminista e uma que pode ser
ditatradicional/conservadora, mostrando uma lutainterdiscursiva no interior do discurso das piadas.

5. O discurso como representacdo: o sistema da transitividade

Quando interagimos em determinado contexto, representamos 0 mundo, desenvolvemos papéis
sociais, estabelecemos identidades. Nessa interagcdo, empregamos a linguagem para criar significados e, por
meio da andlise linglistica, podemos descortinar as relacbes de poder presentes na interacdo entre os
interactantes, bem como o grau de adesdo ao que dizem. E, para descortinar essas relacfes estabel ecidas
entre as pessoas, podemos andisar quem, dos interactantes, tem vez e voz, € agente principal; se
argumentam, se se posicionam; se contradizem o dito; se desafiam ou n&o o ingtituido; como representam os
outros, o mundo e a S mesmos.

Um dos caminhos para se redlizar essa andlise é olhar para o texto como representacdo (Halliday, 1994
e Fairclough, 2003). Dessa perspectiva, as oragdes sdo vistas como tendo trés tipos principais de elementos:
processos, participantes e circunstancias’. A investigacio desses trés elementos em um texto mostra-nos,
por exemplo, qual é seu foco: se nas a¢Bes, no pensar, no dizer, na existéncia; qual participante desempenha
predominantemente a funcdo de agente; quais escolhas sdo feitas para a representacdo dos sujeitos, dos
eventos e do mundo.

Nas duas piadas, os processos predominantes sdo os materiais’ (verbos do fazer, envolvem acdes,
materialidade fisica), como por exemplo: soltaria, dando, recebendo, comecaram a bater (piada 1);
bebericando, abre, da, aproximou-se (piada 2). Isso significa que hd um foco nas agdes, 0 que, na verdade, &
comum e esperado no modo retérico narracdo, predominante nas piadas. Sendo assim, é importante, entéo,
gue se investigue quais as funcBes que os participantes desses processos desempenham, as escolhas
linguisticas para a sua representagdo e quais sdo representados como agentes das agdes.

Com relacéo aos primeiros participantes dos processos, na piada 1, a mulher (incluindo agui a
referéncia ‘mulheres’ e ‘ela’) é representada como dizente, ator (4 vezes) e portador. E 0 homem é
representado somente como ator e uma s6 vez (‘todos os homens'). A figura predominante na piada 1,
portanto, é a mulher e a sua representacdo no discurso da piada é a de detentora do poder. 1sso porque ela
figura como quem diz, quem faz e quem é/esta. A agéncia é centrada na figura feminina.

Na piada 2, por sua vez, a mulher é representada como portador, ator (6 vezes), dizente e
comportante. O homem, por outro lado, € representado como beneficiario receptor, portador,
comportante, ator (5 vezes) e dizente. Aqui, a agéncia é distribuida quase iguamente para mulher e
homem. Todavia, amulher ainda aparece umavez a mais que o homem na posi¢do de agente.

Essa assimetria na relacdo homem/mulher, em que a mulher figura como sujeito agente mais que o
homem, é uma representacdo de como a(s)/o(s) produtora(s)/(r/es) das piadas posicionam a mulher e o
homem nos dois textos e de seu posicionamento aparentemente ‘favoravel a mulher’. Pode-se dizer que esse
€ um discurso ndo tradicional de género.

Quanto aos segundos participantes dos processos, na piada 1, destaco a escolha:
a) doatributo ‘largar tudo pelos seusfilhos e seu marido’ para a mulher (42 linha);

b) dameta—tudo - (42 linha), realizada pelas mulheres,
¢) dobeneficiario daacdo de dar realizada pelas mulheres - os homens (52 linha). 1sso em oposicdo a

escolha:
d) dameta do processo “recebendo” - nada de volta (52 linha), do qual, implicitamente, a mulher € 0
beneficiario;

€) dofendmeno ‘o poder de uma mulher’ (72 linha) relativo ao processo mental ‘ subestime’.

8 Sobre 0 sistema da transitividade e esses seus trés elementos, ver Halliday (1994), Halliday e Matthiessen (2004), Butt et al (2000),
Eggins (2005), etc.

9 Além de processos materiais, na piada 1, composta por 13 processos, ha também processos relacionais (verbos ser, estar e ter),
mentais (verbos do pensar, saber, entender; verbos do gostar, temer, odiar; verbos do ver, ouvir), um verbal (verbos do dizer) e um
existencial (verbo haver, existir e ter no sentido de existir). A piada 2, por sua vez, € composta por 27 processos, incluindo além dos
materials, osrelacionais, comportamentais e verbais.
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Essas escolhas contribuem para a representacéo da mulher como alguém que renuncia a tudo pelo
marido e filhos;, d& tudo o que pode para eles e ndo recebe nada em troca ou de volta. 1sso pode ser
associado, por algumas/uns leitorases, a idéia de fragilidade, passividade, aceitacdo por parte da mulher.
Porém, essa possivel associacdo se contrapde a referéncia a mulher, no final da piada, como um ser poderoso
(“Nunca subestime o poder de uma mulher...”). Esse final, em uma possivel leitura, pode denotar um
posicionamento da/o produtoralor favoravel & mulher; porém, em uma outra possivel leitura®, pode-se
entrever a reproducado de uma ideol ogia machista e de um discurso tradicional, discriminatério em relagdo a
mulher. Neste possivel sentido, a mulher est4 sendo representada como traigcoeira, uma vez que arma todo
um jogo persuasivo, colocando-se como vitima para, no final, dar ‘uma rasteira™ nos homens. Nesta
perspectiva, a oracdo final ‘nunca subestime o poder de uma mulher’ pode ter um sentido préximo ao de
“nunca confie em umamulher’, pois, desde Eva, ela é nociva ao homem™.

Na piada 2, dos segundos participantes dos processos, destaco a escolha para a representacdo da
mulher:

a) do atributo circunstancial ‘num bar’ (12 linha), que atua na representacdo da identidade da
mulher como a de uma pessoa adulta, que freqlenta sozinha um bar, ou sgja, a de uma mulher
moderna;

b) deitenslexicais atitudinais nos atributos. hipnotizada, esperta (42 e tltima linhas);

e para o homem, a escolha:

c) dos atributos e da extensdo do processo comportamental: ‘um verdadeiro deus grego’, ‘alto,
musculoso, lindo’; ‘objeto de atencdo daquela mulher’ (linhas 2, 3 e 5), os quais enfatizam a beleza
fisicado homem;

d) de determinados grupos nominais. ‘um homem que jamais €la tinha visto em sua vida' (22 linha)
parabeneficiario receptor, ‘ seus cabelos e olhos verdes' (32 linha) parameio.

Percebe-se que, na piada 2, a representacdo da mulher, como segundo participante, volta-se para o
onde e como ela desempenhou determinadas a¢les, ao passo gque a representacdo do homem é centrada na
sua avaliacdo fisica positiva, de modo a construir uma imagem de um homem atraente, sedutor, cujo
potencial esté na aparéncia e ndo na habilidade/capacidade.

No que diz respeito as circunstancias, vou me ater apenas as da piada 2 por considerélas
fundamentais na representacdo das identidades de género no texto. Delas, destaco as escolhas relacionadas
amulher:

a) dacircunstancia de localizacdo temporal ‘depois de um dia exaustivo de trabalho’ (12 linha). Essa
escolha contribui para a representacdo da identidade de uma mulher que trabaha fora de casa e,
especificamente no dia representado, trabalha muito;

b) deitens lexicais atitudinais para se referir a0 modo como a mulher estava: envergonhada, tremendo
(62 e 102 linhas);

e asrelacionadas ao homem:

c) a escolha de determinados grupos nominais para se referir ab modo como 0 homem é/esta: ‘por
aquela figura tdo encantadora’ (42 linha, circunstancia de causa), ‘com um sorriso sexy’ (52 linha,
circunstancia de modo), ‘com aquela voz macia e profunda’ (72 linha, circunstancia de
modo/meio), ‘naqueles hipndticos olhos' (132 linha, circunstancia de lugar).

Mais uma vez, as escolhas linglisticas contribuem para uma representacdo do homem centrada na sua
beleza fisica, em sua aparéncia. A da mulher, ao contrério, volta-se, por meio das circunstancias, ao quando,
ao que ela faz e a como €la estava no momento da interacdo com o homem. A aparéncia feminina,
tradicionalmente t&o valorizada, ndo é destacada em nenhuma das escolhas para a representacéo da mulher.

10 Esta outra leitura, muito pertinente, foi feita por um membro da audiéncia, quando da apresentac&io deste trabal ho.
™ Termo utilizado pelo membro da audiéncia.
12 Procurei ser o maisfiel possivel & fala da pessoa que sugeriu tal |eitura.
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Vae destacar também a contribui¢éo da escolha da circunsténcia (a) relacionada a mulher. Ela pode
levar a/o leitoralor ainferir que a mulher esta exausta e quer ‘relaxar’ . Esse efeito de sentido coaduna-se com
0 primeiro script presente na piada 2, segundo o qual o final esperado para a interacéo entre homem e mulher
pode ser inferido como uma relagcdo mais intima. Nesta perspectiva, o relaxamento desgjado pela mulher
seria obtido pela prética do sexo.

6. O discurso como agdo e como identificacdo: o sistema de modo/modalidade

Para Halliday (1994), guando interagimos usamos a linguagem para estabel ecermos uma relacdo com
0 outro ou com 0s outros. Essa interacdo, segundo esse autor, pode acontecer quando damos ou pedimos
alguma mercadoria que pode ser informacdes ou bens e servicos™, ou sga, a interacio se da por meio de
trocas. Dependendo do que trocamos, geramos certos tipos de estruturas linglisticas, certos modos
oracionais.

As piadas aqui em andlise sd0 quase totalmente tecidas de modo a dar informacdo, por meio de
declaracbes afirmativas. Porém, as duas terminam com um pedido de bens e servigos, por meio de uma
ordem/pedido. Uma é voltada para o leitor “Nunca subestime o poder de uma mulher...”, a outra para um
dos participantes dainteracdo verbal, “LIMPE MINHA CASA !I11"  |sso enfatiza o significado que se quer
construir para a mulher narelacdo com o homem, a0 mesmo tempo em que rompe com a estrutura até entdo
predominante no género discursivo e no discurso de género. Nas duas piadas, o poder € centrado na figura
feminina e isso € efetivamente percebido no final das duas piadas.

Um outro aspecto importante do significado interpessoal € a valoracéo (appraisal) que € codificada
no texto. Ela diz respeito aos recursos linguisticos pelos quais um falante expressa, negocia e naturaliza
posicOes intersubjetivas e ideoldgicas; aos tipos de atitudes que sdo negociadas em um texto e a forga dos
sentimentos envolvidos (Martin e Rose 2003: 22).

De acordo com Martin (2004), a vaoracdo compreende trés dominios em interacdo — atitude,
engajamento e graduacdo. A atitude engloba trés areas: afeto, julgamento e apreciagdo (emocéo, ética e
estética), os quais sdo codificados por meio de escolhas lexicais. O afeto tem a ver com emocgBes, o
julgamento tem a ver com avaliacdo das pessoas, “diz respeito aos recursos para avaliar o comportamento
de acordo com os Vé&rios principios normativos’ (ibidem, p. 324); e a apreciacdo tem a ver com avaliagéo
das coisas/objetos.

Essa avaliacdo pode se redlizar em verbos, nomes, adjetivos e advérbios; pode carregar empréstimos
negativos ou positivos e, assim como pode ser diretamente inscrita (veiculada por uma palavra que é
obviamente atitudinal), ela pode também ser evocada (algo que é neutro na superficie pode ser lido como
tendo um significado atitudinal).

Os sistemas de engajamento, por sua vez, dizem respeito ao comprometimento do falante ao que esta
sendo dito. Ele inclui opgdes tanto para elidir quanto para referenciar o dialogismo no discurso. Ja os
sistemas de gradacdo funcionam para gjustar o ‘volume' dos significados graduaveis, amplificando ou
reduzindo-os; séo 0s sistemas para avaliacdes gradativas, classificatérias.

Napiada 1, pode-se perceber avaloracao:

a) no adjunto de comentario —finalmente (32 linha), expressando engajamento do produtor do texto
b) na escolha lexical — subestime (Gltimalinha) - para o processo mental, que expressa um julgamento da/o
produtora/or do texto em relacdo ao que é desgjavel: ndo subestimar o valor de uma mulher.

Na piada 2, pode-se perceber o dominio atitudinal, especialmente por meio da apreciacéo realizada
nas escolhas para a descricdo do homem: ‘verdadeiro deus-grego’, ‘alto, musculoso, lindo’, ‘figura téo
encantadora’, ‘sorriso sexy’, ‘voz macia e profunda’, ‘hipnéticos olhos’ (linhas 2, 3, 5, 7, 14).

Como destacam Buitt et al (2000:120), “o0 recurso da valoracdo é um dos modos como os falantes
posicionam sua audiéncia. Em outras palavras, a escolha dos padrdes lexicogramaticais influencia a reacéo
pessoal da audiéncia aos significados em um texto”. Considerando essa apreciacdo masculina na piada 2 e
tudo que ja foi dito acerca da representacdo masculina e feminina nas duas piadas, percebe-se que a/o
produtora/or, por meio de suas escolhas lexicogramaticais, procura posicionar sua audiéncia de modo a
perceber a mulher ndo como um objeto de apreciacdo, como se poderia esperar.

Napiada 1, aidentidade feminina é construida pela representacdo da mulher como alguém que usa a
linguagem estrategicamente, colocando-se como vitima para atingir um objetivo diferente e oposto ao que é

13 Quando trocamos informagdes, a resposta é verbal, tipicamente uma expressdo de polaridade. Ja quando trocamos bens e servicos,
aresposta pode ser uma agdo, ndo uma resposta verbal. Portanto, o que diferencia esses dois tipos de troca € o tipo de resposta.
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suposto pelos seus interlocutores, especificamente, homens. Nesta piada, € possivel construir dois sentidos
(ou mais). De acordo com um desses sentidos, nela se parte de uma visdo estereotipada da mulher, como
submissa, passiva, para, no final, apresentar uma construcéo discursiva inesperada, ndo tradicional, em que
ela é representada como esperta, inteligente, astuta. JA segundo uma outra leitura possivel, a visdo
estereotipada e discriminatoria da mulher esta presente até no final da piada. Neste sentido, afigurafeminina
€ representada como ndo confiavel, traicoeira, manipuladora.

Quanto a identidade masculina, nas duas perspectivas, os homens sdo representados como ingénuos,
talvez féceis de se convencer ou até mesmo de se manipular.

Na piada 2, pelo proprio titulo, A mulherada ta ficando esperta, parte-se do pressuposto de que a
mulher ndo era e ainda ndo é esperta, pois ela ainda “esta ficando esperta’. E, para representar essa mulher
gue esta ficando esperta, no texto constréi-se uma representacéo de uma mulher que trabalha fora de casa, o
gue é comum nos dias atuais, mas que faz algo que ainda ndo é uma atitude bem aceita por boa parte da
sociedade: ir a um bar sozinha. 1sso atua, de certo modo, na representacdo de uma mulher que ‘desafia o
Senso comum, 0 que se relaciona a construcdo de sentido do que seja uma mulher esperta, ou melhor, de uma
das caracteristicas dessa mulher. Além disso, nesta piada, a mulher ndo parece interessada no homem pelo
gue ele é ou parece ser, no homem como um possivel companheiro, amigo, conforme se poderia esperar pelo
senso comum e pelo mundo textual construido inicialmente na piada. Ao contrario, €la esta interessada no
gue o homem pode fazer por elano que diz respeito aos afazeres domeésticos.

Essa é uma atitude feminina que, por certo, ndo se veria ha uns 50 anos. 1sso pode nos levar a pensar
gue &, entdo, uma representacdo de uma mulher moderna, inteligente. Porém, percebe-se na piada que, apesar
de toda a possivel emancipacdo feminina, o centro de sua atencdo parece, ainda, ser o dominio privado do
lar.

Ja arepresentacdo identitaria masculina, na piada 2, é construida em torno de sua aparéncia fisica,
umavez que a sua valoragdo ndo se volta para 0 julgamento, mas sim para sua apreciacdo fisica. O homem é
representado como uma mercadoria que pode ser comprada para uso tempordrio, por um baixo preco
(cinqUenta reais), 0 que constitui uma inversdo nas identidades de género tradicional e estereotipadamente
representadas, considerando o qudo comum é a representacao da mulher como objeto, especia mente objeto
sexual.

Portanto, na analise do discurso humoristico dessas piadas, observa-se uma luta interdiscursiva em que
coexistem e se opdem dois discursos. o tradicional de controle, submisséo e fragilizagdo da mulher e um
novo discurso de emancipacédo feminina. Da mesma forma, coexistem uma identidade de género tradicional
que, de certa forma, supervaloriza 0 homem, e uma ainda com contornos ndo muito nitidos, que procura se
contrapor ao discurso dominante das relagdes homem/mul her.

7. Consider acOesfinais

Este estudo, a meu ver, joga luz a algumas das potencialidades da Linguistica Sistémico-Funcional,
em unido com a ADC, como um arcabouco tedrico a ser usado para compreender como as identidades sdo
representadas e como os sentidos sdo construidos em um género, tornando a discussgo e a interpretacdo dos
dados mais sisteméticas. Contribui, ainda, para mostrar que o compromisso do discurso humoristico vai além
do riso. Ele pode atuar tanto desafiando, refutando a ordem estabelecida como reproduzindo-a. Assim, por
um lado, esse discurso tem um potencial para produzir mudanca socia e, por outro lado, para reforcar um
discurso discriminatério, contribuindo para construcdo de identidades desempoderadas (disempowered).

Com este trabalho, espero também ter refor¢ado a produtividade de se olhar para as escolhas feitas nos
sistemas de transitividade, modo/ modalidade, e de outros sistemas interpessoais, como o da valoracdo. Com
isso, muito se pode aprender sobre como o texto € tecido, como a/o produtora/or € projetada/o, como alo
leitora/or é posicionada/o, quais atitudes sdo veiculadas e como as identidades sdo representadas nos
diferentes géneros. Porém, penso que ndo basta a um analista de discurso critico investigar como tudo isso se
da nos géneros. Os posicionamentos, as atitudes veiculadas e as identidades representadas precisam ser
também questionados.

Como os textos tém efeitos causais e sociais, podem provocar mudancas mais imediatas em nosso
conhecimento, crencas, atitudes, valores, €tc; e, alongo prazo, podem contribuir para moldar as identidades
das pessoas (Fairclough, 2003), ndo se pode deixar de defender um trabalho de leitura critica dos géneros que
circulam na sociedade.

E necessario que se leiam os diferentes géneros — ndo sO os do humor - de modo critico, que se
guestionem as representacoes identitarias neles presentes, para que as/os cidadas/aog/leitoras/es possam se
re-posicionar, transformando suas identidades, e podendo, assim, agir sobre a sua realidade socidl,

1933



assumindo posi¢Bes de resisténcia ao poder, de liberacdo e de emancipacdo. Afinal, da mesma forma que
uma experiéncia prolongada com propagandas e outros textos comerciais pode contribuir para moldar as
identidades das pessoas como ‘consumidores/as’, ou suas identidades de género, conforme Fairclough
explica, considero gue uma experiéncia prolongada com géneros do humor, sem um olhar critico, pode
contribuir para reforgar preconceitos contra negros, loiras, portugueses, por exemplo, e esterettipos para
homens, mulheres e homossexuais, pois os efeitos sociais dos textos dependem dos processos de construcéo
de sentido (ibidem, p. 21-5).

Para o desenvolvimento dessa prética de leitura critica dos géneros, agui, especiamente, dos
humoristicos, considero que aL SF e a ADC podem ser muito Uteis.
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9. Anexos
PIADA 1: 10 Homense 1 Mulher

Havia onze pessoas penduradas em uma corda num helicoptero. Eram dez homens e uma mulher. Como a
corda néo era forte o suficiente para segurar todos e para evitar a queda de todos eles, decidiram que um
deles teria que se soltar da corda. Eles ndo conseguiram decidir quem até que, finalmente, a mulher disse que
se soltaria da corda pois as mulheres estéo acostumadas a largar de tudo pelos seus filhos e seu marido,
dando tudo aps homens e recebendo nada de volta. Quando ela terminou de falar, todos os homens
comecaram a bater palmas...

Nunca subestime o poder de uma mulher...

Categoria: Filosofando
Autor: OraPois - O Site da diver sdo - (2003-07-09 13:22:05)

PIADA 2: A mulheradataficando esperta

Uma mulher estava num bar depois de um dia exaustivo de trabalho, bebericando um cocktail, quando a
porta do bar se abre e da passagem a um homem que elajamais tinhavisto em suavida. Um verdadeiro deus-
grego. Ele era ato, musculoso e lindo. Seus cabelos escuros e olhos verdes fizeram com gque ela ndo pudesse
tirar os olhos dele, como se estivesse hipnotizada por aguela figura tdo encantadora.

O homem notando que era objeto de atencdo daguela mulher, aproximou-se dela com um Sorriso Sexy.
Envergonhada, ela se preparava para se desculpar, quando ele chegou mais perto e sussurrou em
seu ouvido, fazendo-a tremer com aguela voz macia e profunda:

- "Farei qualquer coisa, absolutamente qualquer coisa que VOCé queira, qualquer coisa que VvoOCcé
tenha fantasiado, por 50 reais. Mas com uma condicao.

Tremendo, a mulher pergunta qual a condicao.

O homem diz:

- "V océ tera que me dizer 0 que quer em trés palavras'.

A  mulhe fixou o ohar naqueles hipndticos olhos e aceitando a  proposta,
pegou dentro de sua bolsa os 50 reais. Escreveu 0 endereco de sua casa hum guardanapo, embrulhou o
dinheiro nele, colocou-o0 nas maos do homem €, inclinando-se sobre €le, sussurrou em seu ouvido as
trés palavras:

*

* ok Kk

E n&o é que amulherada té ficando esperta??

Categoria: Guerra dos sexos
Autor: OraPois- O Site da diversio - (2004-05-07 11:49:56)
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