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RESUMO: Tendo como pressuposto tedrico norteador os estudos sobre géneros textuais advindos do grupo
de pesquisadores da Universidade de Genebra, onde nasceu o interacionismo socio-discursivo (1SD), é que
objetivamos, neste trabalho, apresentar analises relativas a coesdo nominal em textos pertencentes ao género
critica de cinema. Ta categoria esta inserida no que o ISD denomina mecanismos de textualizacdo. Os
mecanismos de coesdo nomina tém a funcdo de introduzir os argumentos e organizar sua retomada na
sequénciatextual, contribuindo, sobretudo, para a producéo de um efeito de estabilidade e de continuidade.

ABSTRACT: This research is based on the studies about textual genres researchers group of Geneva
University, where the social-discursive interactionism was born. The aim of this article is to research the
nominal cohesion (BRONCKART, 2003) in the cinematographic critic texts. Such category is inserted in
what the ISD calls textual mechanisms. The mechanisms of nominal cohesion have the function to introduce
the arguments and to organize its retaken in the textual sequence, contributing, over al, for the production of
acontinuity and stability effect.

1. Introducéo

Observa-se aqui no Brasil, desde a década de 80, uma crescente tendéncia de questionamento ao
ensino tradicional de producdo e recepcdo de textos. Durante muito tempo, os professores de lingua
portuguesa trabalharam com uma concepcdo de “modalidades retéricas’® narracdo, descricgo, dissertacéo.
Apenas se restringiam a uma abordagem textual centrada nas caracteristicas linguisticas, usando o texto
muitas vezes como pretexto para ensinar gramética.

Por essa e por outras, é que pesquisas no campo da Linguistica e Linguistica Aplicada revelaram um
ensino comprometido por problemas de varias ordens, entre elas, a de ordem conceitual, conteudistica e
pedagodgica, 0 que resultou em vérias conclusdes alarmantes sobre as condi¢des de producdo e recepcao de
textos na escola (cf. LOPES-ROSSI, 2002).

Os documentos oficiais passaram, entdo, afazer indicacéo explicita do ensino de leitura e producdo de
textos orientados por géneros textuais. Os PCN e os PCNEM — Pardmetros Curriculares Nacionais do Ensino
Fundamental e Médio, respectivamente, apresentaram como prescricdo a adocdo de uma perspectiva
discursiva enunciativa de trabalho pedagdgico com a linguagem. Assim, a escola deveria incorporar em sua
prética os géneros textuais, principamente, aqueles de grande circulagdo socia. Entretanto, sabemos da
dificuldade que o professor tem para “saltar” de uma abordagem meramente estrutural para uma abordagem
discursiva da linguagem. Fato que constitui um dos problemas gue impde medidas urgentes nas politicas
educacionais do pais, na organizacdo dos curriculos e programas, na formagdo dos futuros professores dos
cursos de Letras e de professores em servico.

Acreditando, assim, gue apenas o professor instrumentalizado tera condicdes de exercer novas praticas
pedagdgicas e que é 0 género textual 0 objeto de ensino que pode concretizar tais praticas, € que, neste
artigo, apresentamos um estudo do género critica de cinema’, adotando como fundamento tedrico-
metodol 6gico 0 modelo de andlise textual do interacionismo sdcio-discursivo (1SD), proposto por Bronckart
(2003, 2006a, 2006b). Para iniciarmos nossas discussdes, traremos a tona a problematica envolvendo a
guestdo na nomenclatura do género: critica ou resenha? Discussdo esta que revela muito das implicaces e
coercdes ideolégicas que permeiam este “tipo” de texto. A seguir, mostraremos um panorama muito
resumido do quadro tedrico do 1SD e sua metodologia de andlise para a coesdo nominal, um dos mecanismos

! E-mail para contato: edeganutti @hotmail.com

2 Ainda hoje, em muitos contextos escolares, é concepcdo de modalidades retdricas que norteia 0 ensino de producao e recepgdo
de textos.

3 O trabalho em questdo esta vinculado & pesquisa de dissertacéo de mestrado em curso no Programa de Pés-graduagéo em Estudos
da Linguagem da Universidade Estadual de Londrina (UEL)
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de textualizacdo apontados por Bronckart (2003), alvo de nossas discussdes no presente trabalho.
Acrescentaremos, também, alguns estudos sobre o assunto que possam complementar as discussbes
propostas pelo autor, e finalmente, colocaremos em pratica nossos estudos sobre a coesdo nominal no género
critica de cinema’.

2. Critica ou resenha: simples questdo de nomenclatura?

Critica ou resenha cinematogréfica? Serd que estes dois termos podem ser tomados como sinénimos
ou sera que sdo géneros jornalisticos distintos? Essa é uma questdo que tentamos abordar no artigo em tela,
muito mais objetivando trazer a tona as discussdes sobre o assunto do que simplesmente propor uma
“resposta’ Unica e simplificadora para 0 mesmo.

Primeiramente, é importante registrarmos o0 que comumente se entende por resenha/critica, ou segja,
como se configura esse género, qual sua finalidade no interior da esfera jornalistica/midiética. Segundo
Mello (1985), esse género € visto como uma apreciacao de certos objetos culturais cujo objetivo é de orientar
a acdo de fruidores e/ou consumidores. Ja, para Hoineff (2000), “a tendéncia de simplesmente orientar o
espectador é quase que a negagdo da atividade critica’, pois essa préticainduz a uma subjetivacdo da opinido
critica e descaracterizaria até a necessidade de uma especializacdo profissional da pessoa do critico. Mendes
(2000) vai aém; este entende que tal género, mesmo tendo um teor informativo, precisaria se impor como
umaformaliterdria. Esta Ultima posicdo parece dialogar com a definicdo de Vaente (2000):

O critico ideal é aguele que faz da obra de uma outra pessoa a matéria prima da sua propria
criacdo artistica. [...] O bom critico é aquele que cria uma segunda obra, que dialoga com a
primeira. [...] O critico deve pegar uma obra, colocé-la frente a frente com sua bagagem de
conhecimentos sobre aquela area do saber (e de preferéncia, muitas outras areas), € mais,
frente a frente com sua experiéncia de vida, e a partir dai criar uma segunda forma de arte,
gue deriva sim da primeira, mas que deve ter vida prépria. Uma boa critica € como uma
segunda ficgdo a partir daguela comentada. Ficgdo necessariamente comparativa, é verdade.

Dessa forma, a critica, para este autor, deveria implicar, necessariamente, a criatividade, ou sgja, ela
precisaria produzir idéias, pensamentos e ndo simplesmente reproduzi-las. E é neste ponto que €ele acredita
estar a razdo da “faéncia’ atua do referido género, o que ndo condiz com a opinido de Cota (2000). Para
este, nos dias de hoje, ja € possivel ver a criticacomo extensdo de uma atividade criativa.

O que mostra estas breves assercdes opinativas’, é que realmente a compreensdo de tal género
proporciona muita polémica, discussbes. Poderiamos até falar em uma “crise” da critica. Nao no sentido
degradativo do termo, mas “crise” como fendmeno criador de tensdo que pode motivar 0 crescimento
qualitativo do género e das idéias que o perpassam. Prova desse fato sdo as vérias mobilizaces que véem
acontecendo nos Ultimos anos em torno desta problemética. Dentre elas, podemos citar: o ciclo de palestras
denominado Rumos da Critica realizado em Sdo Paulo no ano de 1999 pelo Itad Cultural, que resultou na
publicacdo de um livro com o mesmo titulo; uma série de encontros promovidos em 2001 pela APCA
(Assaciacdo Paulista dos Criticos de Arte) que recebeu 0 nome de A critica da Critica, cujo objetivo foi
colocar criticos e artistas frente a frente para debater sobre a funcéo e os rumos da critica na atualidade; um
nimero da revista de cinema Contracampo® especialmente reservado ao debate de questdes referentes a
critica cinematogréfica no Brasil.

Podemos resumir as discussfes em pauta (muito pretensiosamente) pela indagacdo: a critica, por ser
um género jornalistico, precisa estar atrelada aos objetivos midi&icos (consumistas, de mercado),
consegiientemente, primando pela agilidade, concisdo e superficialidade ou deve conservar o teor artistico,
criativo, reflexivo do mundo com o qual dialoga (mundo da arte, mundo cultural)? Consequentemente, o
critico deve ser um artista ou um jornaista? E & origem de tais questdes que tentamos retomar, pois é nela
gue reside a problematica da nomenclatura: resenha ou critica.

Segundo Mello (1985), o problema da dualidade funcional da critica — jornalistica/artistica — esta na
transicdo por que passou o jornalismo brasileiro: de umafase “amadoristica’ em que os espacos dos jornais

4 Nosso corpus de pesguisa é composto por dez criticas cinematogréficas publicadas no jornal Folha de Londrina no periodo de
12/05/06 a 15/07/06 e escritas pelo critico de cinema Carlos Eduardo Lourengo Jorge (Unico critico de cinema da cidade). Dentre
estas dez criticas, cinco pertencem ao circuito aternativo (CA) e cinco ao circuito nacional (CN). A divisdo do corpus se faz
necesséria pelo fato de acreditarmos que cada grupo mobiliza representactes distintas da situagéo de producao.

®“Breve” porque esta discussdo vai muito além do exposto, englobando profissionais da &rea de cinema, jornalistas, académicos, etc.
® NUmero 24, de dezembro de 2000 (vérios artigos desta edigdo sio referenciados no presente trabal ho).
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e revistas, direcionados a andlise estética, estavam destinados aos intelectuais, eventual mente remunerados,
para uma fase “ profissionalizante”, na qual a valoracdo dos produtos culturais passa a ser feita regularmente,
e de forma remunerada, adquirindo, com isso, um carater mais popular. Ainda, segundo o autor, nesta época
houve dois tipos de recusa: uma, por parte dos intelectuais que ndo queriam compactuar com a simplificacdo
e asuperficializagcdo objetivadas pelaindustria cultural. Outra, pelos editores culturais que néo pretendiam se
render aos apelos dos intelectuais, pois entendiam ser indispensavel ampliar os limites da critica de arte,
tornando-a utilitédria em relacdo ao grande publico consumidor. O resultado do embate em telafoi que:

Os grandes intelectuais que continuaram a realizar exercicios criticos estruturados segundo
0s padres da andlise académica refugiaram-se nos periédicos especializados ou nos
veiculos restritos ao segmento universitério da sociedade brasileira. E se autodenominaram
criticos, em contraposi¢ao aqueles que permaneceram nos meios de comunicagdo coletiva,
ou gue se agregaram ao trabalho de apreciar 0s novos lancamentos artisticos, cujos textos
passaram a chamar de resenhas, traduzindo a expressao review utilizada pelo jornalismo
norte-americano. (MELLO, 1985, p. 98).

Entretanto, o termo resenha ndo se generalizou no Brasil, pelo menos, entre a populagdo ndo-
especidizada que, na verdade, ndo participa dessa “luta’ socio-ideoldgica travada entre jornalistas e
intelectuais. Como pudemos detectar por meio de nossas pesquisas, muitos dos profissionais que atuam
como resenhadores nos periédicos de grande circulagcdo nacional, ao se referirem ao género com o qual
trabalham, o denominam resenha, mas ao se reportarem ao papel social que desenvolvem no jornal/revista
em gue atuam, usam o termo critico. Outros continuam se intitulando criticos, e o produto de seu trabalho
critica. E, também, ha aqueles que usam ora um termo ora outro, ou sgja, ndo vém implicagdes no uso de um
ou de outro. Porém, temos agueles que acreditam gque mesmo dentro da esfera jornalistica ha casos de
criticas propriamente dita e resenhas qualitativas. Segundo Hoineff (2000), essa dicotomia esta
relacionada, principalmente, ao posicionamento editorial adotado pelo jornal/revista: “o que se pede de um
critico namaior parte dos veiculos € que indigue, em poucas linhas, o que o leitor deve ou ndo deve assistir.
N&o ha, nesse contexto, qualquer espaco para a andlise ou encorgiamento da reflexdo sobre o filme
abordado.”. Isso nos leva a pensar em uma “descaracterizacdo” da critica em razdo da fata de espaco
editorial. Segundo Valente (2000), isso ndo deixa de ser verdade, mas acima de tudo:

A critica precisa de uma postura editorial [...] O critico ndo informa, ele forma. Ele ndo é
jornalista, nem reporter, pois seu saber ndo busca uma existéncia momentanea, efémera,
mas sim a permanéncia. [...] Colocado dentro da indUstria cultural, o critico perde seu
habitat natural, pois ele ndo visa primariamente 0 consumo, mas a reflexdo, a pesquisa, a
investigacdo. Ele quer incentivar o publico a se demorar, a se deliciar no consumo de uma
obra artistica, quando este proprio parece estar, em sua maioria, interessado em rapidez,
velocidade, excesso de informagdo, e falta de formagéo.

Acrescenta, também, que a solucdo estd nas méaos dos editores, pois estes precisam ndo ter medo de
inovar, necessitam deixar o “ja consagrado” de lado e acreditar na mudanca de postura dos leitores. Mas
entende que ndo ha como continuar usando o0 termo critica, para o que ele denomina jornalismo cultural,
simplesmente pelo “verniz intelectual” que tal termo carrega.

Pelo exposto, vemos que a discussdo em questao gira muito mais em torno de interesses econémico-
sociais ou politico-ideol gicos do que em funcéo de delimitacbes genéricas. Dessa forma, por nosso trabalho
se inscrever na area da linguagem e nosso interesse maior residir na questdo do estudo do género como
prética de linguagem em uso, e também por compactuarmos com o postulado por Bazerman (2006) quando
diz que: “Géneros sdo tdo-somente 0s tipos que as pessoas reconhecem como sendo usados por elas proprias
e pelosoutros’ (p. 31), € que, para encaminhamento de nossos estudos, optamos pelo uso do termo critica, ja
gue € anomenclatura pelaqua a maioria das pessoas conhece 0 género e o identificam.

3. Interacionismo sicio-discursivo: uma corrente da ciéncia do humano
Jean-Paul Bronckart (2006a) em uma entrevista concedida a revista Revel, esclarece muitos pontos em
relagdo ao interacionismo socio-discursivo (ISD), o qual ele se abstém de definir como uma “teoria’ ou um

“paradigma cientifico”, jA que, segundo o autor, tais nomenclaturas aém de ndo serem por S SO
esclarecedoras, ndo acrescentam nada a “ caminhada’ do ISD.
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De acordo com Bronckart (id. Ibid.), o ISD se inscreve ab mesmo tempo como uma “variante” e um
prolongamento do interacionismo social” (cf. VYGOTSKY, 1991 e Bruner, 1993, entre outros), aceitando, a
principio, todas as idéias fundadoras desse segmento. Dessa forma, mais que uma ciéncia linguistica,
psicoldgica ou socioldgica, 0 1SD pretende ser uma corrente da ciéncia do humano, cuja problemética
central estéd no desvendamento das atividades linguageiras:

[...] as préticas de linguagem situadas (quer dizer, os textos-discursos) sdo os instrumentos
maiores do desenvolvimento humano, ndo somente sob o angulo dos conhecimentos e dos
saberes, mas, sobretudo, sob o das capacidades de agir e da identidade das pessoas.
(BRONCKART, 200643, p. 8).

Entretanto, Bronckart (2006a) recusa um certo determinismo “definitivo” do interacionismo social.
Para o autor, sustentar que as préticas de linguagem estdo na origem de todo funcionamento do
“propriamente” humano, ndo pode levar a contestar essa “realidade indiscutivel que constitui a emergéncia
de capacidades cognitivas gerais, tendendo a abstrair diferencas sociais, culturais ou linguageiras, tais como
Piaget notadamente as descreveu” (id. ibid., p. 8). O ISD n&o desconsidera tais capacidades cognitivas
universais, mas as entende como secundarias em relacdo as capacidades do pensamento orientadas do socio-
histérico e da interacdo linguageira. Conseqlientemente, para se compreender aquilo que é especifico no
funcionamento humano “é necessério analisar, primeiramente, as caracteristicas do agir coletivo, porque é
nesse ambito que se constroem tanto o conjunto dos fatos sociais quanto as estruturas e os contelidos do
pensamento consciente das pessoas’ (BRONCKART, 2006b, p. 137). Dessa concepcdo epistemol bgica
chega-se a conclusdo de que as produgdes de linguagem, primeiramente, devem ser consideradas em sua
relacdo com as atividades humanas em geral, 0 que leva a delimitar, “na atividade coletiva, as acbes de
linguagem, como unidades psicolégicas sincronicas que relnem as representacdes de um agente sobre
contextos de acdo” (BRONCKART, 2003, p. 107).

Estas acOes de linguagem, por sua vez, s80 materializadas em textos, a saber, “todas as produgdes de
linguagem situadas, que sdo construidas, de um lado, mobilizando os recursos (lexicais e sintéticos) de uma
lingua natural dada, de outro, levando em conta model os de organizacdo textual disponiveis no quadro dessa
mesma lingua” (BRONCKART, 2006a, p. 11). Dessa forma, toda elaboragdo de um texto implica,
necessariamente, escolhas relacionadas a selecdo de mecanismos linglisticos/discursivos e,
consequientemente, de modalidades de realizacdo, ou sgja, de géneros textuais, que nada mais sdo gque 0s
construtos histéricos disponiveis no intertexto/arquitexto. Todo texto é fruto de uma acdo de linguagem, ou
sgja, € seu correspondente verbal ou semidtico; da mesma forma, todo texto so é concretizado por meio do
empréstimo de um género, dai poder dizer que todo texto pertence sempre a um determinado género.
Entretanto,

[...] todo texto empirico também procede de uma adaptacdo do género-modelo aos valores
atribuidos pelo agente a sua situacdo de acdo e, dai, além de apresentar as caracteristicas
comuns a0 género, também apresenta propriedades singulares, que definem seu estilo
particular. [..] Por isso, a producdo de cada novo texto empirico contribui para a
transformacéo histérica permanente das representacdes sociais referentes ndo sO aos
géneros de textos, mas também a lingua e as relagdes de pertinéncia entre textos e situagoes
de acdo. (BRONCKART, 2003, p. 108).

Assim, a medida que objetiva investigar os efeitos das préticas de linguagem sobre o
desenvolvimento humano, o 1SD adota uma concepcdo de organizacdo dessas préticas materializadas em
textos, ou sgja, elabora “modelos’ de andlise: de um lado, um modelo das condicbes de producdo do texto e,
do outro, um modelo da sua arquitetura interna, esta dividida em trés niveis: infra-estrutura textual, que
compreende o plano geral do texto, os tipos de discurso, tipos de seqliéncias e outras formas de planificacao;
0s mecanismos de textualizacdo® (conexdo, coesdo nomina e coesdo verbal), que conferem coeréncia
tematica ao texto; e 0s mecanismos enunciativos (distribuicdo das vozes e explicitacdo das modalizactes),
responsaveis pela coeréncia interativa do texto (cf. BRONCKART, 2003). Embora estudadas, quase sempre,
separadamente, por motivos didéticos, tais categorias de andlise ndo sdo autbnomas, dependem uma das

" O interacionismo social é apenas uma das bases tedricas do ISD, para uma compreensdo mais aprofundada desta questdo ver
Bronckart (2003, cap.1).
8 No presente trabalho, nos deteremos apenas na anélise da coesio nominal (categoria do mecanismo de textualizagéo).
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outras, e é essa dialogicidade entre elas que permite o0 ato da textualizacdo, ou sgja, a producdo de uma acdo
de linguagem singular por um agente produtor.
3.1 Os mecanismos de textualizacéo

De acordo com o model o de andlise proposto pelo 1SD, os mecanismos de textualizagdo compreendem
trés grandes categorias de andlise: a conexdo, a coesdo nomina e a coesdo verbal. S0 0s responsaveis por
explorar as cadeias de unidades lingiisticas’, explicitando ou marcando as relagdes de continuidade ou
ruptura da organizacdo dos diversos elementos que compdem o contelido tematico. Dessa forma, pode-se
dizer que contribuem para a manutencao da coeréncia tematica do texto.

Bronckart (2003) estabel ece, para cada uma das trés categorias citadas acima, funcdes especificas que
elas podem desempenhar no desenvolvimento da progressdo textua (plano dos significados), e também, as
marcas linguisticas, ou marcas de textualizacdo, que, concretamente, realizam tais funcdes (plano dos
significantes).

3.1.1 A coesdo nominal

Os mecanismos de coesdo nominal, segundo 0s pressupostos tedrico-metodol 6gicos do 1SD,
contribuem, sobretudo, para um efeito de estabilidade e de continuidade tematica: introduzem os
argumentos e organizam sua retomada no decorrer do texto. S&o concretizados linguisticamente por
sintagmas nominais (SN) ou pronomes, que organizando-se em séries, formam cadeias anaforicas.

No plano dos significados, os mecanismos de coesdo nominal podem assumir duas fungdes
distintas: @) funcéo de introducao, ou sgja, a inser¢do de um novo argumento (unidade-fonte ou
antecedente) que da inicio a uma determinada cadeia anaférica; b) funcdo de retomada, isto €, a
reformulacdo de uma unidade-fonte na sequiéncia do texto. Porém, € preciso ressaltar que:

[...] asrelagBes de co-referéncia subjacentes as cadeias anaf Oricas podem ter aspectos muito
diferenciados. Em alguns casos, observamos [...] uma identidade do conteldo referencial
relacionado pela cadeia anaférica, mas, em outros casos, os elementos de significacdo
relacionados podem compartilhar apenas uma ou outra propriedade referencial, a vezes
vaga, ou ainda, pode haver entre eles apenas relagdes mais ou menos ldgicas, de associacao,
de inclusdo, de contigliidades, etc. (BRONCKART, 2003, p. 269).

A discussdo acima € explorada por Koch & Elias (2006) e classificada como anaforas
associativas. Outro ponto levantado por Bronckart (2003) é a falsaidéia que temos, muitas vezes, de
gue a unidade-fonte de uma cadeia anaf 6rica somente possa ser constituida por uma forma nominal.
O autor ressalta que, algumas vezes, 0 antecedente € toda uma oragdo (ou véarias), neste caso, 0
processo mobilizado € o que Koch & Elias (id. ibid.) denomina nominalizacdo, ou segja, retoma-se
umaidéia mais ampla (contida numa frase, oracdo, parégrafo, etc.) por meio de uma expressao que
a sintetize. Bronckart (2003) também desperta para o fato de que, algumas vezes, a unidade-fonte
ndo se encontra explicitamente verbalizada no texto, ela estd4 disponivel somente na meméria
discursiva do agente produtor, sendo que, ha casos em que pode-se inferi-la pelo cotexto™, outras
gue seu resgate so € possivel a partir de um determinado conhecimento de mundo.

Segundo o quadro tedrico-metodol 6gico do 1SD, a marcacdo da coesdo nominal pode ser feita
por duas grandes categorias anaféricas. a) a categoria das anaforas pronominais (composta de
pronomes pessoais, relativos, possessivos, demonstrativos, reflexivos e pronome nulo (elipse); b) a
categoria das anafor as nominais (composta por sintagmas nominais de diversos tipos).

4. A coesdo nominal: outras perspectivastedricas
Para 0 presente trabalho, entendemos ser necessario sistematizar, e a0 mesmo tempo, ampliar as

discussfes propostas por Bronckart (2003) no que se refere a coesdo nominal. Assim, acrescentaremos
algumas categorias de andlise para o processo discursivo em questdo adaptadas de Koch & Elias (2006),

9 Bronckart (2003) se refere a séries isotpicas.
19 Este caso corresponde ao que Koch e Elias (2006) denominam “anéforas indiretas”.
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Koch (2005), Figueiredo (2003) e Koch & Marcuschi (1998). Ressaltamos que muitas dessas categorias
foram discutidas por Bronckart (2003.), porém, sem o uso de uma metalinguagem, de forma n&o
sistematizada. Explicitamos abaixo as categorias anaféricas que servirdo de base para nossas andlises,
tomando como referéncia alguns desses autores estudados:

Anéfora Composta de pronomes pessoais, relativos, possessivos, demonstrativos, reflexivos e pronome
pronominal nulo (elipse), e também de advérbios pronominais (cf. KOCH, 2003; PINHEIRO, 2003).
Anéfora Pronomes demonstrativos que tém a funcéo de condensar informagdes anteriores, retomando-as.
pronominal com | Ex: Fazem falta, na América Latina, filmes com esta alma, esta garra. A mesma que estara em
funcdo de campo hoje, nenhuma ddvida. E isto, bairrismos a parte[...] (critica2-CN, do nosso corpus).
sumarizacao
Consiste em lembrar, por meio de um SN definido ou demonstrativo, o objeto do discurso sob
Anéforafiel uma etiqueta lexical que ja serviu para categorizé-lo. Ex: Chega um rapaz e senta-se ao meu
(nominal) lado. S depois vejo que oleste rapaz é cego. (cf. FIGUEIREDO, 2003, p. 233). Incluiremos

também nessa categoria as anaforas por repeticdo parcial (O diretor Paulo Figueiredo... o
diretor... Figueiredo) ou total (o cachorro... 0 cachorro).

Anafora infiel
(nominal)

Relacdo anafdrica que se estabelece por meio do processo de substituicdo lexical (sindnimos,
adjetivacdo, perifrases, adjetivacdo, metéforas, etc.). Segundo Figueiredo (2003, p. 235), “para
se compreender que ha correferéncia entre 0 SN anaférico e 0 SN antecedente € necessario que as
duas referéncias virtuais distintas sgjam satisfeitas pelo mesmo segmento, ou sgja, que o
segmento de realidade designado tenha as propriedades requeridas a0 mesmo tempo por uma e
por outra unidade”. Ex: Eu vi meu primo ao longe, mas o estafermo ndo me reconheceu.

Anafora por
nominalizacéo
(nominal)

Sumarizam as informagdes contidas em segmentos precedentes do texto (nesse caso, ao invés de
unidade-fonte, chamaremos de informacéo-fonte), rotulando-as sob a forma de uma expresséo
nominal, ou sgja, transformando-as em objetos de discurso. Ex: Cientistas da Universidade de
Wisconsin, nos EUA, descobriram um gene que pode ajudar a determinar quais pessoas Sio
capazes de dormir apenas trés ou quatro horas por dia sem adoecer. O achado explicaria [...]
(cf. KOCH & ELIAS, 2006).

Anafora indireta
(nominal)

Caracteriza-se pelo fato de ndo existir no co-texto uma unidade-fonte explicita, mas elementos
de relacdo (ou uma estrutura complexa) denominados ancoras. Ou sgja, “trata-se de formas
nominais que se encontram em dependéncia interpretativa de determinadas expressdes da
estrutura textual em desenvolvimento, o que permite que seus referentes sejam ativados por meio
de processos cognitivos inferenciais que permitem a mobilizagdo de conhecimentos linguisticos
dos mais diversos tipos armazenados na meméria dos interlocutores.” (KOCH, 2005, p. 107).

Anéfora
associativa
(nominal)

Esta categoria tem a fungdo de introduzir um referente novo no texto por meio da exploracdo de
uma relagdo, cujo um dos elementos pode ser considerado, de alguma forma, ingrediente do
outro. Ex: A fazenda estava abandonada. Dava pena ver o pasto e as lavouras dominadas pelo
mato [...] (cf. KOCH & ELIAS, 2006, p. 128-129).

Quadro 1: Categorias anaféricas

5. A coesdo nominal nacritica de cinema

Para iniciarmos nossas analises referentes a coesdo nominal, tentaremos, a partir do texto 5-CN do
Nosso corpus, dar uma visao de conjunto da aplicacdo prética das discussdes levantadas no presente artigo.
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Grandilogiiéncia MUTANTE

Os mutantes n3o s3 mais aqueles. Para ESTE TERCEIRO CAPITULO DE "X-MEN - O CONFRONTO FINAL", que
estréia hoje no Brasil ja se aproveitando do esvaziamento de "Missdo Impossivel 3", mas ndo ainda no vacuo de
"Codigo Da Vinci", o que temos € somente material ha medida para uma aventura de apoteose sonora. DESTA VEZ os
super-poderosos se defrontam com uma escolha que qualificam como histérica: manter suas caracteristicas
excepcionais e ser rejeitados pela humanidade de comuns mortais, ou abandonar seus poderes ho guarda-roupa da
ficcdo cientifica para se tornarem inteiramente humanos.

Dito , A HISTORIA vai transformar em universal uma questiio que era apenas essencial: ser ou N0 Sser... um
homem. Os humanos anunciam a cura. Mas os mutantes querem ser humanos? |[Este dilema existencial| atormenta os
X-Men durante uma hora e quarenta e cinco minutos. Mas como discurso filosofico e questées morais ndo sdo o forte
deles, e como o diretor dos filmes anteriores, Bryan Singer, somente muito de longe assombra ESTA SOFISTICADA
BRINCADEIRA BARULHENTA, o que resta é somente a agio. E aqui que O FILME troca figurinhas de verdade
com a histéria em quadrinhos original. Sem efeitos especiais, seria 0 nada para estes mutantes, e para a platéia. Mas
ees estdo presentes, claro, e com que abundéancial

De carros em chamas atirados sobre a ilha de Alcatraz a ponte de Sdo Francisco retorcida como arame para servir de
passarela, passando por um angelical jovem alado e chegando até corpos despidos e explodidos por efeitos de
computador, ndo ha quase como piscar na sala escura. Os prodigios tecnol 6gicos e pirotécnicos, neste caso, S80 0 Unico
trunfo que pode engrossar as bilheterias dJA PRODUCAO, mas € pouco provavel que o resultado de box office chegue
perto dos nimeros das faturas 1 e 2, US$ 157 e US$ 215 milhbes de dblares respectivamente, s6 nos EUA.

Os intérpretes estdo todos de volta a seus postos. O inoxidavel Wolverine por conta de Hugh Jackman, uma Halle Berry
mais contida, os mestres Patrick Stewart e lan McKellen, a ressuscitada Jean (Famke Jenssen). Ha uma invasdo de
atores secundérios, e quase ndo se fornece a eles um background. Quase ndo ha o que dizer do diretor Brett Ratner.
Entra mudo, sai calado.

Fonte: Carlos Eduardo Lourenco Jorge. Folha de Londrina, 26/05/06, Folha 2.

No nosso texto-exemplo, destacamos em negrito e caixa ata as duas cadeias anaféricas mais
expressivas. A primeira (negrito) se refere a série iniciada com a unidade-fonte “os mutantes’. E podemos
esguematizé-la, de acordo com as categorias por nés arroladas, da seguinte maneira:

Os mutantes (unidade-fonte — funcdo de introducéo)

Os super-poderosos Anéforainfiel (SN definido) (adjetivacdo)

Suas (caracteristicas) Anéfora pronominal

Seus (poderes) Anéfora pronominal

Se (tornarem) Anéfora pronominal

Os mutantes Anéforafiel (SN definido) (repeticao)

Os X-Men Anéforainfiel (SN definido) (nome proprio)

Deles Anéfora pronominal

Estes mutantes Anéforafiel (SN demonstrativo — mudanga do determinante)

Tabela 1: cadeia anaférica“ As mutantes’

Na tabela 1, vemos que a cadeia anafdrica € iniciada com a introducdo da unidade-fonte “os
mutantes’ — termo mais genérico (oposto de “o0s humanos’). Ao introduzir o termo “os mutantes’, o agente-
produtor, provavelmente, tem a intencdo de que seu interlocutor ative um conhecimento de mundo, que se
supbe, ele ja tenha, ou sga, de que “os mutantes’ sdo as figuras principais da sé&rie “X-Men”. Assm, a
representacao que o agente mobiliza do seu destinatério deve ser de um leitor que se interessa por este “tipo”
de filme e que, provavelmente, conhece a temética abordada pela série filmica em questdo. Se observarmos,
0 texto critico é iniciado por meio de uma orientagcdo argumentativa de comparagdo — “Os mutantes ndo sdo
mais agueles. Para este terceiro capitulo...” — isto é, os mutantes do Ultimo filme n&o sdo os mesmos dos dois
filmes anteriores. E, pelo tom (cf. VOLOCHINQV, 1986) utilizado nesta comparac&o (uso de um cliché com
tom pejorativo) o leitor j& é capaz de inferir qual vai ser alinha argumentativa da critica— desqualificagdo do
filme atual. Seguindo seu raciocinio comparativo, 0 agente produtor recategoriza (adjetiva) a unidade-fonte
“0s mutantes’” em “os super-poderosos’, expressao nomina definida, que para ser compreendida dentro do
mesmo campo semantico de seu antecedente, a memoria discursiva (cf. BRONCKART, 2003) do leitor tem
que ser ativada.
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Em seguida, utiliza-se de an&foras pronominais para explicar a problemética vivida pelos “super-
poderosos’ no filme em questdo (“ser ou ndo ser humanos?’ — teméatica pela qual € movida a narrativa). A
préxima retomada da cadeia é feita por uma anéfora fiel, ou sgja, resgata-se 0 mesmo termo utilizado como
unidade-fonte para destacar a pergunta “mas 0s mutantes querem ser humanos?’, cujo proposito é
desencadear um raciocinio argumentativo. J4, aretomada seguinte é a mais especifica de todas, “Os X-Men”,
nome pelo qual um grupo de super-poderosos mutantes, personagens principais da série, € conhecido
(expressdo que, inclusive, da titulo ao filme)™.Interessante, nessa passagem, que o agente produtor se utiliza
do termo mais significante da cadeia anaférica justamente no momento em que quer enfatizar um ponto
importante para sua argumentacdo: o fato da divida entre ser ou ndo ser humano atormentar “os X-Men uma
hora e quarenta e cinco minutos’, ou seja, durante o filme todo. Por dltimo, reformula-se a unidade-fonte
mantendo-se 0 nlcleo nomina e aterando o seu determinante (anéfora fiel) — de artigo definido para
pronome demonstrativo — que, nesse caso, serve para diferenciar “os’ mutantes, dos filmes anteriores, e
“estes’, do filme em questdo. Mas, além da distin¢éo, essa reformulagdo de determinantes gera um efeito de
sentido de desprezo, esta carregada de valoracdo negativa: “Sem efeitos especiais, seria 0 nada para estes
mutantes” .

Vejamos, agora, a cadeia anaf 6rica marcada no texto-exemplo por caixa ata

Este terceiro capitulo de“ X-Men — O Confronto Final” (unidade-fonte —funcdo de introducdo)

Destavez Ané&foraindireta (SN demonstrativo)
A historia Andforainfiel (SN definido)

Esta sofisticada brincadeira barulhenta Ané&forainfiel (SN demonstrativo)
Ofilme Andforainfiel (SN definido)

A producéo Anéforainfiel (SN definido)

Tabela 2: Cadeia anafdrica “ Este terceiro capitulo de ‘ X-Men — O confronto Final”

Na tabela 2, temos a cadeia anaférica referente a “este terceiro capitulo de ‘X-Men — O Confronto
Fina’” — unidade-fonte que introduz o argumento filmico por meio de uma expressdo bem especifica,
justamente para marcar a distingdo entre os demais filmes da série. A primeira retomada é feita por uma
andfora indireta, ou sgja, SO conseguimos perceber que “desta vez' se refere a expresséo “este terceiro
capitulo de ‘ X-Men'” pelo processo de comparacdo estabelecido ja no inicio do texto: “Os mutantes ndo sdo
mais agueles. Para este terceiro capitulo...”; ou sgja, os mutantes do filme de agora (32 capitulo) ndo sdo mais
0s mesmos dos mutantes dos filmes anteriores, assim, “desta vez (3° capitulo) os super-poderosos...”.
Notamos que o0 agente-produtor usa o determinante “desta’ ao invés de “dessa’, marcando a proximidade
com 0 momento presente, ou seja, com o filme-alvo da critica. Sendo assim, podemos dizer que ainformacdo
ancora, aquela que nos permite inferir a retomada se refere a toda parte textua que antecede a expressdo
“destavez’.

J4, as demais retomadas sd0 marcadas por anéforas infiéis, isto é, por uma reformulacdo lexical da
unidade-fonte: “a histéria’, “esta sofisticada brincadeira barulhenta’, “o filme”, “a produgdo”. Interessante
notar que o autor nao repete nenhuma vez o titulo do filme (“X-Men" — unidade-fonte), talvez para ndo gerar
confusdo com os X-Men personagens.Também, pelo fato de o inicio da cadeia anaférica ter se dado pelo
termo mais especifico, as retomadas sdo feitas sempre determinadas por um artigo definido ou por um
demonstrativo, nunca por um termo indefinido. N& podemos deixar de ressaltar que a retomada “esta
sofisticada brincadeira barulhenta’, elaborada por um processo metaférico, esta carregada de entonagéo
valorativa (VOLOCHINOV, 1986). Segundo Koch (2005), a escolha da metéfora para a recategorizacéo do
referente é importante para redlizar uma avaliacdo que permita estabelecer a orientacdo argumentativa do
texto. No nosso caso, um simples olhar para a expressao metaférica utilizada pelo autor ja é capaz de mostrar
0 seu ponto de vista em relacdo ao filme: “sofisticada’ remete as superproducdes hollywoodianas;
“brincadeira’, talvez querendo desvalorizar a qualidade do filme; e “barulhenta” devido aos efeitos especiais,
sem os quais, segundo o critico, “ seria 0 nada para estes mutantes’.

Voltando ao texto-exemplo, vemos que as expressdes destacadas em forma de marca-texto, “a historia
em quadrinhos origina”, “dos filmes anteriores’ e “das faturas 1 e 2", na verdade, sdo anaforas indiretas,
pois necessitam de ancoras para serem compreendidas. No primeiro caso, € por meio das expressoes “ este
terceiro capitulo de 'X-Men - O Confronto Fina'”, “o filme”, e de outras que aparecem no co-texto, que

M Nesse caso ndo consideramos “anéfora associativa’ (esim “infiel”) pois, embora arelagio anafdrica seja de associacao, ou seja, 0s
X-Men fazem parte de um conjunto mais geral —0s mutantes—, 0 autor da critica ndo fez esta distingdo ao utilizar tais expressdes.
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podemos inferir que “a histéria em quadrinhos original” é a dos X-Men em revista/quadrinhos, ou sga, o
filme é uma adaptacéo cinematografica do género “histéria em quadrinhos’. No segundo caso, temos como
ancora “este terceiro capitulo de ‘X-Men — O Confronto Fina’”, ou sgja, essa informacdo textual nos
permite inferir que “os filmes anteriores’ sdo os dois “X-Men” ja lancados anteriormente, e
consequientemente, perceber que “asfaturas 1 e 2" se referem as arrecadagdes dos dois primeiros filmes.

Marcamos com “quadros’, no segundo parégrafo do nosso texto-exemplo, as proposicles “isto” e
“este dilema existencial”, que funcionam como sumarizadores de informagdes anteriores. O primeiro, por ser
um pronome, foi classificado na categoria “anéfora pronominal com funcéo de sumarizacdo”, e o segundo,
na categoria “anafora por nominalizacdo”. Se observarmos no nosso texto de exemplo, veremos que as
informacgtes-fonte, forma pela qual nos referimos a este tipo de antecedente referencial, estdo marcadas em
itdlico. No primeiro caso, pelo fato de as informagdes terem sido condensadas por um pronome
demonstrativo, a retomada produz um efeito de sentido mais objetivo, j&, 0 segundo, por concretizar-se por
meio de uma nominalizagdo estd mais carregada de valoragéo apreciativa. Segundo Cavalcante (2001), nas
sumarizagoes realizados por pronomes, 0 agente produtor ndo tem o trabalho de escolher um nome que mais
apropriamente designe sua intencdo comunicativa, como tem ao realizar uma nominalizagdo por sintagma
nominal.

Para concluir a andlise em pauta, cabe verificar o uso do advérbio de lugar “aqui” (sublinhado no
segundo paragrafo) com fungdo pronominal de retomada. No nosso exemplo, “aqui” retoma o antecedente
“acd0”: “E aqui que o filme troca figurinhas de verdade com a histéria em quadrinhos original”, ou sgja, €
na acdo gue ele se assemelha com a histéria em quadrinhos original. Nota-se, nesse caso, que 0 uso do
advérbio com valor pronominal de retomada torna o texto mais informal, mais interativo, o que € explicado
pelo fato de a critica se dirigir a um publico, supostamente, mais jovem e mais dindmico (espectadores de
filmes de agdo), ou sga, sdo as representacdes da situacdo comunicativa interferindo na textualidade,
propriamente dita.

Apbs termos demonstrado, mesmo que, parcialmente, a aplicacdo das discussies tedricas sobre coesdo
nominal em um exemplar de nosso corpus de pesquisa, daremos, agora, uma visdo mais geral, procurando
especificar, primeiro, quantitativamente, depois, qualitativamente os resultados obtidos em nossas andlises.
Abaixo, um quadro com a quantidade de anéforas encontradas em cada uma das dez criticas de cinema que
compdem nosso cor pus, distribuidas nas categorias'™ privil egiadas em nossa pesquisa.

Categorias 1-CA | 1-CA | 3-CA |4-CA |5CA | 1-CN | 2CN | 3-CN | 4-CN | 5CN

Anéfora pronominal 14 09 13 13 15 12 12 07 08 08

Anéforapron. (sumarizacdo) | 01 01 00 01 00 00 00 01 00 01

Anéfora (adv. pronominal) 01 00 00 00 00 01 01 03 02 01

Anéforafiel 05 06 06 05 03 04 05 07 05 02
Ané&forainfiel 07 08 01 06 11 20 08 04 20 07
Ané&fora por nominalizacdo 00 00 02 01 00 01 02 01 00 01
Anéforaindireta 00 04 01 01 01 02 00 00 01 04
Anéfora associativa 01 01 00 00 00 00 00 00 03 00

Tabela 3: Levantamento quantitativo das categorias anaféricas.

Anaisando, primeiramente, a ocorréncia das an&foras pronominais, verificamos que elas sdo mais
freglientes nas passagens de discurso narrativo, nas quais o enredo do filme é parcialmente relatado. Nesse
caso, 0s pronomes privilegiados sdo o0 possessivo e 0 pessoal, com algumas ocorréncias de pronomes
indefinidos e relativos. Vejamos um exemplo, retirado do texto 5-CA do nosso corpus, em que a unidade-
fonte “Jaime”, um dos personagens principais do filme criticado, é retomada cinco vezes, quatro por anaforas
pronominais:

(D) [...] afetam também a vida do executivo Jaime (Eduardo Blanco). Uma pessoa correta, mas desorientada quando
perde o trabalho. Ele percebe também que o casamento esfriou e gque os filhos vivem um mundo bem diferente do seu.
Em busca de solucéo para sua crise profissiona e pessoal, e como medida extrema, ele se vé obrigado a vender o
apartamento [...]. (5-CA)

12 Cf. quadro 1.
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Também se verificou uma ocorréncia significativa de an&foras pronominais nas criticas em que a
figurado diretor é um dos focos de andlise. O exemplo (2), retirado da critica referente ao filme “ Superman —
O Retorng”, corrobora com o exposto:

(2) Considerando que o diretor Brian Singer esteve por inteiro na génese deste renascimento, ja que (ele) assina
também o argumento, € estranho que exista em cena téo pouca coisa do material que se considera sua marca pessoa na
industria. De seus X-Men sempre se elogiou a habilidade com que ele embaralhou os limites entre Bem e Mal, e sua
capacidade de identificacdo com alguns personagens|...]. (1-CN)

Quanto as anédforas pronominais por sumarizacdo, ou sgja, 0 Uso de pronomes demonstrativas com
funcdo de condensacdo de informacbes, constatou-se que o agente produtor as mobiliza em fases da
sequéncia argumentativa, com o objetivo de sintetizar informagOes ativadas no decorrer de uma
argumentacdo. Nos exemplos (3) podemos observar afuncéo de tal procedimento:

(3) Claro que o aspecto humano resulta indissociavel do palitico, e esta € uma especiaidade do israelense Amos Gitai,
diretor pouco conhecido no Brasil que pratica um cinema de rigor forma e sempre aberto as inquietacdes
contemporéneas. (1-CA).

Fazem falta, na Américalatina, filmes com esta alma, esta garra. A mesma que estara em campo hoje, nenhuma davida.
E isto, bairrismos a parte, € preciso respeitar, navidareal ou naficgéo. (2-CA).

J4, quanto as andforas compostas por advérbios com valor de pronomes, constatamos uma
incidéncia bem maior nas criticas referentes a filmes do circuito nacional (CN — cultura de massa).
Como ja dissemos anteriormente, 0 uso desse mecanismo de coesdo confere ao texto mais
informalidade, maior “leveza’ discursiva, o que nos leva a levantar hipéteses de que o agente-
produtor, ao mobilizar operages de contextualizagdo para empreender sua agao de linguagem, faz
representacdes de seu destinatario como sendo um leitor com um gosto cultural mais popular, ja que
se interessa por filmes da cultura de massa, consequentemente, privilegia uma leitura maisinformal,
menos densa, mais interativa. Assim sendo, um dos objetivos a alcancar deve ser tornar seu texto
mais proximo desse tipo de leitor.

E a partir dessas representacdes que, possivelmente, o critico passa do nivel socioldgico da
linguagem, ou segja, da contextualizagdo mediante a base de orientacdo que lhe € dada pelas
representacdes da situacdo de producdo, para o nivel psicolégico — operacdo de textualizacdo
propriamente dita (cf. BRONCKART, 2003) —, que constituem as dimensdes psicossociol bgicas da
acdo de linguagem de um agente-produtor. Outro fato a se destacar € que dos nove advérbios
pronominais encontrados, sete referem-se ao uso do “aqui”. O que nos parece ser uma marca do
estilo do autor (cf. BAKHTIN. 1992). E, na maioria das vezes, este “agui” € utilizado como
retomada anafdrica do filme-alvo da critica (aqui = neste filme), como mostra os exempl os:

(4) [...] resta a0 espectador testemunhar a crescente vitimizacdo do personagem de Aniston e a “demonizacdo” do
parceiro, talvez a mais gritante distor¢cdo de um roteiro que trafega a deriva. Faltou aqui investir na identidade dos
personagens|...]. (2-CN)

Mas o tema da familia, téo caro ao diretor em “Toy Story” e “Nemo” cede lugar aqui aos lagos de amizade, cultivados
no cenario simples do campo. (3-CN)

No que se refere as anéforas fiéls, percebemos que esse tipo de mecanismo, quando repetindo
parcialmente a expressdo nominal que introduz a cadeia anaférica, geralmente é utilizado nas retomadas dos
nomes do diretor e/ou personagens do filme criticado, juntamente com as andforas pronominais. No
exemplar 3-CN do nosso corpus temos uma cadeia anaférica envolvendo o personagem “Reldmpago
McQueen”, unidade-fonte que é introduzida em uma passagem da narragdo parcial do enredo do filme e
retomada pela série (ele, McQueen, ele — elipico —, ele, Reldmpago, ele, McQueen). Vemos, nesse exemplo,
gue foram mobilizadas trés anéforas fiéis (repeticdo parcial de algum termo da expresséo que introduz a
cadeia anaférica) e quatro pronominais. Também encontramos casos de anaforas fiéis por repeticéo total da
unidade-fonte, mas, nesses casos, hormalmente, a cadeia anafdrica é extensa €/ou as retomadas S0
espacadas. Ou segja, hd uma preocupacdo com a “estética’ textual; € a forca de uma formacao social agindo
sobre a operacdo de textualizacdo, formacdo esta que privilegia o texto bem elaborado, com poucas
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repeticles lexicais. Assim, 0 ethos que o agente-produtor desegja passar € de um escritor que detém “técnicas’
daboaredacdo, do discurso bem elaborado.

O mesmo acontece com as anéforas infiéis, elas sdo utilizadas para “fugir’ das repeti¢des lexicais e
delinear um texto mais “rebuscado”. No caso das cadeias anaf 6ricas construidas com base na introducdo do
nome do filme criticado, vemos que tal categoria € bem recorrente. Por exemplo, na critica 2-CA, o
argumento “Clube da Lua’ (titulo do filme) é bem explorado, utilizando-se, para sua retomada, varias
anaforasinfiéis:

(5) Como ndo lancar uma refilmagem de “ A Profecia” no dia 6 de junho de 20067 [...] No filme da década de 1970, o
filho de Satanés [...] dém dos trinta anos da estréia do original [...] “A profecia’ de 1976 ndo é e nunca serd um
cléassico [...] O filme de Richard Donner [...] David Seltzer apenas retocou muito levemente sua histéria original [...]
Agora, tem sentido repetir um filme, em processo de quase clonagem [...] O roteiro reproduz de maneira quase idéntica
atramaoriginal [...]. (4-CN)

Quanto as anéforas por nominalizagdo, observamos que as mesmas aparecem com mais freqliiéncia nas
criticas referentes ao circuito naciona (CN), e, quase sempre, carregadas de valoragdo apreciativa negativa,
diferentemente das do circuito alternativo, que quando mobilizam este tipo de categoria anafdrica, ou estas
trazem uma entonagéo positiva ou, de certa forma, neutra. Esse fato parece indicar uma tendéncia, ainda néo
explorada suficientemente, de que o agente-produtor pauta sua avaliagdo critica de forma diferenciada para
os dois contextos. para os filmes do circuito alternativo (CA) ele é mais condescendente, procura ndo
ressaltar 0s pontos positivos, ja para os do circuito nacional (CN), ele € mais exigente, avaliando-os de
maneiramais “durd’, o que acaba por destacar mais fortemente seus pontos negativos. Podemos perceber tal
diferenca por meio dos dois exempl os abaixo:

Em conversa com o critico francés Michel Rebichon da revista Studio, a saida da sesséo para aimprensa de “A Dama
de Honra’, no Festival de Veneza de 2004, ouvi dele que o diretor Claude Chabrol faz sempre o mesmo filme.
Perguntei se a observacéo eraumacritica|...]. (3-CA)

O casal percebe que o clima de romance ja € histéria. Ele € egoista e acha que ela o aborrece. Decidem romper. Até
aqui tudo bem, mas a partir deste ponto o filme é fatalmente contraditério. As coisas comecam a ficar contraditorias.
[...]. Com certezafalta o tom adequado para se narrar este imbr égio: ausentes 0 impiedoso cinismo [...]. (2-CN)

6. Consideracbesfinais

As reflexdes apresentadas no artigo em tela constituem uma parte do processo de construcéo e
(des)construgdo do género critica de cinema na abordagem do interacionismo socio-discursivo
(BRONCKART, 2003). Os resultados das andlises aqui apresentados confirmam a tese de
Bronckart (id. Ibid.) de que as produgdes de linguagem devem ser consideradas em sua relacéo com
as atividades humanas em geral, o que leva a delimitar, “na atividade coletiva, as acoes de linguagem,
como unidades psicolégicas sincrénicas que relinem as representagdes de um agente sobre contextos de
acao” (id. Ibid., p. 107). Dessa forma, 0 sujeito-produtor da critica de cinema, a partir da base de orientacéo,
gue é fruto de suas representacfes do contexto de producdo, faz um recorte da atividade coletiva para
empreender sua agdo de linguagem.

Interessante destacar nesse processo 0 fato de que todo agente, em sua acdo de linguagem situada,
pode fazer adaptacBes no género, tanto no gque se refere ao plano global, infra-estrutura, até chegar aos
mecanismos de textualizagdo e enunciacdo, abrindo caminho, assim, para a transformacgdo, a inovagéo, o
enriguecimento ou “empobrecimento” de um género.
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