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RESUM O: Em Histéria meio ao contrario, a escritora Ana Maria Machado brinca tanto com a estrutura da
narrativa, quanto com as construcdes linglisticas. A histéria comega com o final tradicional dos contos de
fadas e termina com o comego desses contos. Existem na histéria personagens tipicos dos contos de fadas —
rei, rainha, dragdo, gigante — ao lado de pessoas simples do povo - a pastora, o ferreiro, ateceld O trocadilho
estrutura linglistica e semanticamente a obra, enquanto a polissemia e os jogos de palavras permitem a
escritora efetivar uma transgressao em diferentes nivels: na construcdo narrativa e no uso da linguagem.

Palavras-chave: Ana Maria Machado — Histéria meio ao contrario — polissemia — intertextualidade -
Literatura | nfanto-Juvenil

ABSTRACT: In Histéria meio ao contrario, the writer Ana Maria Machado plays both with narrative
structure and language constructions. The story begins with the traditional fairy tale ending and ends with the
normal fairy tale beginning. There are in the story characters that are typical of fairy tales — king, queen,
dragon, giant - alongside with common people — the weaver, the smith, the shepherd. The pun creates the
semantic and linguistic structure of the work, and both the polysemy and play on words allow the writer to
operate transgression in different levels: narrative construction and the use of language.

Escrever é sempre um ato de existéncia.
AnaMariaMachado

1. Introducéo

Escrever sobre Ana Maria Machado obriga, necessariamente, a registrar o merecido reconhecimento
obtido por esta escritora. Laureada com o prémio internacional mais importante concedido a autores de obras
infanto-juvenis, o Hans Christian Andersen, em 2000, sentando-se entre os imortais da Academia Brasileira
de Letras, Ana Maria Machado é admirada na Europa e na América Latina, dirigindo sua escritura a
pequenos e grandes. Com Histéria meio ao contrério (cujas referéncias ao texto serdo feitas através da
abreviatura HMC, seguida da pégina, em arabicos), obteve varios prémios:. o Jodo de Barro, em 1977, o
Jabuti, em 1978, o APCA, em 1980, figurando na lista“Melhores do Ano”, Fundalectura, Bogota, 1994.

Dominando os artificios linglistico-literarios, Ana Maria Machado brinca com a lingua, trapaceando-
a, no dizer de Roland Barthes (1979:16). Instaura o riso no viés da sutileza, do dedlize de significados, na
maioria das vezes para um unico significante. A obra aponta para um didlogo intertextual com atradicéo dos
contos de fadas, operacionalizando uma subversdo na estrutura narrativa (afinal, € uma histéria meio ao
contrério) e nalinguagem utilizada, surpreendendo o leitor.

Pretendemos, neste trabalho, mostrar aimportancia do jogo intertextual tecido na narrativa, bem como
alguns recursos de natureza lingistica utilizados por Ana Maria Machado. Entre os principais, sobressaem a
polissemia, o uso de imagens, de pardbnimos e de vocabul os fonol 6gicos semel hantes, mas correspondentes a
vocabulos formais distintos. Esses recursos tém por objetivo principal a criagdo daironia e do humor como
forma de critica, 0 que mais adiante sera detalhado neste trabal ho.

2. Deleituras e didlogos setece a obra

A obra em foco apresenta-se, desde o titulo, como transgressdo - parcia - aalgo pré-existente, pois ao
Se propor “meio ao contrario” contraria o paradigma que configura os contos de fadas da tradicgo. A histéria
articula uma continuagdo ao iniciar justamente pelo ponto em que aquelas terminam: “E entdo eles se
casaram e tiveram uma filha linda como um raio de sol e viveram felizes para sempre...” (HMC: 4). O fina
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surpreende por ser o conhecido “Era uma vez...”: através de uma estrutura circular, a continuagdo agora se
langa como convite a que outros continuem tecendo essas historias que vém sendo narradas desde ha muito.

As referéncias ao titulo aparecem logo no inicio da obra: “entdo é melhor mudar de histéria, porque
esta aqui € meio atrapalhada mesmo ou toda ao contrario”; a seguir, o narrador reafirma a parcialidade dessa
“contradicdo”: “Mas vamos comegar de novo pelo comego. § Ou pelo fim, que esta histéria € mesmo ao
contr&rio” (HMC: 5). Ratifica-se, assim, no nivel do enunciado, a relacéo com o canone, anunciando-se seu
rompimento: “Logo no inicio do texto, o narrador manifesta consciéncia da inversdo sistematica a que
submete os constituintes tradicionais do género e do reflexo disso no modo de narra” (LAJOLO,
ZILBERMAN, 1985: 157). Se no primeiro paragrafo de sua histéria, Ana Maria Machado resgata o final
consagrado pelas narrativas dos contos de fadas de antigamente, no seguinte, a metanarrativa surge como um
processo responsavel pela construcéo da propria tessitura narrativa:

... E ent&o eles se casaram e tiveram uma filha linda como um raio de sol e viveram felizes
para sempre...

Tem muita historia que acaba assim, Mas este é 0 comego da nossa. Quer dizer, se a gente
tem que comegar em algum lugar, pode muito bem ser por ai. (HMC: 4).

A digressdo da voz narradora permite focalizar a importancia do passado na construcéo do presente.
Em outras palavras, a narrativa contemporanea rel aciona-se com a visdo do canone, estabelecendo didlogos e
n&o ruptura. Como todo texto resgata textos anteriores, pois “os livros falam sempre de outros livros e toda
histéria conta uma historia ja contada’ (ECO, 1985: 20), a de Ana Maria Machado leva-nos ao conceito de
intertextualidade:

a repeticdo (de um texto por outro, de um fragmento em um texto, etc.) nunca é inocente.
Nem a colagem nem a alusdo e, muito menos, a parédia. Toda repeticéo esta carregada de
umaintencionalidade certa: quer dar continuidade ou quer modificar, quer subverter, enfim,
quer atuar com relacdo ao texto antecessor. A verdade é que a repeticdo, quando acontece,
sacode a poeira do texto anterior, atualiza-o, renova-0 e (por que ndo diz&-10?) o re-inventa
§ Toda apropriagdo €, em suma, uma “ pratica dissolvente”. (CARVALHAL, 2001: 53-54)

Dirigindo-se diretamente ao leitor, o narrador afirma que “a histéria dos filhos comega mesmo é na
histéria dos pais’ (HMC: 4). Referenda essa afirmacéo focalizando os indios e a importancia dada por eles
aos antepassados e a cultura, em contraste com o homem branco “que ndo liga para essas coisas’ (HMC: 5)
€, por isso, ndo sabe a histéria de seus pais, de seus avos. Ha uma critica aos tempos contemporaneos
guando, ironicamente, o narrador observa gue a sociedade capitalista € marcada por “sabedorias civilizadas’,
como “escalagdo de time de futebol, antncio de televisio, capitais de paises, marcas de automoveis’ (idem).
Além da referéncia a cultura indigena, ha ainda o destaque a outras histérias que integram o horizonte de
escolhas pessoais dessa voz narrativa que se confunde com uma voz autoral, tal a intimidade estabelecida
com o leitor virtua e a transparéncia e a simplicidade no falar/contar, aparente despretensiosa “conversa’:
“Mas € que eu gosto muito de indios e piratas (por isso adoro a histéria de Peter Pan) e toda hora eu lembro
deles.” (idem). Ao transformar esse leitor virtual em cimplice — se ndo gostar da histéria, procure outra,
recomenda o narrador — operacionaliza-se também a incorporacdo desse leitor virtual pelo leitor real.
Intencionalmente, portanto, garante-se o vinculo com o leitor, o passado, a cultura, a histéria. A
metanarrativa, processo presente na literatura contemporanea e enunciado as primeiras paginas, sinaliza a
construcdo de que se tece o texto: indios e piratas povoam as referéncias a um tecer narrativo em que ha
“uma histéria grande e principal toda cheia de historinhas pequenas penduradas nela’ (idem), no dizer do
proprio narrador, articulando realidade e imaginacdo, entretecendo textos e tempos.

Nesse didlogo intertextual com a tradicdo dos contos de fadas configuram-se um cenario e um tempo
de castelos com rei, rainha, principe e princesa, dragéo e gigante. A autora, no entanto, “sacode a poeira’ que
repousa sobe a tradicdo questionando esse fina feliz, para sempre. A passividade do “sempre”, que termina
por enclausurar as pessoas - e personagens da obra — no mesmo, vai se abrir & acdo e a ‘aventura da
construcdo do préprio destino. Ainda que afirmando ser “muito dificil” e “até sem graca” “viver feliz para
sempre” (HMC: 6), avoz narradora real ¢a val ores essenciais a condi¢do de ser feliz, presentes navidado rei
e darainha: a sorte, por terem salde e amor; a esperteza, por associarem a felicidade a uma condi¢do do
espirito, auma escolha, e ndo ao resultado de circunstancias passageiras, distinguindo o “estar” de “ser” feliz
— palavras marcadas na obra pelo emprego do itélico.
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2.1. Aspersonagens

A descricdo do espago que ambienta o inicio da obra — 0 castelo — metonimicamente explica a
personagem do rei: “Um belo dia, 0 Rei estava tranquilamente passeando pelo alto das muralhas do castelo,
contemplando 14 embaixo a aldeia e os campos dos suditos” (HMC: 8). Na obra, o rei apresenta-se como
enclausurado — e alienado — nessas muralhas que o protegem, mas também o afastam de seus suditos. A
distancia é marcada textualmente pela atura em que se encontra a realeza, no “ato”, em contraste com o
povo, “la embaixo”. Por “viver feliz para sempre”, o rei afasta-se de tudo que Ihe é exterior: desconhece o
gue sgja 0 povo e, cercado pelas luzes artificiais do interior do castelo, também n&o sabe da existéncia da
noite, ignorancia compartilhada por toda a familia real. Seu conhecimento de mundo € forjado por uma
redoma que o afasta da redlidade, aprisionando-o a rotina do castelo. Essa personagem contraria o
simbolismo que a cerca, caracterizado pelo controle que se estende “ao dominio cdsmico e ao dominio
sociad” (CHEVALIER, GHEERBRANT, 2002: 774), claramente ligado ao sol, “simbolo supremo da luz da
consciéncia masculina” (MOORE, GILLETTE, 1993:; 55). Anaisando o arquétipo do Rei, os dois Ultimos
autores afirmam que “O Rei bom tem a ‘sabedoria de Salomé&o’”, e seu arquétipo “chega perto de ser Deus
na sua forma masculina existente em cada homem. E o homem primordial, o Ad&o, o que os fildsofos
chamam de Antropos em cada um de nos. (...) Freud falou do Rei como o ‘pai primordial da horda
primordial’. E de muitas maneiras a energia do Rei é a energia do Pai.” (Ibidem: 49). Robert Moore e
Douglas Gillette distinguem duas func¢des do rei em sua plenitude: a de ordenar e, por isso, ele estabiliza,
apdia e centraliza, assinalando poder; a de proporcionar fertilidade e béncéo, transmitindo energia vita e
alegria. O arquétipo também apresenta uma estrutura de sombra, em que se configura como o covarde ou 0
tirano, cujo ponto comum é o medo diante de sua fragueza e impoténcia, levando-o a crueldade. Chevalier e
Gheerbrant destacam, como funcéo do rei, “0 estabelecimento da justica e da paz, isto &, do equilibrio e da
harmonia do mundo” (2002: 774), concentrando em sua imagem “ os desgjos de autonomia, de governo de si
mesmo, de conhecimento integral, de consciéncia’, embora possa converter-se em um tirano, “expressdo de
uma vontade de poder mal controlada’ (Ibidem: 776).

O Rei de Histéria meio ao contrario desconhece avida, areaidade, a propria dimensdo de seu poder e
funcdo — e, por isso, simbolicamente ndo sabe que o sol desaparece a noite. A imaturidade o caracteriza,
sendo passivo aos chamados da Rainha, dependente da visdo sabia e perspicaz do Primeiro-ministro, ainda
gue mudancas estejam a caminho. |nicialmente segue seus proprios desejos, percebendo a vida que o cerca,
como crianga que exercita seus sentidos na apreensdo do mundo: deixa-se ficar onde estava, no alto das
muralhas do castelo, espaco que Ihe permite estender seu olhar além, “vendo o did’, “ouvindo o canto dos
passaros, seguindo com os olhos o véo das borboletas de flor em flor...”, sentindo “a brisa gostosa do fim da
tarde” (HMC: 8). “Enfrenta” a Rainha afirmando o seu querer diante do da esposa que, como méae, adverte o
“filho preguicoso” para obrigagdes como tomar banho e se alimentar. A insisténcia da Rainha manifesta-se
no comportamento do criado, que vai e volta ao rei com as mensagens de um ao outro. O rei comeca a
redlizar a aventura de romper com a rotina e amadurecer, processo que carece de abdicar de prazeres
primérios, como a gula. A Rainha ndo compartilha desse momento, permanecendo no interior do castelo
(distante inclusive da visdo do narrador), presa a ordem, ndo ‘apreendendo’ com ele, gue resmunga: “- Diga
a Rainha para elair tomar banho, se faz questao de aproveitar essa agua. Ou entdo eu tomo antes de deitar.
Mas agora eu quero ficar aqui olhando o dia.” (HMC: 9).

O Rei permanece, “curioso” — condi¢do vital para sair da inércia — e atento ao que a vida lhe oferece
de novidade: “umas coisas diferentes que estavam acontecendo na tarde — na sua rea tarde” (HMC: 9), vé
“Tudo diferente, fascinante” (HMC: 10), momento em que percebe o0 sumico do dia. Sua reagdo inicia é
consoante um estado infantil, “tendo ataques de real raiva’ (HMC: 14), descontrolado, vociferando nomes
que, da perspectiva dafilha, “deviam ser terriveis palavrées’ (HMC: 10). Sua hipotese é de atribuir a outrem
a causa do problema: roubaram o dia, logo, um ladrdo deveria ser preso — visdo que inicialmente ndo vai ser
contrariada na narrativa. A fungdo do rei |he exige “tomar reais e enérgicas providéncias’ (HMC: 14), que
ele, porém, desconhece, embora tenha o bom senso de recorrer a quem o pode auxiliar: o Primeiro-ministro.
E esta personagem que, com a paciéncia tipica dos mestres diante do infante, vai esclarecendo - iluminando -
0 Rei acerca do mistério do sumico do dia. Se por um lado a personagem real se apresenta como a crianca
gue permanece teimosa em seu ponto de vista, negando-se a acreditar na realidade, por outro, empenha-se
em buscar respostas. Algumas |he sdo oferecidas ou viabilizadas pelo Primeiro-ministro, embora o Rel ndo
se deixar convencer facilmente:

- Como é que uma coisa dessas acontece No meu reino, e eu Ndo sabia?
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- E que Vossa Majestade é um homem feliz para sempre e ninguém quis incomodé-lo com
essas coisas. Afinal de contas, para que aborrecer Vossa Majestade? Devido a hora do real
banho e do redl jantar, Vossa Mgjestade e a real familia sempre estavam dentro do castelo
quando isso acontecia. Com todas as luzes acesas, nunca repararam que estava escuro 1a
fora. Com todos os reais misicos tocando, nunca sentiram a mudancga do canto dos passaros
pelo dos grilos. (HMC:15)

De maneira ssimbdlica clarifica-se 0 processo de alienacdo, caracterizado pelo encastelar-se nos
estreitos horizontes de “dentro”, que distorcem a apreensdo do mundo natural do exterior: hdumaluz falsae
um som cultural que impedem a percep¢do “do escuro la fora’ (idem), com seus perigos e mistérios. O
préprio ambiente contribui para a alienag@o do rei, filtrando “os problemas do povo”, povo cuja dimensdo
conceitual e quantitativa ele também desconhece. A critica socia e politica emerge de uma histéria s6
aparentemente dirigida a um publico infantil.

O processo de amadurecimento carece de tempo para se desenvolver e consolidar. Aos poucos, 0 Rel
vai tomando consciéncia de sua “real ignoréancia’ (HMC: 18). Sem nome préprio — apenas Rei, palavra
maiusculizada como todas as demais referentes as personagens da obra —, seu comportamento diante da
informacdo de que o Dragdo Negro é o responsavel pelo roubo do dia orienta-se pelo padréo, apenas
repetindo o que atradicdo ja escrevera: nada faz, apenas ordena que alguém mate o monstro, articulando o
poder que a funcdo exercida Ihe confere, em troca da mé&o da princesa em casamento. Segundo o narrador:
“Ele ja deviater lido muitas histérias de reis, princesas e dragdes, sabia direitinho o que dizer” (HMC: 22).
Tal qual o Rei, a escritora também deve ter lido muitas histérias e se por um lado as resgata, por outro
subverte 0 modelo: o principe ndo é encantado, ndo vai matar o Dragdo Negro, que ndo é mau, e a princesa
nado vai se casar com o heroi!

A descricéo do Dragéo Negro — cujo olho é alua, ainda que tal identificacdo ndo se enuncie na obra—
€ extremamente poética, configurando-se a partir de um real tomado por um outro ponto de vista que rompe
com a visdo cotidiana, cristalizada pelo olhar que vé o mesmo e por isso ndo o valoriza, processo bem
semelhante ao utilizado por Ana Maria Machado. A descricdo desse Dragéo, feita pelo Primeiro-ministro,
provoca reacdes diferentes, reiteradas na narrativa:

- Que horror! —exclamou o Rel.
- Deve ser lindo! — suspirou a princesa.
- Cale aboca, menina—ralhou aRainha. (HMC: 20, 21)

A personagem do Rei rompe com 0 arquétipo que configura sua fungdo: ndo tem o dominio cdsmico,
umavez que ndo consegue mudar a ordem da natureza, interferindo na alternancia dos dias e das noites, nem
0 dominio social, uma vez que ndo vai impedir de afilharealizar o proprio destino, e tampouco representa o
saber, evidenciado nas agoes e nos pensamentos do Primeiro-ministro. No dizer de Regina Zilberman, “o Rel
representa ao mesmo tempo a puerilidade e o autoritarismo” (2003:180): a primeira por atitudes marcadas
pela ignoréncia e por crises de “rea faria” (HMC: 22); o segundo mostra-se em a¢Bes como berrar, urrar,
gritar que ocorrem em diversas passagens da obra, rompendo com a funcéo real de ordenar e harmonizar,
embora o rei sgja justo ap manter a palavra dada quanto ao casamento da filha com o principe, ainda que a
concretizacdo da palavra empenhada recaia sobre o destino de outrem. Alguns outros atributos relativizam
seu perfil: na visdo da Rainha e da Princesa, ele nunca mentira (HMC: 12), efetivando o arquétipo de Pai
protetor, aquele capaz de resolver uma situagdo problemédtica, como a que se apresentava: “Mas ndo tenha
medo, filhinha. Seu pai vai dar um jeito. Vamos la para junto dele.” (idem). A curiosidade o impulsiona a
descobrir o que ha além, num processo de tomada de consciéncia que ele deliberadamente busca: “O Rei
tinha ficado acordado a noite toda para ver o combate e acabava de descobrir as belezas que ele ndo
conhecia” (HMC: 37). Ao fina daobra, o Rei continua afazer o seu “real escandalo” (idem), a gritar, urrar,
esbravejar diante, por exemplo, da recusa da princesa em se casar com 0 principe, mas termina cedendo,
afinal, o narrador assegura que ele “Podia ser ignorante, mas ndo era burro” (idem). Passa a descobrir outras
luzes, como a*“ daquele sol branco e frio que brilhava ha escuridéo!” (HMC.:36).

A Rainha articula principalmente o padrdo comportamental materno, tanto com o marido, o Rei,
guanto com a filha, a Princesa. O uso do diminutivo em sua fala evidencia um processo de apeguenamento
do outro, forma ainda de dominio: “- Majestadinha do meu coragdo, conta para mim, conta... Que foi que
aconteceu, meu real amor?’ (HMC: 12), “Mas ndo tenha medo, filhinha’ (idem), “- Cale a boca, meninal”
(HMC: 20,21). Sua voz € a que consola, oferecendo o colo protetor e infantilizante, mas também a que
enquadra, reprimindo desvios, como quando apresenta a filha o modelo de casamento vivido por ela mesma
(HMC: 38); oraé a"“adorada Rainha’ (HMC: 3), oraa“DonaRainha’ (HMC: 8-9).
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A Princesa, deinicio, € cimplice — e extensdo - da mée, com ela saindo a correr da sala de banquetes,
percorrendo a sala do trono e os “compridissimos’ corredores para chegarem a varanda e, juntas,
descobrirem a escuridéo reinante. Diante da descri¢@o do Dragdo Negro, a Princesa suspira, encantada com a
realidade que Ihe esta sendo apresentada sob um ponto de vistainovador, ja que é danoite e daluaque falao
Primeiro-ministro. A alianga com a mée se rompe, porém, quando afilha se recusa a seguir o paradigma que
Ihe é proposto: “A Rainha explicou que todas as princesas das histrias casam com 0s principes gue vencem
os dragfes e os gigantes. E os dois vivem felizes para sempre.” (HMC: 38). A princesa toma consciéncia de
gque ela é artifice de sua histéria, a ser escrita por ela e ndo pela tradicdo, escritura engendrando novas
histérias de princesas. “Minha histéria quem faz sou eu.” (idem). H4& um mundo |4 fora a sua espera para ser
descoberto e ela se langa, sem medo, a viagem do novo, abandonando as muralhas protetoras daguele
castelo. Pretende conhecer novas pessoas, terras, reinos e algumas republicas, o que remete, pela polissemia
desta dltima palavra, tanto ao loca em que se abriga com outros estudantes, como a forma de governo.
Novas visbes de mundo vao (re)construindo aguela Princesa que busca o saber - “Vem sempre passar as
férias no real castelo e conta uma por¢cdo de novidades’ (idem) - e ndo mais um principe encantado. A
Princesa representa a nova mulher, fruto da revolucéo que opera nos paradigmas impostos pela tradicéo,
buscando configurar uma nova identidade. Referindo-se ao impacto causado pelo feminismo, Hall (2001: 44-
45) assinala que ele “abriu, portanto, para a contestacdo politica, arenas inteiramente novas de vida social: a
familia, a sexualidade, o trabalho doméstico, a divisdo doméstica do trabalho, o cuidado com as criangas,
etc.”.

A insercéo de personagens do povo € também uma novidade nesse cenério de castelo, reis, principes e
princesas. Abre-se na histéria uma nova sequéncia narrativa e a atencdo desloca-se para aqueles que serdo
diretamente atingidos pela morte do monstro que roubou o dia. Relinem-se a Pastora, a Teceld, o Ferreiro, o
Camponés. O teor que caracteriza a conversa € a preocupacdo com a vida prética, bem diferente do que
marcou a flria do Rei. Essas personagens evidenciam a consciéncia do compromisso com a coletividade,
tanto no trabalho que realizam — “Quando eu fico na fornalha, fazendo forgca na bigorna e recebendo
chamuscada de fagulha, eu sei que é parafazer uma coisa boa paratodos nés’ (HMC: 24) -, quanto na greve
gue se propdem a fazer, que precisa da mobilizacdo e da unido de todos — “Néo faz mal parar de trabalhar
aqui umatarde porque € para gjudar toda a vida da gente.” (HMC: 27). O movimento tem por objetivo ajudar
o Dragdo Negro, responsavel pelo equilibrio da natureza e, por conseguinte, reconhecido por todos como
“amigo da gente” (HMC: 25). As personagens discutem, avaliam o0s acontecimentos e as possivels
repercussdes nos seus trabalhos: a sabedoria e a experiéncia de vida do povo opde-se a ordem inicia do
enclausurado rei de acabar com o ciclo dos dias e das noites.

Dentre as personagens que fazem parte do povo, avulta a Pastora, aquela que se distingue por maior
conhecimento: “as vezes ia com seus rebanhos para mais longe da aldeia e conhecia bem as terras em volta’
(HMC: 26). Ta lhe permite sugerir a idéia de recorrem a mediagcdo do Gigante para que o “Principe
Encantador” — depois “Vaente e Encantador” — fosse derrotado. Evidenciando fala e agdo proprias, a
personagem também enuncia juizos de valor, com uma visdo critica de mundo. Garante: “Eu que ndo queria
ter que casar com um desconhecido s6 porque ele € bom de briga...”, afirma. E através da sua perspectiva
que o principe se transforma em “Encantador” (HMC: 24). E ela também que resolveu ficar para “tratar de
aprender” (HMC: 30), tal qual a princesa que parte, porém, em busca de outros espacos. A Pastora ja
caminhava além e permanece, principalmente porque, ao ficar aquela noite para ver como seria 0 combate,
ela e o Principe se véem...e se apreendem. Neste momento da histéria, € o Principe qguem vai enxergar a
beleza da Pastora: “Talvez de manhda ela nem fosse tdo bonita, porque a verdade € que todos os
acontecimentos do dia tinham gjudado muito a Pastora a ndo esconder mais seus olhos e a levantar a cabeca”
(HMC: 34). A personagem feminina dos contos de fadas da tradicdo era exigido um comportamento
bondoso, emoldurado pelos atributos da beleza fisica. Nesta obra, a beleza decorre do aprendizado do ser
politico que se posiciona e participa dos problemas coletivos, escrevendo também a prépria histéria.

Se a geracdo anterior — do Rel e da Rainha — buscava ser feliz para sempre, num espago alienante, 0s
filhos buscam um sentido para a vida através do conhecimento e da acéo. O Principe perfaz 0 arquétipo do
guerreiro (MOORE, GILLETTE, 1993: 73-84), caracterizado pela acdo, destemor diante do perigo, lealdade
a uma causa, senso de dever, espirito invencivel, grande coragem, assumindo a responsabilidade por seus
atos. As figuras femininas voltam-se para a aquisi¢do do conhecimento e da abertura a novas experiéncias. A
Pastora casa-se com o0 vaqueiro. Que vaqueiro? Ora, nesta histéria, ndo é a pastora que se transforma em
nova Cinderela, é o Principe que assume um novo papel.
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3. Polissemia e homonimia

Como nosso trabalho também discute a questdo da polissemia em “Histéria meio ao contrario”,
achamos por bem comegar esta exposicdo explorando a distingdo entre polissemia e homonimia.

Segundo Garcia (2006), a polissemia ocorre “guando uma palavra desenvolve outro(s) significado(s),
além de seu sentido original, normalmente, por um processo metaférico ou metonimico.” (2006: 13).

Diferencia-se da homonimia porque, nesta, “duas palavras de origem diversa convergem, geramente
por motivos histéricos, para uma mesma forma (significante), embora mantenham seus significados
diferentes.” (2006: 14). Garcia aponta, ainda, que a homonimia “raramente d4 margem a ambiguidades, visto
gue, na maioria das vezes, as palavras hombnimas pertencem a classes gramaticais e campos semanticos
distintos.” (idem).

Contudo, a maioria dos autores pesquisados alerta que € bastante dificil separar os dois fendmenos.
Segundo Crystal, “ja foram sugeridos varios critérios como a etimologia (os antecedentes dos itens
homobnimos seriam formalmente distintos) e a proximidade da relacdo entre os itens em questdo” (as
significacbes dos itens homonimos seriam mais distintas ou ndo relacionadas — cf. ‘manga’ (fruta) e ‘ manga
(parte da camisa), ‘barata’ (inseto) e ‘barata (que custa pouco, ndo cara), hombnimos, enquanto ‘manga
(parte da camisa) e ‘manga (parte de um abajur) seriam um caso de polissemia. Crystal acrescenta, no
entanto, que “todos estes critérios envolvem problemas analiticos e a distingdo entre a polissemia e a
homonimia permanece uma fonte de muita discusséo tedrica na Linguistica.” (1985: 203)

Dubois (1973) aponta que ha dois critérios para a distingdo dos dois fenbmenos. o diacrénico, que
considera homdnimos apenas as formas convergentes da gramética histérica, e o sincrénico, que considera
homoénimas as formas fonologicamente iguais, cujas significagbes ndo se consegue associar hum campo
semantico definido. Acrescenta, ainda, que sdo necessariamente homénimas as formas fonologicamente
iguais que sdo diferentes classes de vocabulos.

A distincdo de Dubois acaba por cair em uma contradicdo: palavras de classes distintas que séo
fonol ogicamente idénticas, como ‘canto’ (12 pessoa do singular do presente do indicativo do verbo “cantar”)
e‘canto’ (substantivo abstrato) sdo homénimos apesar da inquestionavel aproximacdo semantica entre eles, o
que, por outro lado poderia nos levar a considerélos um caso de polissemia.

Perini (2000) aponta que o critério da diferenca semantica é muito mais problematico e questiona
acerca da dificuldade de distinguir com seguranca uma diferenca seméntica “grande” de uma “pequena’.
Acrescenta que, “se ndo tivermos um critério facilmente aplicavel para estabelecer esse limite, a proposta
tradicional para distinguir homonimia de polissemia n&o tera grande utilidade”. (2000: 251).

Por fim, Perini argumenta que “a polissemia ndo é um defeito das linguas, mas sim uma propriedade
fundamental das linguas humanas’. Seria, segundo o autor, “impraticavel dar um nome separado a cada
“coisa’. Ao encontrarmos um objeto novo, tentamos imediatamente “reconhecé-lo”, encaixando-o em
alguma categoria ja existente na meméria (e na lingua). A polissemia confere as linguas humanas a
flexibilidade de que €elas precisam para exprimirem todos os inimeros aspectos da realidade”. (2000: 251-
252). E poderiamos acrescentar que uma expansdo indefinida do |éxico com itens totalmente diferentes do
ponto de vista da forma sobrecarregaria por demais a memaoria do ser humano.

Um exemplo claro da dificuldade de se distinguir homonimia de polissemia vem da prépria obra de
AnaMaria Machado. A autora, primeiramente faz uso do termo ‘grilo’ com o significado de ‘inseto’ nafaa
do primeiro ministro: “Com todos os reais masicos tocando, nunca sentiram a mudanca do canto dos
passaros pelo dos grilos.” (2005: 15). No entanto, o rei retruca: “-Grilo? Que € isso? Ja ndo chegam minhas
preocupacdes, e vocé ainda vem me encher a cabega de grilos?’ (idem).

Embora grilo (com o sentido de problema) pareca ser um uso recente na lingua portuguesa, € dificil
perceber qual a aproximagao de sentido que existe entre ambos os significados. Que processo metaférico fez
com que se originasse 0 sentido de “problema’ a partir do nome do inseto? O afastamento semantico é
significativo. Seria, entdo um caso de homonimia?

Diante do fato de que a fronteira entre os dois fendbmenos é muitas vezes ténue e da falta de critérios
seguros para fazer a distinggdo entre eles em varios casos, optamos por ndo os distinguir nesta andlise,
trabalhando como casos de polissemia todos agueles em que uma mesma forma fénica tiver mais de um
sentido.

4. A polissemia na criacdo daironia

O uso que mais sobressai em Histéria meio ao contrario é o do item lexical ‘red’, que aparece
cinglenta e uma vezes (mais duas ocorréncias de ‘realmente’). Tudo o0 que diz respeito ao rei é adjetivado
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como ‘real’: 0 banho, abanheira, atarde que o rei observa, o dicionario, avaranda, os corredores, araiva que
ele sente, as barbas, a dor de cabeca e até mesmo a sujeira que ele devera tirar no seu banho. O jogo
polissémico se cria entre o termo ‘rea’ como adjetivo e como substantivo, indiciando transitividade
semantica entre 0 espaco protegido e fechado — possessivo - da realeza e a abertura — democrética - para a
realidade, com os riscos inerentes. O préprio Primeiro-ministro adverte o Rel para o fato de “Para que Vossa
Majestade quer saber de problemas e se arriscar a ter uma real dor de cabeca?’ (HMC: 16). A reiteracdo
desse vocabulo e de suas variagOes ratifica aimportancia e a intencionalidade de sua utilizag&o.

O emprego desse adjetivo é profundamente irbnico. Se, por um lado o item rea tem ligacdes
seméanticas e morfoldgicas com o item ‘rei’, por outro, também as tem com ‘realidade’. A ironia esta
exatamente ai, no emprego de um item lexical que pode ser interpretado de duas maneiras distintas com
efeitos completamente diferentes. O rei s é real, no que o adjetivo esta ligado a palavra rei. No que esta
ligado a realidade, Ana Maria Machado ndo poderia ter encontrado um adjetivo mais apropriado para
ironizé-lo, pois é a fata de contato com a realidade que caracteriza esse rei. Ele ndo sabe que o sol se pde
todos os dias, ndo sabe que 0 povo Ndo é apenas uma pessoa, mas muitas. Ele vive em seu castelo dentro de
um mundo de fantasia, “feliz para sempre”’ por desconhecer arealidade do mundo exterior.

O povo, ao contrario do rei, ndo recebe tal adjetivo, mas mostra-se muito mais realista do que o rel
guando reflete sobre aimportancia do desaparecimento do sol a cada dia:

- Isso mesmo! - apoiou o Ferreiro. - Se ele ndo carregasse o sol todo o dia, garanto que nos
famos ter que trabalhar sem parar, sem poder ir dormir, sem descansar.

-E se ele ndo esfriasse 0s montes e ndo trouxesse a neblina para o vale, os carneirinhos ndo
iam precisar se esguentar e ndo iam ter tantald — lembrou a Pastora.

-E se ele ndo ninasse as plantas e o dia ficasse fazendo sol o tempo todo, as colheitas
acabariam secas e queimadas, ninguém iater o que comer — concordou 0 Camponés.

-E o linho e 0 algodéo ndo cresceriam. Sem eles e sem a |4, como eu ia tecer 0s panos para
nos vestirmos? — perguntou a Tecela. (HMC: 25-26)

5. A criagéo de metéforas

Garcia define met&fora como “uma comparagdo implicita, numa relagdo de similaridade, entre duas
palavras ou expressbes’. A metafora literaria é, no entanto, diferente da metéfora institucionalizada. José
Lemos Monteiro (2005) lembra que o que define o estilo é a expressividade. E esse objetivo que leva o
escritor a experimentar toda sorte de estratégias que instaurem uma nova forma de dizer o que, em esséncia,
jafoi dito e repetido por outros escritores. Um escritor verdadeiramente inventivo procura evitar os clichés
de todas as maneiras, renovando sem cessar a sua forma de expresséo. E Martins destaca que “as metaforas
populares (tdo frequentes na giria)” (caso de grilo = problema) “so menos surpreendentes e requintadas e se
repetem até se desgastarem, ao passo que as metaforas dos artistas sdo originais, imprevistas e, 0 mais das
vezes, ndo se repetem, ficando, assim, restritas a um verso, uma frase. Dai a distingdo feita por Fontanier
entre metéforas de uso e deinvencdo.” (1997: 91).

Machado constréi seu texto a partir da criacdo de metéforas. O castelo ndo € apenas o lugar onde
vivem o rel e arainha, os detentores do poder, mas muito mais o lugar da alienacdo, o mundo da fantasia,
distante da realidade, 0 mundo do feliz para sempre. Fora do castelo, esta 0 mundo rea, vivem 0s
personagens que ndo sdo felizes para sempre, mas que experimentam as dificuldades e as aegrias da vida.

A autora usa um dragdo para representar a noite. Seu olho é a lua. Mas esse dragdo ndo é a
representacdo do mal, como os dragfes dos contos de fadas, mas um elemento necessério para o equilibrio da
natureza.

O Gigante Adormecido € a sabedoria e 0 poder da natureza. A sabedoria est4 evidenciada na sua
exclamagfo: “-Ah, areal ignorancial...” (HMC: 30) ao saber que o rei estava furioso com o roubo do sol. E,
também, aquele de cujo corpo de terra tudo vai brotar; o que, ao suar orvalho, formou as nuvens para que
essas despegjassem chuva no alto dos montes para engrossar 0s riachos e tornar as matas mais densas, de
modo adificultar atarefa do Principe Encantador de matar o dragéo.

No caso as pastora, 0 “levantar a cabeca’ vai além do movimento fisico, implicando consciéncia.
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6. Recursos linguisticos na criacdo do humor

Entre os recursos linglisticos usados pela autora para criar humor em Histdria meio ao contrario
destacam-se os usos da polissemia, de parénimos e da oposicao vocdbulo formal versus vocabulo fonol égico.

Focalizando o emprego de palavras e expressdes polissémicas, um dos exemplos ja foi citado e
constitui no uso da palavra‘grilos’, primeiramente utilizada pelo primeiro-ministro com o sentido denotativo
(inseto), quando ele diz ao rei que este e sua familia “ nunca sentiram a mudanca do canto dos passaros pelo
dos grilos’, ao que o rei, furioso, retruca: “ Grilo? Que € isso? Ja ndo chegam minhas preocupaces, e vocé
ainda vem me encher a cabeca de grilos?’, aqui sendo interpretado com duplo sentido de ‘inseto’ e
‘preocupactes (2005: 15)

Também duplo sentido tem a expressdo “ir tomar banho” (2005: 9). Um criado vem informar ao rei
gue arainha o estava chamando para tomar banho “que areal banheira ja esta cheia e areal agua vai acabar
esfriando”. Como o rel estava entretido observando a maravilhosa tarde, diante da insisténcia do criado,
responde irritado: “ Diga a Rainha para elair tomar banho, se faz questéo de aproveitar essa agua.” (HMC: 9).
Mais uma vez, instaura-se o duplo sentido com a expressdo “ir tomar banho”, da resposta do rei sendo
interpretada denotativamente e conotativamente, como expressdo de irritagdo diante da insisténcia do criado
e daRainha

Dubois define parénimos como “as palavras ou seqiiéncia de palavras de sentido diferente, mas como
forma relativamente parecida’. Em Histéria meio ao contrério, Machado nos fala do aparecimento n&o de
um Principe Encantado, mas de um Principe Encantador. O humor esta no fato de que, nos contos de fada
tradicionais, os principes sdo sempre encantados. Este, no entanto, & Encantador. Ao invés de ser um objeto
de encantamento ou sortilégio, este da histéria de Ana Maria Machado é belo, encantador. Mas &, também,
retrato de uma classe dominante, que, por nadater o que fazer, vigja pelo mundo buscando aventuras.

“Encantador”, porém, é também o gue encanta, 0 que age como sujeito no processo de seducdo. O
sufixo desigha, na Lingua Portuguesa, a grande maioria das profissbes. Encantado, participio passado do
verbo encantar, evidencia a passividade dos principes dos contos tradicionais. Na obra O fantastico mistério
de Feiurinha,do escritor Pedro Bandeira, Branca Encantado — em solteira Branca de Neve - assegura que
“principe de historia de fada ndo serve para nada. A gente tem de se virar sozinha a histéria inteira, passar
por mil perigos, enquanto eles s6 aparecem no final para o casamento” (1999: 22).

Sobre vocabulo fonoldgico e formal, Mattoso Camara Janior (1970) faz importante distingdo entre
eles: vocabulo fonolégico é entidade da lingua oral; vocabulo formal, entidade da lingua escrita.

Para explicar vocédbulo formal, Camara Jr. langa méo da distingdo entre forma livre, forma presa e
forma dependente. A formallivre é aquela que pode aparecer sozinha, constituindo “comunicacdo suficiente”.
J& a presa e a dependente ndo tém essa possibilidade. No entanto, enquanto a forma presa s6 funciona ligada
a uma outra forma da lingua, a dependente, embora também ndo funcione como “comunicacéo suficiente”
guando isolada, diferencia-se das formas presas porque “é suscetivel de duas possibilidades para se disjungir
daformalivre a que se acha ligada: de um lado, entre ela e essa forma livre pode se intercalar uma, duas ou
mais formas livres ad libitum. Por outro lado, quando tal ndo é permissivel, resta a alternativa dela mudar de
posicéo em relagcdo a forma livre a que esta ligada, o que nédo ocorre absolutamente com uma forma presa.”
(2002: 70)

J& o vocabulo fonoldgico esta ligado ao fendbmeno da “juntura’, ou sgja, uma marca fonolégica que
indique, independentemente de qualquer pausa, uma delimitacio entre vocabulos na corrente da fala. E a
unido da mais de um vocabulo formal na corrente da fala, o que se da pela pauta acentual. O vocabulo
fonolégico corresponde & existéncia de apenas uma silaba com forca maxima (3), podendo as silabas
pretdnicas ter grau (2), (1) ou (0) e as postonicas, grau (0). Assim, diferencia-se habil idade (dois vocabulos
formais, mas apenas um vocébulo fonol6gico) de habilidade (um vocabulo formal e também um fonol 6gico,
porque, no primeiro caso, a pauta acentual € 2 0 1 3 0 /abilidadi/, e, na segunda, igualmente representada, a
pauta acentual € 1 1 1 3 0. Segundo Mattoso, “as chamadas particulas &onas ndo tém status de vocabulo
fonoldgico. Se procliticas, isto €, associadas a um vocébulo seguinte, elas valem como silabas pretbnicas
desse vocabulo, com marca acentua 1; e, se encliticas, isto é, associadas a um vocabulo precedente, nada
mais sd0 do gue a silaba postonica Ultima desse vocabulo com uma falta de intensidade 0.” (2002: 63-64)

Ana Maria Machado usa desse recurso na cena em gue alguns representantes do povo vao tentar
acordar 0 gigante e gritam: “Acorda’. O gigante entende: “a corda’. Ou sgja, ao invés de um vocabulo
forma que constitui um Unico vocabulo fonoldgico, o entendimento é de um vocédbulo fonoldgico
congtituido por dois vocabulos formais (uma forma dependente + uma forma livre). Ambos tém pauta
acentual 1 30.



Outro emprego aparece com a fala do rei que gritava - “O Rei! O Rei! — e 0 Primeiro-ministro, que
reponde: “- N&o precisa urrar, Magestade” (HMC: 18). Neste caso, aforma éona ‘o’ (forma dependente), na
condicdo de pré-determinante do substantivo ‘rei’ (forma livre), forma com ele um todo, um sintagma
nominal, que é pronunciado da mesma maneiraque a forma verbal ‘urrei’. Assim, constituem-se um unico
vocébulo fonolégico (o rei, urrei), anbos com pauta acentual 1 3. No entanto, enquanto em ‘o rel’, temos
dois vocédbulos formais, 0 que pode ser comprovado pela presenca do espago em branco entre a forma
dependente ‘0’ eaformalivre ‘rei’, em ‘urre’, temos apenas um vocabulo formal. O que € mais interessante
nessa semelhanga € que ambos os vocabul os fonol égicos remetem a mesma idéia de autoritarismo: o verbo
urrar, usado em relagdo a seres humanos, carrega aidéia de uma forma de falar de quem pretende impor sua
vontade de maneira autoritaria; ja o rei do texto de Ana Maria Machado demonstra todo tempo 0 seu
autoritarismo na forma de falar com seus subordinados e até mesmo na ndo aceitacdo da recusa dafilha em
se casar com o Principe Encantador. No texto de Ana Maria Machado n&o aparece, porém, a forma verbal
‘urrei’ (na 12 pessoa do singular do pretérito perfeito do indicativo), intensificando o humor que requer, para
a sua compreensdo, um leitor atento.

7. Historia meio ao contréario: didlogo com o seu tempo

Escrito em 1978, ainda em plena ditadura militar, Historia meio ao contrario nos mostra a alienagdo
dos detentores do poder, enclausurados em seus castelos e palécios, longe da realidade do povo, felizes para
sempre, numa realidade totalmente irreal. E uma critica & politica de repressdo e autoritarismo da época. As
“dendncias’ precisavam de um discurso gue permitisse enunciar o que ndo podia ser dito, afim de ludibriar a
censura. Para alcangar seus objetivos nessa época de repressdo a cultura, a autora recorre as figuras de
linguagem, ao humor, aironia, a polissemia, deixando sempre um duplo sentido por detras de sua histéria. A
transgressao € operada em diferentes niveis, tanto no da linguagem, como na construcéo narrativa.

Se no ato esta o poder da nobreza, do outro lado, estd o povo. E Machado hos mostra que somente o
povo é capaz de mudar a situacdo. E a percepcdo dos membros da populago de que a decisdo do rei deter o
sol durante as vinte e quatro horas do dia seria nociva a todos que faz com esse povo ga, procurando
defender os interesses coletivos. No final, o proprio rei percebe o quanto era belo aquilo que ele desgjava
destruir (a Noite). Inicialmente, porém, suas atitudes sdo autoritérias: ele grita, berra, urra, acometido de uma
“real furia’” (HMC: 22); evidencia seu desconhecimento de nogfes bésicas, como a falta de percepcdo do
conceito de povo como uma col etividade (que ndo € enxergada pelo poder) e se espanta diante da quantidade
das pessoas que constituem o0 povo: 0 Rei ndo conhece seus slditos e ainda envia espides, para descobrir 0
responsavel pelo sumico do dia. A realidade dos que detém o poder € muito diferente da realidade daqueles
gue trabalham no dia-a-dia. No entanto, sdo aqueles que defendem o poder de que se acham no direito de
decidir o que € bom ou n&o para 0 povo. Ana Maria Machado mostra que somente o povo sabe o que é bom
paras e que é essa consciéncia que o torna capaz de lutar pelos seus direitos.

Através da personagem do Gigante, claras sdo as referéncias ao Brasil, como a intertextualidade
estabelecida com o Hino Brasileiro: “colocando lado alado elementos de origem t&o dispar como os contos
de fadas e o0 hinario pétrio e submetendo ambos a0 mesmo procedimento de reescrita parédica’” (LAJOLO,
ZILBERMAN, 1985: 157). O Gigante configura-se como “deitado eternamente”, “adormecido”, e o cenério
como “risonhos lindos campos cheios de flores” e “bosgues cheios de vida'. Nele reside a forca para
enfrentar o que quer que segja, bastando apenas acordar para a vida— ou para a unido por uma causa maior,
nitido movimento de greve:

Com arepressdo e o fechamento da década, ficou muito dificil falar do real, mas por isso
mesmo, mais do que nuncaisso era necessario. E era preciso driblar a repressio. Jogar com
as ambiguiidades, com a possibilidade de diversos niveis de leitura, com a polissemia, a
multivocidade. Agugar a ironia. Transpor sentidos. Fazer metéforas. Construir simbolos.
(MACHADO, 1995: 52)

Na superficie, esta € uma simples histéria infantil. Na estrutura profunda, um texto cheio de ironia e
humor, assinalando a grandeza da verdadeira literatura, independente dos adjetivos que a qualifiguem. Como
afirma a prépria escritora (MACHADO, 1995:49; 2001:110), “o bom livro infantil que ndo seja capaz de
interessar também ao adulto, provavelmente ndo é bom”, “Porque os bons livros, como os jardins, sdo filhos
do tempo e portadores da vida’.

E assim, eraumavez...
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