CENASDE LINGUAGEM ATRAVES DO HUMOR
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RESUMO: A salade aula é um espago destinado a transmisséo de conhecimento, o que imprime um carater
francamente pedagodgico as relacbes ai desenvolvidas e tende a restringir o aparecimento de trocas de outra
natureza. Pergunta-se, neste trabal ho, se a ado¢do do discurso humoristico enquanto “suporte didético” pode
conduzir a ampliac8o desse espago interacional, por um lado, encenando uma gama variada de situagdes
interlocutivas que possibilitem a introducdo de diversos tipos de interagentes e de propositos e, por outro
lado, propiciando uma reflexéo sobre o funcionamento do humor e a no¢éo de desvio.

RESUME: Lasalle de classe est un espace destiné alatransmission des savoirs, si bien que les échanges qui
y ont lieu tendent a avoir un caractere éminemment pédagogique, ce qui he favorise pas le surgissement
d’ échanges d’'une autre nature. On se demande, dans cet article, si I’adoption du discours humoristique en
tant que “support didactique” peut apporter un élargissement de cet espace interactionnel, d’un coté, en
mettant en scene des situations interlocutives variées permettant I'introduction de différents types
d'interactants et, de |’autre, en proposant une réflexion sur le fonctionnement de I’humour et la notion
d écart.

1. Consideragbesiniciais

A aula de lingua estrangeira (LE) em ambiente institucional é uma atividade que se estabelece com
base em dois papéis especificos — o professor e o aprendiz — e cujo objetivo principa é a aprendizagem da
lingua-alvo. Estando geralmente circunscritas pelos limites da sala de aula, as trocas que se produzem nesse
contexto sdo alimentadas principalmente por trés tipos de fontes fornecedoras de dados: o professor, os
aprendizes e o material didético (VERONIQUE, 185, p. 45-52). De maneira prevista ou ndo, uma vez que
emergem no ambiente da sala de aula, os dados trazidos por esses trés tipos de instancias discursivas tendem
asetornar objetos de aprendizagem.

Dentro desse contexto, 0 material didatico adguire muitas vezes uma posi¢do central, pois, se num
primeiro momento funciona como provedor de linguagem, apresentando enunciados verbais sustentados por
locutores mais ou menos circunstanciados, por outro lado, ele serve de estimulo para desencadear as
intervengdes das duas outras insténcias enunciadoras (professor e alunos), que irdo focdizalo num segundo
nivel, isto é enquanto referente ou ponto de conexdo para suas intervengdes. Pode-se afirmar gue boa parte
da interag8o voltada para a aprendizagem da LE se ap6ia na utilizacdo de materiais didaticos (ou suportes);
materiais esses que ndo sdo obrigatoriamente concebidos com essa finalidade. S80 diversos os géneros de
discurso que podem incorporar-se ao livro didatico e a aula de LE: narrativas literarias, anincios de
publicidade, horéscopos, artigos de jornal, receitas de cozinha, bulas de remédio, filmes, fotografias, charges,
historias em quadrinhos, desenhos etc.

Este artigo procura examinar em que medida a adocdo de géneros de discurso marcadamente
humoristicos” (piada, charge, tirinha), enquanto “ suporte didatico”, pode constituir um meio de se ampliar o
espaco interacional da sala de aula, por um lado, encenando uma gama variada de situagoes interlocutivas
gue possibilitem aintroducdo de diversos tipos de interagentes e de propdsitos e, por outro lado, propiciando
uma reflexdo sobre aspectos relacionados ao funcionamento do humor e a no¢éo de desvio. Para tanto, serd
tomada como base tedrica a perspectiva socio-interacional, que privilegia o caréter socia da linguagem ao
enxergar a lingua como sendo o principa territorio da interagdo; interacdo esta que torna possivel a
constituicdo e a delimitacdo do sujeito através de suas trocas com o outro e do reconhecimento da alteridade
(KOCK, 2002).

Considerando-se que duas das mais evidentes marcas do discurso humoristico sdo, em primeiro lugar,
sua capacidade de burlar regras socialmente estabelecidas e, em seguida, seu carater, sintético, denso e
aglutinador, fruto de condensacOes, deslocamentos, duplos sentidos, alusBes, inferéncias etc., sera

1 Endereco eletronico: fafalm@uol.com.br
2 Com feito, 0 humor em si n&o constitui um género, mas um fendmeno transgenérico.
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incorporado as nossas reflexdes o conceito de economia, depreendido de Le mot d'esprit et sa relation a
I'inconscient (FREUD, 1988).

2. Exigliidade da sala de aula enquanto contexto interacional

Ha relativo consenso em torno das duas seguintes idéias. A primeira € a de que o principal objetivo da
aulade LE élevar o aprendiz a adquirir competéncia na lingua-alvo. A segunda € a de que, genericamente, o
conceito de competéncia define-se como sendo a capacidade, por parte de um individuo, de participar
produtivamente de trocas em diferentes contextos interacionais, diante de interlocutores investidos em
diferentes papéis sociais, assumindo propositos mais ou menos especificos. Levando-se em contatais idéias,
0 contexto “sala de auld’, a principio, ndo parece ser o cendrio idea para se promover a aprendizagem da
LE, sobretudo por duas razdes relacionadas entre s, a saber, a natureza das trocas e o estatudo dos
participantes.

Com efeito, ao se observar a sala de aula enquanto contexto interacional percebe-se que o fato de ser,
reconhecidamente, um espaco destinado a transmissdo de conhecimento ndo apenas imprime um carater
nitidamente pedagdgico as relacbes que ai se desenvolvem, mas também tende a dificultar o aparecimento de
trocas de outra natureza. Ao mesmo tempo, a interagcdo assimétrica professor-aluno, ao delimitar o estatuto
de seus participantes de maneira prévia e bastante rigorosa, contribui para imobilizé-los em suas posi¢Oes
especificas, inibindo seu investimento em outros papéis sociais. Como afirma Kerbrat-Orecchioni, “o
contexto interacional determina em uma larga medida quais sdo os atos permitidos ou proibidos a tal ou tal
interagente” (2001, 70). Assim sendo, a sala de aula se apresenta como um contexto exiguo do ponto de vista
ndo apenas fisico, mas também sbcio-interacional, pois coloca em contato nd mais do gque dois tipos de
interagentes (professor e auno), reunidos por uma relacdo de natureza prioritariamente pedagogi ca.

E dentro dessa problemética que convém real car aimportancia do material didético, ja que € sobretudo
por seu intermédio que se buscara ultrapassar os “obstaculos’ impostos pelo formato da sdla de aula e
ampliar seus limites enquanto espaco interacional.

3. Exposicéo e encenacgdo

Tomando como base determinadas condigBes caracteristicas do processo de aquisicdo da lingua
materna pela crianga, considera-se que, também no caso da LE, o individuo deva ser exposto de maneira
sistemética a variadas situacdes de uso da lingua. Nessa 6tica, o protagonista da cena “aula de LE” passa a
ser ndo o professor, tampouco 0 auno, mas a lingua em seu sentido amplo. Para dar a conhecer suas
caracteristicas formais, estruturais e pragméticas, promove-se uma encenacao da lingua: ela é inicialmente
apresentada, por meio da representacdo de situagbes comunicativas e personagens, em diferentes situactes de
uso. Em seguida ela vai ser também destacada desse uso, observada, explicada, esmiucada, repetida,
corrigida, reempregada etc.

Ao tentar fazer prevalecer o principio da exposi¢do, o ensino da LE em ambiente institucional vai
promover, portanto, um redimensionamento do universo da sala de aula através dessa encenacéo, tornando
possivel a exposicdo do aprendiz a situagGes de uso da lingua;, exposicéo essa que é considerada um dos
principais requisitos para a aprendizagem da LE. Contribuir para a realizagdo dessa tarefa é funcéo néo
apenas do professor e do aluno, mas também do material didatico, que € o que nos interessa mais diretamente
no ambito desta reflexdo. Veremos que, dentro de uma proposta de encenagdo de usos da lingua, o recurso ao
discurso humoristico pode revel ar-se bastante produtivo.

4. Inter acOes representadas

N&o serd desenvolvida, neste espaco, a discussdo que indaga se as interagdes representadas — didlogos
ficcionais e outros — podem trazer uma contribui¢éo para os estudos da interacdo enquanto objetos de andlise.
Convém sublinhar apenas que, como afirma Traverso (1999), se, por um lado, o didogo ficciona ou ficticio
esta evidentemente a servico da narrativa da qual faz parte, por outro lado, através das transformagoes,
reducdes, condensacBes que opera, ele ndo deixa de constituir uma elaboracdo, uma forma particular de
analise baseada na selecdo e na estilizagdo de fendmenos ou momentos da interacéo.

Voltando a aula de LE, a pergunta que cabe formular € a seguinte: em que medida o discurso do
humor pode contribuir para o trabalho de encenagéo da lingua e para o enriquecimento da sala de aula
enguanto contexto interlocutivo? Tentaremos, em nossa resposta, salientar dois niveis de articulacdo que
fazem com que as piadas possam funcionar com certa autonomia no bojo de unidades maiores (interacdo
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pedagdgica, por exemplo), permitindo assim a diversificacdo dos propdsitos e dos espacos interacionais em
gue alingua-alvo € mobilizada e encenada. O primeiro diz respeito a interacdo entre as instancias discursivas
extratextuais ou reais (professor e aprendizes); 0 segundo, aos personagens e situagdes representados via
narrativa.

5. Nivel dasinstancias extratextuais

Em primeiro lugar, como assinala Robert Vion (1996), boa parte das interacBes possui uma estrutura
estavel e, portanto, previsivel, a qual é congtituida de segiiéncias que pontuam os diferentes momentos do
encontro. A consulta médica, por exemplo, prevé vérias seqiiéncias (constitutivas) que se sucedem: a espera
na ante-sala e as formalidades junto & atendente; a conversa com o médico, no inicio da consulta
propriamente dita, durante a qual o paciente explica o motivo de sua vinda; a realizacdo do exame fisico;
nova conversa médico-paciente para prescrever cuidados e tratamento; fechamento do encontro. Entretanto,
a existéncia de tal estrutura (script) ndo impede que venha a ela se acrescentar alguma sequéncia
(secundéria) ndo constitutiva desse tipo de encontro especifico. Assim, o médico ou o paciente pode, em um
dado momento da consulta, abrir uma sequiéncia para comentar um jogo de futebol a que assistiu na véspera,
ou para pedir uma indicagdo de hotéis em determinada cidade conhecida de um deles etc. Em suma, durante
um encontro, além das seqiiéncias congtitutivas dainteracéo, podem ser introduzidas sequiéncias secundarias.

Do mesmo modo, do ponto de vista de sua estrutura, a interacéo pedagdgica caracteristica da sala de
aula pode igualmente abrir espago em seu interior para que venham se encaixar seqiiéncias ndo constitutivas
da interagdo pedagogica (sequéncia humoristica, por exemplo). Verifica-se, dessa forma, um primeiro
alargamento do contexto interacional convencional provocado pelo aparecimento de uma sequéncia de
natureza radicalmente diferente, a qual exige naturamente a identificagdo de um novo propdésito e o
investimento dos interagentes em papéis de outra natureza (individuo espirituoso e beneficiario). 1sso
significa que, no ambito da sequéncia humoristica, professor e aprendizes sdo solicitados enquanto
participantes de um evento de natureza diferente que (apesar de incluido no bojo da interacdo pedagdgica)
requer deles competéncias, posicles, procedimentos diferentes. Com efeito, na relacdo espirituosa, existe
inicialmente por parte do beneficidrio um investimento de energia psiquica que se manifesta sob a forma de
excitacdo ou ansiedade e que é provocado pela promessa de prazer relacionado a algum tipo de subverséo
gue devera ser produzida pelo proposito espirituoso. Essa subversdo pode decorrer de uma simples
economia, de uma licenciosidade ou de uma agresséo a terceiros, em todos 0s casos, sempre relacionada a
um padrdo socia de comportamento. Na maioria das vezes, 0 processo espirituoso conclui-se apenas quando
a energia investida libera-se através do riso, que é, a0 mesmo tempo, descarga e gratificacdo (FREUD,
1988).

Sendo, por definicao, indireta, a relacdo espirituosa intenciona € umarelacéo até certo ponto nervosa,
pois se apbia essenciamente em implicitagdes, subentendidos, alusdes, cuja apreensdo exige tanto o
conhecimento de proibicdes e de padrdes de comportamento, quanto uma capacidade interpretativa
suficientemente produtiva, capaz de fazer associagOes, deductes e perceber desvios e contradicfes, que
estardo real cando o carater humoristico das cenas e personagens representados.

6. Nivel dasinstanciastextuais

A cena humoristica encaixada na interacdo pedagogica traz, por definicdo, a representacdo de um
desvio: um dos personagens representados, ao agir de forma astuciosa ou, ao contrario, ingénua, quebra as
expectativas mais comuns rel ativas aos comportamentos, desrespeitando assim uma regra ou inibi¢éo comum
a0 grupo socia retratado; o que sera suficiente paratornar a cenarisivel. Encenam-se assim comportamentos
insolitos, inéditos, incoerentes, inesperados, impertinentes ou contraditérios, que, por se afastarem de um
padrdo social e por sugerirem ao mesmo tempo uma falta de controle ou de senso critico, tornam comicos 0s
personagens ou situacdes representados. Via de regra, ndo apenas 0 personagem cémico infringe alguma
regra social, mas também € incapaz de perceber seu proprio desvio. Essa estrutura especifica que prenuncia
um desvio a ser cometido pelo personagem comico ressalta a pertinéncia das atitudes representadas e o
potencial comunicativo da lingua encenada.

Contrariamente ao que ocorre com as interagdes ndo humoristicas — nas quais falhas e desvios, quando
percebidos, tendem a ser tratados, negociados e resolvidos pelos participantes, para 0 bem de sua histéria
conversacional — o discurso do humor conclui seu ciclo em situacdo de desarmonia interacional, pois o que
importa € evidenciar afaha, e ndo buscar um novo ponto de equilibrio. De todo modo, como afirma Laforest
arespeito das falhas de intercompreensio — observagdo essa que nos estendemos aos desvios em geral :
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“Na medida em que pode ser apreendida pelo analista do discurso, a faha de
intercompreensdo age como um revelador, como uma lupa: revela, pelo avesso, 0s
mecanismos que entram em jogo hainterpretacdo e na construcdo do sentido e, dessa forma
pode servir para fazer aparecer uma parte do implicito social mobilizado durante a
interpretacdo. Seu estudo permite integrar plenamente todas as implicacdes do postulado da
construcado interativa do sentido” (2006).

7. Regraedesvio

Apesar de possuirem comumente um formato reduzido, as piadas (e os ditos espirituosos) sdo muitas
vezes o resultado de uma articulagdo bastante complexa. Do ponto de vista de sua estrutura ou arquitetura, o
principal trago que as reline € a incontornavel presenca de um desvio. Entretanto, reconhecer no desvio um
traco comum atodas as piadas ndo nos conduz muito longe, pois falar de desvio € ao mesmo tempo referir-se
aregraque Ihe serve dereferénciae daqual ele se afasta.

As regras podem ser vistas como uma partitura invisivel que néo apenas orienta 0 modo de agir dos
participantes nos inlmeros tipos de eventos sociais, mas que também |hes permite interpretar as atitudes dos
outros e atribuir-lhes um sentido. Como se sabe, as regras balizam praticamente todos os tipos de atividades,
entre as quais se incluem tanto aquelas executadas pelos personagens representados, quanto a atividade
narrativa propriamente dita, assumida pela insténcia extratextual. Correlativamente, o desvio, por sua vez,
pode estar “alojado” tanto na esfera do enunciado quanto no nivel da enunciacdo®.

Assim sendo, por um lado, sdo extremamente variadas as situagdes e 0s personagens que podem ser
retratados pelo discurso humoristico. Por outro lado, os tipos de desvios cometidos ndo pertencem
necessariamente aos mesmos niveis. Conclui-se, dessa forma, que o campo sobre o qua a visado humoristica
pode projetar-se € tdo vasto quanto podem ser diferentes os tipos de encontros sociais. Por esse motivo,
parece conveniente que o analista do discurso procure restringir a abrangéncia de seu objeto de estudo,
escol hendo observar, do ponto de vista da cena representada, um tipo de evento especifico, de participante ou
de cendrio, e, do ponto de vista da enunciagao, certos tipos de procedimentos narrativos que constituem fator
de comicidade.

8. Um caso de economia

Vejamos a seguir uma piada’ que, no primeiro plano, envolve a relagdo médico-paciente e cujos
fatores de comicidade, a nosso ver, estdo situados princi palmente no nivel da narracao.

O médico atende um velhinho milionério que tinha comegado a usar um revolucionario aparelho de audicéo:
- E al, seu Almeida, esta gostando do aparelho?

- E muito bom.

- Sua familia gostou?

- Ainda ndo contei para ninguém, mas ja mudei meu testamento trés vezes.

Ao apontar a condensacg&o, o emprego do mesmo material, a alusdo e o duplo sentido como algumas
das principais técnicas de formag@o do chiste, Freud (1988) verifica que essas técnicas possuem uma
caracteristica em comum: todas elas congtituem um fator de economia. Explicase, dessa forma, a
importancia que elas adquirem para o funcionamento do proposito humoristico.

No caso da piada em questdo, trata-se de uma formulag&o habilidosa, cuja engenhosidade consiste em
fazer com que se ouca aquilo que ndo foi dito de fato. Sua camada verba revela, portanto, um grau de
economia bastante elevado, o que, por s SO, é suficiente para proporcionar ao ouvinte a dose de prazer que
ele espera obter. A interpretacdo da narrativa baseia-se huma rede de inferéncias obtidas indiretamente
através de associagBes e da combinagdo de informagBes explicitas e de hipGteses por elas sugeridas e
confirmadas em seguida.

Por outro lado, para provocar (paradoxa mente, diga-se de passagem) o esperado efeito surpresa, que,
como se sabe, € caracteristico das piadas, a informag&o-chave — que comanda 0 processo interpretativo

3 Para um aprofundamento da questéo dos niveis do desvio — positivo e negativo — e de sua vinculagio as respectivas instancias
discursivas, ver nosso texto (Almeida, 1999).

4 No contexto de aula de LE, a piada em questdo seria |ogicamente enunciada na lingua-alvo. Convém ressaltar que a conhecida
dificuldade para se traduzir textos humoristicos atinge o grupo de chistes a que Freud (1988) deu 0 nome de “ espirito de palavras’ e
ndo o “espirito de pensamento”, como é o caso da narrativa que citamos como exemplo.
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dando-lhe estabilidade (“ja mudel o testamento trés vezes') ao conduzir a confirmacdo (ou ndo) das
hi péteses formuladas anteriormente — € fornecida somente no final da narrativa. 1sso contribui para manter o
nivel de atencéo e expectativa do ouvinte.

Deixaremos de lado, por um momento, a habilidade relativa ao modo com que 0s recursos expressivos
foram utilizados no processo de narracdo (nivel da enunciacdo) e a capacidade de fornecer direta ou
indiretamente informagdes — as quais tém a funcéo de possibilitar a construcdo do enredo da historia (nivel
do contetido representado) — e passaremos a observacdo das informagdes propriamene ditas. Elas podem ser
agrupadas em dois planos.

Ha um plano mais geral, que trata de determinar as bases da situacdo interlocutiva: o0 contexto
interacional (consultério), o proposito da interacdo (consulta) e a identidade dos participantes (paciente e
médico). Uma vez que cabe ao paciente o papel de protagonista, é natural que sua identidade seja construida
com mais detalhes, tanto no que se refere a sua pessoa (velho, surdo, tratamento) quanto a sua situacdo em
termos de vinculos de parentesco e de posses (familia, milionério). O outro plano, sustentado sobretudo por
elementos verbais, assinda uma mudanca radical em relagdo a situagdo que vigorava anteriormente (“néo
conte”, “mudei”). Por meio de implicitacbes e pressuposicles, a narrativa sugere que, nessa situacéo
anterior, o velhinho ocupava uma posicdo de desprestigio e era um interlocutor desgualificado em seu
ambiente familiar.

Observando-se mais detalhadamente a economia do texto, nota-se que boa parte das informactes
obtidas por implicitacdo provém de uma acentuada exploracéo dos elementos lexicais empregados (nivel da
enunciagdo), no que diz respeito a sua capacidade de provocar associagdes. Assim, o termo “velhinho”
remete a uma provavel aproximagdo da morte, assm como “milionario”, & cobica pela fortuna, e “aparelho
de audicdo”, a surdez. A introducdo de “familia’ e “testamento”, logo a seguir, ndo apenas reforca essas
associagles, mas também traz a figura dos herdeiros. Ademais, o carater “revolucion&rio” do aparelho
auditivo torna-se relevante quando o personagem afirma, por um lado, que *ndo contou” aos familiares e, por
outro, que “jamudou trés vezes' o testamento.

Nessa nova situacgéo, a balanca pende nitidamente a favor do velhinho. De uma posicdo em que era
caracterizado por um déficit informacional acentuado devido a um problema sério de audicéo, ele passa a
situagdo oposta: ouve claramente o que dizem (“é muito bom”). So os familiares, antes em situagéo de
superioridade, que se encontram em desvantagem: ignoram que o velhinho os esta ouvindo e, como se ndo
bastasse, que esté agindo dissimuladamente. O papel ridiculo cabe, neste caso, aos familiares, cuja asticiafoi
posta em xeque. N&o suspeitam que perderam o controle das informagdes e da situagéo.

Para sustentar nossa afirmacao de que os procedimentos explorados pela narrativa se situam mais no
nivel da narracdo do gque na esfera do conteldo narrado, seria conveniente relatar 0 mesmo enredo, mas
através de procedimentos menos “ econdémicos’:

Durante uma consulta, um paciente idoso e milionario que havia comegado a usar um excelente
aparelho de audi¢do, conta ao seu médico que descobriu que seus familiares, por cobicarem sua fortuna,
agiam de forma dissmulada para com ele, na tentativa de serem contemplados em seu testamento, o qual,
devido a sua descoberta, ja havia sido modificado trés vezes.

Se boa parte do efeito espirituoso tiver desaparecido com a nova formulagdo, é sina de que ele estava
situado no nivel da enunciagéo. Caso contrério, €l e estava vinculado ao contelido representado.

9. Consideragdesfinais

Na tentativa de defender o recurso as piadas enquanto suporte didatico em aula LE, podem ser
apontados varios motivos. Alguns deles seréo decorrentes, certamente, do fato de elas possuirem um formato
muito reduzido — o que as torna utilizaveis em um curto espago de tempo — ou de serem divertidas porque
fazemrir.

Duas outras razdes nos parecem, entretanto, mais decisivas. Em primeiro lugar, a insercdo dessas
narrativas no ambiente de sala de aula torna possivel uma exposi¢do do aprendiz a diversas situacdes de uso
circunstanciado da lingua, uma vez que através delas sdo convocados cendrios, personagens e atividades
muito variados. Em segundo lugar, do ponto de vista da sua estrutura, uma vez que o discurso humoristico se
encarrega de apontar um desvio relativo a um comportamento considerado “normal” dentro de uma
determinada cultura, essa discrepancia estara obrigatoriamente revelando, por via de contraste, a regra social
que tera sido transgredida.
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