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RESUMO: Neste artigo, abordo a problemética em torno de uma crenca perpetuada hd muito pela critica
liter&ria: a impossibilidade da tradugdo de poesia. Perante a exigéncia de transposicéo absoluta de forma e
conteldo de uma lingua para outra, as andises de traducdes efetuadas pelos criticos geralmente avaliam o
grau de perdas e ganhos alcangado pel o tradutor, reduzindo seu oficio a um processo de negociagdo que visa
ser 0 mais compensatério possivel. A titulo de ilustragdo, enfoco algumas criticas as tradugdes brasileiras dos
Sonetos de Shakespeare, figura autoral sacralizada pelatradicao literaria ocidental .

ABSTRACT: In this paper, my aim is to focus on a long-standing problematic notion in literary criticism:
the impossibility of poetry trandation. Based on the demand for a complete transfer of form and content
between languages, trandlation analyses carried out by literary critics generally evaluate the amount of losses
and gains found in the translator’s work, which reduces his activity to a negotiation process aiming for
constant compensation. In order to illustrate such a notion, this paper focuses on some reviews of Brazilian
tranglations of Shakespeare’ s Sonnets, whose author stands as a sacred figure in Western literary tradition.

1. Introducéo

Desde os tempos antigos, 0 ato de traduzir esteve intimamente ligado a concepcdo tradiciona que
expde a existéncia independente de significados estéveis e a-histéricos. Se a nogéo tradiciona de leitura
reclama uma recuperacdo isenta desses elementos imersos na estrutura textual (1a presentes pelo depésito
consciente e sabio feito pelo autor), a tradugdo considerada correta deveria igualmente propagar um resgate
neutro e objetivo desses significados na lingua estrangeira, transportéa-1os intactos para a lingua receptora e
adequé-los, em um encaixe perfeito, em sua estrutura peculiar de significantes. Arrojo (1992, p. 101) afirma
que a maioria das teorias de traducdo existentes até a atualidade, "independentemente das disciplinas de que
se originam, tendem a descrever o processo tradutério em termos de uma substituicdo ou transferéncia de
significados estaveis de um texto para outro”, pois o critério central para a valorizacdo de uma tradugdo
consistiria no grau de paralelismo e de equivaléncia existente entre texto 'origina' e tradugdo, fato que
exigiria, dém da identidade precisa entre os significados, uma equiparacdo dos proprios valores e conceitos
intrinsecos as linguas envolvidas.

A metafora do transporte aplicada a natureza do ato tradutério atinge, talvez, sua determinacdo mais
renomada na proposta do linglista norte-americano Eugene Nida (ARROJO, 1992), em que ele assemelha a
traducéo a um transporte de vagdes de um trem de carga, ou palavras de uma sentenca, cujo objetivo consiste
em conduzir a carga intacta até seu destino, ndo obstante a ordem em que os vagdes-palavras (embutidas de
conceitos) se encontram. E com o auxilio dessa comparagio que verdadeiramente se atenta para a fungéo
estritamente mecénica atribuida ao tradutor-condutor, o qual deveria realizar seu oficio com o minimo de
interferéncias possivel, a fim de ndo comprometer a passagem entre texto ‘original’ e traducéo. Essaidéia de
transporte, a0 mesmo tempo em que aparenta veicular uma homogeneidade entre ambos os lados, revela em
especial uma relacéo hierarquica entre lingua-fonte/lingua-alvo, ‘original’ e traducéo (os proprios termos a
denunciam), pois, ao conceber um fluxo de significados — enfim, de conhecimento — apenas unilateral,
reforcado pela sacralizac8o do autor, a tradugdo reduz-se a uma cépia, "ago menor que o original, e até o
direito 2de acrescentar algo, de criar algo mais, é severamente negado" (KOSKINEN, 1994, p. 450, grifo da
autora)”.

Assim, a traducdo e seu realizador foram continuamente vistos como pdlos pouco expressivos para a
construcdo do conhecimento, estando toda a autoridade e detencdo do saber diadas ao génio criativo do

* Endereco eletronico: giseledionisio@gmail.com.

! Todas as tradugdes de textos em linguainglesa sdo de minha autoria.

2 De acordo com grande parte das teorias convencionais de traducdo, o tradutor poderia apenas redlizar alteragbes relativas a
informagdes imprecisas e ndo condizentes com a verdade (ou mesmo a Verdade) dos fatos presentes no texto ‘origina’. Para
Newmark (1988, p. 204), a “primeira lealdade” do tradutor é voltada “a verdade ou aos fatos da questao” que transcendem o texto,
fidelidade esta que deixaria “ o autor do original muito grato” com as mudancas estritamente necessarias.
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autor. Mediante a exigéncia tradicional de que a traducéo é apenas reproducdo de um contelido previamente
existente, é perceptivel a equiparacdo do texto 'original’ com a coisa-em-si, o referente extralinguistico que
independe da influéncia humana, ao passo que a tradugdo posiciona-se no lugar do signo, da representacéo
derivada e imperfeita da presenca que ameja, sem sucesso, atingir a origem e esséncia daquilo que espelha
A traducgo, portanto, ndo poderia existir sem o ‘original’, pois, segundo o contrato estabel ecido pela tradicéo,
cabe ao texto-fonte instigar seu surgimento, em virtude da necessidade de perpetuar, independentemente de
mudangas trazidas pelo tempo e pela histéria, as idéias autorais. Instaurou-se, desse modo, uma relagéo de
débito unilateral, o qual deveria ser quitado — em vao, de acordo com ainferiorizacéo conferida a traducéo —
com o auxilio do critério de fidelidade inocente expressa pelo tradutor.

O tradutor, unido a visdo de seu oficio como algo incompleto por apresentar-se tardiamente aforma e
ao contelido do ‘original’, tornou-se o avo maior das inlmeras criticas perpetradas pelos defensores e
instigadores dailusoria sistematizaco do ato tradutério, decorrente daidéa de que duas linguas precisam ser
equiparadas simetricamente para que a transposi¢éo de conhecimento sgja completa. Com isso, o tradutor foi
freglientemente relegado (e relegou a s mesmo) a sombra do autor, a0 anonimato contundente que, ao
mesmo tempo em gue reflete a condicdo inferior e mecanica em face da genialidade autoral, procura anular
sua responsabilidade perante a traducdo que apresenta. O tradutor estaria, enfim, fadado a reproduzir os
significados autorais e manter-se aheio as inevitaveis contribui¢cdes que instala em seu texto, sob a forma
(nem sempre discreta) de interferéncias oriundas de sua formacao discursivo-ideol 6gica, de suas concepcdes
de mundo e das repercussdes provocadas pelas circunstancias contextuais mais imediatas. Enfim, de acordo
com Rosemary Arrojo (1992, p. 102), "o que se proibe tanto ao leitor e ao ouvinte, como ao tradutor, é a
interpretacdo”, em outras palavras, a construgdo de significados a partir de aspectos ligados a sua
subjetividade e insercéo, como cidaddo, no meio social. Segundo a filosofia logocéntrica®, ndo cabe ao
tradutor ofuscar o autor, verdadeiro centro das atencles da tradicdo literéria, e sim redlizar seu oficio —
considerado um mal necessario — rodeado de invisibilidade e isencéo absol utas.

Portanto, € possivel afirmar que a traducéo tem sido especia mente estigmatizada e colocada em xeque
no ambito da poesia, na qual reinam, ha séculos, concepcdes que apontam para o fazer poético como um ato
de inspiragdo por parte do autor, um lampejo subito de motivaco que ndo pode ser repetido. Com isso,
atribui-se um caréater de genialidade a figura autoral, expressa na combinagdo Unica de el ementos formais e
conteudisticos que, em sua unido, estabelecem o teor poético de um texto. Esta nocdo esta fortemente
presente nos trabalhos de Jakobson (1970, p. 127-128), segundo o qual h4 uma intima relagdo entre som e
sentido quando da constituicdo de um texto poético — no qual predomina a fungdo poética, ou sgja, “o
enfoque da mensagem por ela prépria’—; tal conjuncdo revela que “[e]lm poesia, ndo apenas a seqiéncia
fonolégica, mas, de igual maneira, qualquer seqiéncia de unidades seméanticas, tende a construir uma
equacdo” (JAKOBSON, 1970, p. 149).

Desta forma, seguindo a nocdo tradicional, se se considera a traducdo como busca de equivaléncias —
tanto de forma quanto de conteido — entre as linguas envolvidas, entéo traduzir poesia consiste em procurar
repetir a mesma associagdo acima citada na lingua de chegada; em Ultima instancia, tal tarefa implica
equacionar unidades de som e sentido a fim de configurar uma significagdo ao mesmo tempo distante da
linguagem coloquial e o mais préxima possivel daquela supostamente pretendida pelo autor do ‘origina’.
Todavia, esta tarefa esbarra tanto na assimetria entre linguas quanto na condi¢do inferior conferida ao
tradutor, o qual ndo deteria uma habilidade poética a ser equiparada a do génio criativo.

Em virtude de tamanhas exigéncias, disseminou-se a idéia de que “a poesia, por definicdo, é
intraduzivel” (JAKOBSON, 1970, p. 72), fato que explica a freqliente adesdo, por parte de criticos literérios,
de termos como ‘versao’, ‘adaptacdo’ e ‘transcriacdo’ para se referirem a tradugdes poéticas; seu uso aponta,
sumariamente, para a crenca difundida de que tais produgbes ndo podem ser encaradas como tradugdes no
sentido convencional, norteadas por criatividade e liberdade ao invés da velhafidelidade pretendida.

2. A polémica dos Sonetos de Shakespear e

Os Sonetos do dramaturgo e poeta inglés William Shakespeare (1564-1616) foram publicados, em
nimero de 154 poemas em pentédmetro idmbico, em 1609. Desde entdo, esta obra lirica tem sido avo de
intensa repercussdo e controvérsia devido a polémica instaurada em torno de suas figuras centrais: o ‘belo
jovem’ como idealizagdo de um objeto amoroso masculino do eu-lirico — o que tem levado diversos criticos a

30 termo ‘logocentrismo’ remete a logos, vocabulo de etimologia grega que significa discurso, l6gica. Para Derrida (1995), o
logocentrismo como alicerce da filosofia ocidental incitaria 0 homem a buscar a Verdade absoluta do universo por meio da Razéo,
postura esta que auxiliou na construcdo de influentes no¢Bes de sujeito e linguagem.
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atribuirem homossexualidade a Shakespeare — e a ‘dama morena , uma mulher desprovida dos tragos de
bel eza convencionais e que, ndo obstante, € retratada pelo poeta como objeto de desgjo. O mistério em torno
da identidade destas personagens, se retratos biograficos ou meras criagdes ficcionais, tem apenas acentuado
a curiosidade e especulagdo por parte de leitores e especialistas.

Os Sonetos abarcaram no Brasil tardiamente, se comparado as obras dramatUrgicas do bardo inglés,
pois as primeiras traducdes brasileiras foram produzidas apenas no inicio da década de 1950, de autoria de
Samuel Mac-Dowell Filho e Péricles Eugénio da Silva Ramos. Talvez a natureza polémica proporcionada
pela seqliéncia poética em questdo tenha inibido a atuacdo dos tradutores em verté-la para nossa lingua; de
maneira andloga, a critica brasileira também n&o tem investigado a fundo as indagacfes amorosas trazidas
pela obra, o que atestam as breves resenhas analisadas a seguir.

3. Astraducdes brasileir as dos Sonetos e a critica local

Em face da crenca perpetuada por grande parte da critica mundial, referente a idéia de que a traducéo
de poesia consiste em uma tarefa impossivel — devido a exigéncia de transposicéo absoluta de forma e
contelido para uma outra lingua —, as andlises de traducdes efetuadas pelos criticos geralmente avaliam o
grau de perdas e ganhos alcancado pelo tradutor pois, em razdo da inviabilidade de estabelecer simetria
perfeita entre elementos e valores diversos, reduz-se seu oficio a um processo de negociagdo que visa ser o
mais compensatério possivel. As andlises sdo feitas com base em comparagOes ssimplistas e diretas entre
traducdo e texto 'origind’, norteadas pelo conceito de equivaléncia que permite aos criticos priorizar as
traducBes que possuem maior similitude com a estrutura do texto estrangeiro. Assim, o grau de fidelidade
supostamente assumido pelo tradutor reside no principal critério de valor de seu trabalho, parte integrante do
compromisso feito com a tradicdo liter&ria que condena todo e qualquer indicio de modificagdo ou
distanciamento do texto 'original’. A traducdo insere-se, nesta concepcao, entre a ténue linha da norma e do
desvio.

No ambito das escassas andlises de tradugdes dos Sonetos encontradas — em comparacdo com a vasta
lista de textos criticos voltados para traducfes das pecas teatrais do bardo —, é possivel observar os aspectos
acima considerados. Freqlientemente, o critico esboca sua preferéncia por determinada traducéo e enumera
seus tragos positivos, o que denota a particularidade de sua perspectiva e de sua formacdo intelectual, bem
como 0 momento historico em que se encontra a critica literaria; as divergéncias entre os criticos quanto a
traducdo mais bem-realizada apenas corrobora a tese de que cada olhar vincula-se a concepcdes préprias e
que, portanto, os erros ou desvios vidumbrados por um individuo ndo o seréo necessariamente por outro.

Desta forma, Eugénio Gomes ([1961], p. 84), renomado estudioso da obra de Shakespeare no Brasil,
dedica uma breve parte de seu livro a reflexdo em torno dos Sonetos e, de forma mais especifica, ao
enaltecimento da traducdo realizada por Péricles E. da Silva Ramos, publicada pela primeira vez em 1953.
Ao considerar que somente uma traducdo em prosa dos Sonetos conseguiria preservar "a fidelidade textua”,
mesmo havendo uma perda substancial da musicalidade da forma, Gomes acredita que o tradutor engajado
em traduzir esta obra shakesperiana "precisa estar capacitado de que atraiu para s uma responsabilidade
quase indefinivel". Para ele, Ramos € um dos poucos que embarcam nesta aventura, nesta "doce tortura, por
simples prazer estético’, ndo aiando-se as exigéncias do mercado que visam produgdes répidas e
desprovidas de reflexdo e estudo critico mais aprofundado. Eis a maneira como Gomes avalia a traducéo de
Ramos (GOMES, [1961], p. 84-85):

A verdade é que a sua recente tradugdo de alguns sonetos shakespearianos representa a
mais notavel contribuico jamais realizada entre nds a esse respeito. E obra de um poeta e
de um técnico, em quem se aliam o0 gosto, o tato, a seguranca da lingua e do metro, e, "last
but not least”, um grande conhecimento da complicadissima teia em que se entrelagcam os
variados problemas dos sonetos de Shakespeare.

E expressamente clara a admirag&o pela traducio em questdio devido ao fato de que Ramos é um poeta
em lingua portuguesa, o que parece habilitdlo a um melhor conhecimento dos jogos de palavras e metéforas
utilizados por Shakespeare; entéo, "a lingua e os demais recursos empregados em suas traducdes, de timbre
alias parnasiano, sdo enfim de quem possui 0 dom poético em alto grau” (GOMES, [1961], p. 86) e, segundo
ele, sb assm a sequéncia poética do bardo inglés parece estar em boas méos. Néo obstante a favoravel
condicdo de poeta, Gomes enxerga alguns problemas na formagdo das rimas que confirmam a concepgao
tradicional de traducdo como tarefa ingrata e eternamente passivel de erros, pois "as cesuras € as rimas 0
obrigaram inevitavelmente a um esfor¢co que, embora honesto e seguro, nem sempre pdde acangar o
desgjado éxito" (GOMES, [1961], p. 86-87, grifo meu).
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Provido de uma visdo semelhante da atividade tradutdria, Nehemias Gueiros (1975) encerra sua
extensa introducdo, dedicada aos principais enigmas suscitados pelos Sonetos na critica literaria, com uma
lista que inclui as tradugdes mais conhecidas da obra em pauta, dentre as quais destaca a de Ivo Barroso (em
cujo volume se insere seu texto introdutdrio). De maneira analoga a Eugénio Gomes em relacéo a traducéo
de Ramos, Gueiros (1975, p. 49) admira a traducdo de Barroso — congtituida por "24 sonetos de mestre" —
pelo fato de ter sido produzida por um poeta capaz de verter a sequéncia poética para nossa lingua, como
demonstra o seguinte trecho (GUEIROS, 1975, p. 52):

[...] Ivo Barroso ja trocou barras de ouro esterlino — apanhadas de caravelas piratas
mergulhadas ha quatro séculos — por luzidios cruzados portugueses, cambiados em
cruzeiros do novo mundo em que ainda estamos comegando a desembarcar. Mas onde € o
canto que conta, moeda de retribuicdo dessa imensa forma de amar, que € traduzir o poeta
da nossa paixao, papel fiduciario de curso forcado, que sO se emite de cambista a cambista,
de poeta a poeta: aquele que teve o génio e a gloria de criar ou receber, e 0 que tem o
engenho e a fortuna de reproduzir ou procriar.

Esta citacéo fortemente metaf 6rica revela a concepcdo de Gueiros referente ao ato tradutdrio, em que a
idéia de traducdo como troca e os elementos linguisticos como moedas cambiaveis que buscam um valor
semelhante é perceptivel na metéfora do tradutor Barroso negociando "barras de ouro esterlino” — a
representar a valiosa lingua inglesa — por "luzidios cruzados portugueses, cambiados em cruzeiros do novo
mundo”, gue denotam a lingua portuguesa — especificamente a variedade falada no Brasil — como recipiente
do rico contetido a ser traduzido. Além disso, no &mbito deste processo de troca, a "forma de amar" pode ser
perpetuada apenas por meio da relagdo cambista-cambista ou poeta-poeta, guiada por um tradutor-poeta que
saiba compensar as perdas nos lugares mais adequados. A relacdo entre os dois poetas aponta para uma
figura autoral (neste caso, Shakespeare) que assume a responsabilidade e genialidade do ato criativo e a
guem é atribuido um toque de Midas poético, em face do tradutor que se limita a reproduzir fielmente o que
0 primeiro produz sem esforco.

O breve prefacio de Anténio Houaiss que sucede o texto de Gueiros no volume em pauta, denominado
" Shakespeare: uma traducdo isotopica’, segue igual linha de pensamento e visa corroborar a redizacéo
eficiente da traducdo de Barroso. Houaiss propde uma distingdo entre uma traducdo infiel, aiada ao dito
italiano traduttore traditore, e uma traducéo fiel que se revela uma traducdo de amor. Para Houaiss (1975, p.
54), uma traducdo amorosa "ndo se paga venal, mercantil, monetariamente”, movida por uma industria
editoria que ameja a producdo desenfreada e rapidamente consumida. Segundo o critico, Ivo Barroso
comprova seu amor ao texto shakesperiano ao apresentar vinte e quatro sonetos em portugués, "traduzidos ao
longo de quinze anos de devogdo, ensaios, erros e acertos'; ademais, torna-se clara a concepgao por tras da
designacdo traducdo de amor: uma traducdo "que se consome na busca de uma estrutura de valores,
elementos, pertinéncias e func¢bes equivalentes aos daorigina” (HOUAISS, 1975, p. 54).

Houaiss propde uma andlise demonstrativa da traducdo do primeiro verso do soneto 12, averiguando
como os efeitos sonoros — surgidos a partir da conjungdo som-sentido — utilizados por Shakespeare séo
adequados de maneira compensatéria a lingua portuguesa, em cujo processo a solucéo de Barroso atesta a
"dialética do senhor e do escravo" (HOUAISS, 1975, p. 57), ou sgja, a dupla tarefa do tradutor "que impde,
sendo imposto, que subordina, subordinando-se, que escraviza, escravizando-se'. Portanto, é possivel
configurar aimagem medievalista erigida em torno do tradutor por amor: um individuo feudalmente servil a
seu senhor — um dono de propriedades criativas a exigirem preservacéo e carinho — que jamais visa lucro e
beneficios préprios, e Sm apenas a satisfacdo em perpetuar inalteradamente os alicerces que sustentam a
obra'origina’".

A traducdo de lvo Barroso (na verdade, sua 3% edicdo ampliada para 30 sonetos) é novamente
enfocada, em conjuncdo com a de Jorge Wanderley (produzida em 1991), na resenha critica assinada pelo
tradutor e poeta Ivan Junqueira (1991%). O critico apdia a publicacdo de traducdes de obras cléssicas da
literatura universal rumo ao amadurecimento e enriquecimento da literatura brasileira, apontando que cabe a
traducdo revelar que "o ser humano ndo é apenas hommo faber, mas também hommo ludens'; o tradutor, ele
mesmo um homo ludens, "nos serve a poesia 'alheia’ em que consiste 0 equivalente do origina". Junqueira
avalia positivamente a presenca, em ambas as tradugdes abordadas, de textos introdutérios que auxiliem o

* As resenhas criticas de Ivan Jungueira (1991) e Jodo Moura Jr. (1991) foram obtidas através de servico prestado pelo Banco de
Dados da Folha de S. Paulo. No entanto, como os dois textos em quest&o foram publicados pelos jornais O Globo e O Estado de Sdo
Paulo, respectivamente, ndo foi possivel ao Banco de Dados fornecer-me o nlimero das paginas.
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leitor quanto aos mistérios comumente associados aos Sonetos; além disso, acredita haver uma discrepancia
sensivel entre a traducdo completa de Wanderley — produzida em apenas um ano e meio — e a produgdo
parcial de Barroso, publicada apds quinze anos de dedicacdo e amor, como Houaiss menciona em seu texto.
Neste esteio, Junqueira afirma que "o verso de Jorge Wanderley nos parece as vezes um tanto duro e
desdlegante”, ndo obstante a sua eficacia em traduzir os disticos finais dos poemas. O seguinte trecho
sintetiza o pensamento de Junqueira em torno da traducéo poética para alingua portuguesa:

O tradutor [Wanderley] acertou muitisssmo mais do que errou, superando ndo raro
dificuldades técnicas inimaginaveis, ao transpor para uma lingua distensa, como € o
portugués, prodigios de que s é capaz uma lingua de supremas sinteses, como 0 inglés.
Enfim, Jorge Wanderley soube "negociar” e, apartir dai, fazer com que sua traducao fluisse
[...] QUNQUEIRA, 1991).

A |6gica dafidelidade e da compensacéo das perdas inevitévels na traducéo continua sendo a tonica na
resenha de Jodo Moura Jr. (1991). Em "Shakespeare, sucessdo de enigmas’ (1991), o poeta e tradutor Moura
Jr. considera superiores as traduces de Ramos e Barroso por melhor demonstrarem, na pratica, o dilema
centra de um tradutor dos Sonetos. optar pelo decassilabo (como Barroso), metro gue esboca maior
fidelidade & forma do pentémetro idmbico, "mas corre o risco de distanciar-se do sentido”, ou melhor, da
riqueza de sentidos oferecida pelas vérias possibilidades de significacdo e interpretacdo da obra; ou escolher
0 dodecassilabo (como o fez Ramos), metro extenso que propicia maior conservacdo do sentido dos poemas.
Moura Jr. considera as perdas de sentido pouco freqiientes no ambito "desta traducdo fluente de Ivo Barroso
[...], ndo desfigurando assim o grande poeta’, corroborando a crenca tradiciona de que as interferéncias e
alteracOes trazidas a tona pelo tradutor visam Unica e exclusivamente a deformacéo e apropriacdo indevida
da obra 'origind’, sacrdizada pela tradicdo e transportada com todo cuidado, a fim de que seu sentido fixo
n&o se perca no decorrer do processo.

4. ConsideracBesfinais

Em face das breves andlises aqui mencionadas — as quais, em sua escassa quantidade e curta extensio
(em especid no tocante as resenhas jornalisticas de pouco aprofundamento), deflagram a reduzida recepcéo
dedicada aos Sonetos no Brasil até os dias atuais —, é possivel observar como os criticos em questdo, de
forma explicita ou ndo, dialogam com a concepcdo milenar de traducdo, atribuindo ao tradutor a funcéo de
transportar som e sentido, significado e significante, entre as linguas envolvidas, preservando as duas faces
indissocidveis da producdo poética. Sob o contrato de fidelidade assumido pela tradi¢do, o tradutor € um
negociador que procura balancear perdas e ganhos por meio de compensacfes, as quais por sua Vez
necessitam das equival éncias linglisticas para que a obra estrangeira viva "vida vital em lingua portuguesa’
(HOUAISS, 1975, p. 56). Tais compensagdes filiam-se diretamente & no¢éo de intraduzibilidade poética ainda
largamente difundida, pois deflagram a idéia de que a traducgéo, desde o inicio, ja estaria fadada a fracassar e
visaria apenas amenizar suas falhas.

No caso particular de William Shakespeare, um autor sacralizado pelo canone da literatura ocidental,
foi construida em torno de s tamanha aura de bom-gosto e genia habilidade linglistica que qualquer
traducdo de sua obra — do ponto de vista tradicional — serd continuamente subestimada, e 0s recursos
empregados pelo tradutor serdo concebidos como meras aproximacdes para as escolhas lexicais e métricas
do bardo. O ‘toque de Midas' vinculado a figura autoral deixa entrever a atribui¢do de um valor intrinseco a
qualquer obra produzida por ela, valor este que o tradutor ilusoriamente almejaria em sua busca por simetria
entre as linguas. No tocante aos Sonetos, a sequéncia lirica chega a ser equiparada a “barras de ouro
esterlino” (GUEIROS, 1975, p. 52) por sua grandeza e genialidade, a qual precisaria ser cambiada por moedas
de troca a fim de abarcar em nosso territério, porém ja desprovida do mesmo timbre, ou sgja, do mesmo
valor, do ‘origind’.

Para os criticos aqui abordados, o tradutor mais capacitado para realizar eficazmente uma traducdo de
poesia seria o tradutor-poeta, munido de uma licenca que o permite averiguar e utilizar efeitos lidicos com
palavras e sentidos, o que ndo consistiria em uma tarefa possivel para o tradutor mecéanico e estigmatizado.
Além disso, como as leves discrepancias percebidas anteriormente atestam, os juizos de valor emitidos
jamais partem de uma perspectiva desvinculada de qual quer procedéncia com uma comunidade interpretativa
e sua visdo de mundo particular. Cada estudioso privilegia a traducéo (ou alguns de seus aspectos) que, de
maneira consciente ou ndo, mais se filia a suas concepgdes referentes a linguagem, poesia, estilo e traducéo;
neste artigo, procurei demonstrar que tal preferéncia € de fato inevitdvel e inviabiliza a possibilidade de
objetividade analitica nestes ensaios, posta em xeque pelo fato de que a critica jamais estabelece um
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denominador comum que satisfaca 0s pontos de vista, as necessidades e exigéncias de todos. Enfim, a
concepcao da logica das perdas norteia o ato tradutdrio hi séculos e encontra-se firmemente arraigada no
inconsciente coletivo daqueles que lidam com critica literéria (em especia com critica poética), sendo dificil
escapar aela e ao tipo de andlise que ela pressupde.

Em suma, a légica das perdas tradutdrias atinge seu auge no ambito da nocdo de intraduzibilidade
poética, exigindo do tradutor uma transposicdo da funcéo poética ‘original’ e obrigando-o0 a percorrer os
mesmos passos trilhados pelo autor quando da constituicdo da unido de significantes e significados em seu
texto. Ta exigéncia intenta, enfim, mascarar as inevitéveis diferencas entre as linguas e o carater real da
traducéo como (re)leitura sociohistérica e ideol ogicamente delimitada.
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