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O individuo atual é sincrético, isto é, sua na-
tureza é confusa, indefinida, plural, feita
com retalhos que n&o se fundem num todo.

(Jair Ferreira dos Santos)

Com efeito, 0 que marca sobremaneira os seres ficcionais
do teatro muitas vezes grotesco, que € a realidade urbana cons-
truida pelas escrituras de Sérgio Sant’Anna e Jodo Gilberto
Noll, é a despersonalizagdo, o esgarcamento da subjetividade.
Na contemporaneidade, 0 mundo é recriado pelos signos, indi-
cios de referentes distantes. A saturacdo do cotidiano pelos sig-
nos acaba por desreferencializar o real e dessubstancializar o
sujeito, como diz Jair Ferreira dos Santos:

Na pds-modernidade, matéria e espirito se esfumagam em i-
magens, em digitos num fluxo acelerado (...), ou seja, o referente,
a realidade se degrada em fantasmagoria e o sujeito (o individuo)
perde a substancia interior, sente-se vazio (SANTOS, 1989, p. 17).

Na escritura de Sant’Anna e de Noll, essa flutuacdo das
identidades no espaco urbano, submetido ao bombardeio infor-
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macional, encontra correlato na pulverizacdo e multiplicacdo
das identidades das figuras ficcionais. Tomando por base essas
observacOes, 0 presente trabalho se propde a examinar a cons-
trucdo perspectivicas das figuras ficcionais e a partir dai refletir
sobre a fragmentacdo do sujeito num mundo desreferencializa-
do, em que o real € substituido pela producéo de simulacros.

A espetacularizagdo da cena cotidiana aparece de forma
bem ressaltada nos textos dos autores. Observa-se que 0 espago
urbano, atravessado por imagens, perdeu suas referéncias, indi-
ferenciando-se, como atesta a seguinte passagem do conto “Ma-
rieta e Ferdinando”, de Notas de Manfredo Rangel, o repoérter:
“Ali, naquele bairro, naquela regido da cidade; qualquer cidade,
todas as cidades; ali, num daqueles prédios, ndo melhor ou pior
do que os prédios vizinhos (...)” (SANT’AN-NA, 1997a, p.
111). Tudo ai se torna simulacro, superficie, em face do imedia-
tismo da vida atual, em que o triunfo da técnica, soterrando os
ideais humanistas, contrapfe & no¢do moderna de sujeito aut6-
nomo a nocao pés-moderna de sujeito autdbmato, sem densidade
interior, pulverizado e em dispersdo. Assim, a espetacularizacdo
do espaco vai corresponder a espetacularizacdo do individuo. O
critico Eduardo Subirats é particularmente enfatico em suas co-
locages sobre o assunto:

A ultima consequéncia do mundo produzido como simulacro é
a producdo da propria consciéncia e identidade subjetivas como
uma realidade virtual e ficticia: o Eu como drama da pessoa, a his-
toria como espetaculo midialmente concentrado, o espirito subje-
tivo como irrealidade de uma ficcdo cenografica (SUBIRATS,
1989, p. 66).
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Como a maioria dos habitantes das metrépoles, as figuras
ficcionais desses universos romanescos sdo seres fragmentados,
perdidos numa densa rede de imagens e informacdes parcelares.
Bombardeados constantemente por uma multiplicidade de even-
tos auditivos e visuais, eles ndo fixam a aten¢do em nada, ab-
sorvendo a cultura ambiente em fragmentos. Como se pode
constatar nos seguintes exemplos extraidos da producdo de
Noll, as vezes, trata-se de uma passagem de mdsica, ouvida ao
acaso: “No radio tocava Stevie Wonder e eu imaginava o frio 1a
fora” (NOLL, 1985, p. 119); ou de um livro do qual se deseja
apenas saber o final: “Sim, mas como termina? Pergunto”
(NOLL, 1985, p. 87); em outro momento, de uma noticia jorna-
listica: “Assim que li a manchete percebi que tinha perdido a
fome, e até se instalava em mim um certo enjoo” (NOLL,
1989b, p. 8). italo Moriconi, referindo-se ao narrador-
personagem dos romances de Noll, assim se expressa: “ele ¢, na
verdade, o interlocutor anénimo constantemente interpelado pe-
las estruturas comunicacionais” (MORICONI, 1987, p. 23). E o
que também ocorre na producdo de Sant’Anna e de outros escri-
tores da atualidade, em que os personagens, realmente contem-
poraneos, se integram na realidade globalizada e especialmente
retalhada da sociedade pos-indus-trial, que a linguagem literaria
metaforiza.

E inegavel que esse sujeito, cujo imaginério é povoado de
fragmentos que lhe s@o fornecidos pela cultura urbano-in-
dustrial, apresenta em sua tessitura uma série de aspectos carac-
teristicos do pensamento estético atual. Através das figuras
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cambiantes que comp8em a narrativa, 0 expediente textual des-
ses produtores traz & cena temas recorrentes na maior parte dos
produtos artisticos considerados p6s-modernos, como €é 0 caso
do tema da fragmentacéo do sujeito.

Em A céu aberto, de Noll — romance de geografia incerta
e de personagens igualmente sem contorno —, é bastante eviden-
te a natureza camalednica da mulher com quem o narrador-
personagem se casa. A personagem parece nao possuir persona-
lidade e aspecto proprios, podendo ou nao ser o irméao do narra-
dor metamorfoseado:

Quando voltei o meu irméo estava diante do fogdo aguardando
a subida do leite que fervia. Ele vestia uma camisola azulada que
Ihe vinha até os pés descalgos. Transparente a camisola, e do outro
lado do tecido fino havia o corpo de uma mulher. Precisarei rom-
per com esse negécio de pensar nessa figura ai como meu irméo,
falei dentro de mim. Cheguei perto e vi que o leite vinha subindo.
Virei o botdo do fogdo, o leite estancou. Perguntei cheirando o
pescoco levemente perfumado se ela andava distraida. Ela suspi-
rou e fingiu que voltava a si. Eu ja era um homem apaixonado, a-
inda mais por saber que aquele corpo percorrera um itineréario tao
tortuoso para chegar até ali. Dentro daquele corpo de mulher deve-
ria existir a lembranca do que ele fora como homem (...) (NOLL,
1996, p. 76).

Com efeito, no conjunto da obra de Sant’Anna e de Noll,
0 sujeito fragmentado torna-se mutante, ocupando uma plurali-
dade de posicdes. As multiplas faces por ele adotadas o trans-
formam num agregado de pastiches, numa colagem pds-
moderna de mascaras e duplos, simulacros espetaculares de si
mesmo. Em funcéo disso, as figuras ficcionais resultam num e-
feito de montagem que desponta da imprevista associa¢do de
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variadas perspectivas — metamorfoses que s6 permitem captar
das mesmas tracos fugidios.

No conto “A aula”, do livro Breve historia do espirito, de
Sant’Anna, esses procedimentos discursivos, com 0s quais a o-
bra se acha sintonizada, podem ser amplamente localizados. O
texto (como é comum na producgdo do autor), dotado de interes-
se autorreflexivo, vai paralelo ao enredo, efetuando a descrigéo
do seu processo compositivo. A atitude de desnudar a sua pro-
pria estrutura, além de contar procedimentos de construcdo do
discurso, acaba por rever, pelo caminho do humor/ironia, a tra-
dicdo narrativa. Atuando nessa direcdo, o texto alegoriza a proé-
pria linguagem poética, tornando-a plurivoca na figura multi-
forme e ludica do personagem-professor que, por seu turno, po-
de ser lido como sintese metaférica do escritor e do sujeito pds-
moderno.

O comportamento e as operagdes mentais desse persona-
gem s&o objetos de enfoque de um narrador de terceira pessoa,
cuja perspectiva, encenando uma visao convencional, é desauto-
rizada (esvaziada por incompletude), ja que o narrador, mesmo
sabendo tanto a respeito do personagem, nada tem a dizer sobre
sua dimens&o interior, simplesmente porque, nesse expediente
compositivo, o sujeito ndo possui uma interioridade a ser apre-
endida, uma consciéncia individual ou alma, plena de experién-
cias, a ser penetrada. Nesse caso, a atuacdo do narrador pde em
evidéncia o desgaste e a inoperancia da visdo em profundidade,
peculiar ao romance moderno de penetracdo psicoldgica, frente
a um sujeito contemporaneo sem espessura e sem inteireza:
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N&o passava por sua cabega que a mulher ainda pudesse estar
la. Assim que abriu a porta viu o sinal dela, numa blusa jogada
desde a véspera no sofa da sala. Ele estava cansado, mas com a
mente vazia, deixando lugar, para que seu corpo se excitasse. An-
tes, porém, queria tomar um copo d’agua e um banho. Ao tirar a
camisa ali mesmo na cozinha, sentiu que uma parte dele proprio
fora gasta, se esvaira junto com a aula, 0 que era uma sensacéo
boa de se ter como se tivesse se livrado de alguma substancia da
mente, que s6 podia ser conhecida no momento mesmo de se li-
vrar dela. E o suor, no corpo e na roupa, cujo cheiro ele sentia com
prazer, era um vestigio de que tudo isso, dessa matéria imaterial,
que ele entdo, ja no banho, ia apagando debaixo do chuveiro, até
sentir-se novinho em folha, uma folha em branco onde tudo teria
de ser escrito outra vez a partir do nada (SANT’ANNA, 1991, p.
81).

Como se pode constatar, no trecho citado, a palavra/olho-
camera do narrador ndo efetua o desvendamento da interiorida-
de, antes plaina na superficie das sensacGes descartaveis, que o
personagem experimenta. Nas linhas do texto, exibe-se um i-
mediatismo que é tipico da vida citadina, onde ndo ha tempo
para aprofundamentos.

Sobre esse aspecto, em Uma literatura nos trépicos, Sil-
viano Santiago, ao analisar o primeiro livro de Sant’Anna, cha-
ma a atencdo para o conto “No Ultimo momento”, em que ja se
mostram mecanismos de desinteriorizacao:

Dissemos atras que este conto € um dos de técnica mais mo-
derna no conjunto do livro, porque em lugar da analise de carater
psicolégico (por exemplo, a culpa, o remorso, 0 medo do futuro,
por ter deixado passar o frango), Sérgio Sant’Anna desinterioriza
o0 personagem fazendo com que a chamada agao interior seja en-
campada pela acdo apresentada e reapresentada pelos meios de re-
presentacdo de que se cerca 0 homem tecnocratizado nesta segun-
da metade do século (SANTIAGO, 1978, p. 176).

No conto “A aula“, o narrador da a ver a desagregacédo do
perfil do personagem, evidenciando tratar-se de um eu informe,
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de um agregado de méscaras. O relato flagra 0 momento privi-
legiado da metamorfose: “Ele cedeu, entdo, a um outro, o pro-
fessor que abrigava dentro de si” (SANT’ANNA, 1991, p. 68).
No universo urbano instaurado pela linguagem, tudo ocorre de
modo anéalogo ao que se verifica no cotidiano estetizado dos
grandes centros, onde a profusdo de imagens liberadas pela mi-
dia traz a tona a ideia de espetaculo, contribuindo decisivamente
para que a vida se torne teatro, simulagdo, nesse caso, o real
passa a ser artificio, farsa. Como argumenta Subirats:

O homem metropolitano tem de controlar sua intera¢o social
como 0 ator que interpreta sua personagem, porque da eficacia
técnica da sua encenagdo também depende o equilibrio da sua e-
conomia emocional, da sua funcionalidade social e da preservacéo
de sua identidade (SUBIRATS, 1989, p. 92).

O texto ficcionaliza essa artificialidade que se instala na
cidade, onde hd um crescente dominio da méascara. O persona-
gem-professor, em sua constituicdo afim com a vigéncia con-
temporanea dos simulacros, se oferece como imagem-espeta-
culo ao olho-cAmera do narrador e dos alunos:

Com as méos finalmente livres, ele pdde acender um cigarro e
procurando ganhar tempo, deu uma funda tragada, fitando aqueles
rostos que via pela primeira vez. E se esta primeira vez ndo era
mais que a reedi¢do de tantas outras vezes primeiras, sentia-se ca-
da vez mais esgotado para fazer o seu nimero-sur-presa, dificul-
dade esta da qual os espectadores ndo queriam nem saber, eis que
haviam conquistado o seu ingresso (SANT’AN-NA, 1991, p. 66,
67).

Ha momentos em que o narrador se omite. Tem-se, entédo,
a fala direta do professor que ministra a aula. Essa fala é entre-
meada pela enunciacdo do narrador, que retorna logo a seguir e
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mostra a aula sendo produzida como encenagdo: o desempenho
do professor é avaliado como performance teatral:

E, para o que ia dizer em seguida, seria convincente, em ter-
mos cénicos — ou mesmo como bengala para sua trépega insegu-
ranga —, que o fizesse a carater, ou seja, acendendo mais um cigar-
ro, o que fez, expelindo com a fumaga suas préximas e bombasti-
cas palavras, as quais, se provocaram risos, estes eram um tanto
nervosos (SANT’ANNA, 1991, p. 71).

Colocar o professor em cena e revelar os bastidores da
aula é uma forma de fazer refletir sobre a arte que esta sendo
produzida. Isto posto, pode-se constatar que o professor recorre,
para a apresentacdo de seu numero-aula, a um procedimento
tradutor do mito, do argumento biblico, que aponta, ndo s6 para
0 surgimento do universo, mas também (principalmente) para a
origem do fato literario. Comparacgdes, metaforas e imagens, ba-
ralhadas, ddo um contorno ambiguo a sua fala que, codificada a
partir de um discurso mitico, recuperado e reinventado, adquire
um tom grandiloguente, grave e solene que contrasta visivel-
mente com a enunciacdo coloquial, prosaica e dessacralizadora
do narrador:

Tomemos como principio o Caos, foi o que ele se ouviu dizer.
Também podemos nomea-lo de informe ou indiferenciado. Quan-
do se expressa ou se figura ou mesmo se torna distinta alguma en-
tidade, sdo o verbo ou a luz que atravessam esse caos, estabelecem
uma diferenga no indiferenciado. Quanto ao verbo propriamente
dito — para muitos o verdadeiro pecado de origem —, talvez nunca
devéssemos té-lo pronunciado uma primeira vez. Porque, uma vez
pronunciado, estaremos condenados a repeti-lo e a repeti-lo sofre-
gamente, buscando torna-lo a expressédo perfeita de algo indizivel,
um saber e um conhecimento que se colocardo sempre além, para
fora do nosso alcance, porque talvez ndo sejam mais do que a co-
munhdo perfeita com aquele indiferenciado de onde viemos e para
o0 qual retornaremos (SANT’ANNA, 1991, p. 68).
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Ao canalizar o texto/aula para o evento mitolégico, mais
especificamente para o mito da origem ou cosmogonico, o pro-
fessor, langando mdo do simulacro da identidade, promove um
reencontro com um referencial classico do qual emergem valo-
res transcendentais que abarcam o culto a poderes revelatorios
do artista, tido como instancia fundadora.

O comércio com ideias preexistentes faz com que a narra-
tiva seja em si uma leitura de um corpus discursivo anterior.

Em decorréncia disso, contrapondo-se a simbologia clas-
sica, 0 conto mostra que a arte narrativa se renova através de
processos de assimilacdo, inscrevendo-se por meio do remane-
jamento incessante de discursos na série literaria e extraliteraria.
A narrativa, substituindo a nocao de arte criacdo pela concepcéo
de arte producdo através do enfoque intertextual, corporifica a
ideia, que Roland Barthes apresenta em seu livro intitulado Au-
la, de que o escritor ndo € fonte, origem, mas interse¢do, ponto
de confluéncia de discursos:

Um escritor — entendo por escritor ndo o mantenedor de uma
funcdo ou servidor de uma arte, mas o sujeito de uma pratica —
deve ter a teimosia de um espia que se encontra na encruzilhada de
todos os outros discursos (...) (BARTHES, 19773, p. 26).

Assim, 0 modo como o texto é construido (a aula é uma
demonstracdo pratica da cabal subversdo do prisma mitico) faz
deslizar o significado can6nico, dando margem a construcédo de
um discurso que prima pelo deslocamento de enunciados pré-
concebidos e por uma enunciagdo desmitificadora que, com sua
falta de profundidade intencional, burla todas as solenidades
metafisicas, dissolvendo-as na banalidade de um cotidiano que
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estimula uma atencdo sem precedentes as imagens e impressoes
superficiais.

Em Sant’Anna, o texto romanesco apresenta-se como es-
paco de experimentagéo, cuja organizacdo se define pela varia-
bilidade de configuracgdes, de recursos e de situacGes ficcionais.
Ao trabalhar explorando ao limite méximo uma linguagem que
se guer constantemente outra, a pratica escritural instaura o pa-
radoxo e é com esse expediente que ela estilhaga o sujeito.

Diferente da escritura de Sant’Anna, a pratica compositi-
va de Noll, demonstrando ter o desejo de esvaziar o principio
vanguardista de busca incessante de renovadas e multiplas li-
nhas de atuagéo, desenvolve o seu processo narrativo com base
na utilizacdo sistematica de um processo compositivo, em que a
prosa vertiginosa, pautada numa linguagem notavelmente sinté-
tica, comedida e lacunar, pde em foco a vivéncia errante de an-
darilhos fragmentados pelas ruas da cidade: os textos falam an-
tes em errdncia do que em agdo. Nos romances, a primeira pes-
soa que narra é, em geral, inonimada. Sem projetos, 0 sujeito i-
tinerante e disperso de Noll vive num tempo sem curso, que en-
gendra incansavelmente um presente, esvaziado de passado e de
perspectivas de futuro.

Na obra de Noll, de maneira ainda mais intensa do que na
de Sant’Anna, 0 espago publico se revela ameagador (“bombas
invisiveis explodem todo dia a meus pés — diz o narrador de
Bandoleiros”. NOLL, 1985, p. 58) e, consequentemente, desa-
parece qualquer possibilidade de o individuo poder sentir-se
bem na cidade. No universo urbano, cadtico e suspeito, qual-
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guer um pode vir a revelar-se como um inimigo; por essa razao,

0 narrador-personagem parece encontrar-se em permanente so-

bressalto. Uma espécie de desespero impotente o domina. Ob-

serve-se, nesse sentido, a passagem a seguir, extraida do ro-

mance Hotel Atlantico, quando o narrador teme ser acusado do

assassinato de Susan Flemming, a americana do 6nibus, que se
suicida, ingerindo drogas:

O que me agonizava é que comegassem a desconfiar de mim.

Naquele momento ja parecia tarde demais para que eu desfizesse 0

equivoco. Passaria anos me arrastando pelos tribunais, encarando

a sordidez da justica, ja sem forgas para eu mesmo acreditar na
minha prépria inocéncia (NOLL, 1989 b, p. 25).

Mais adiante no mesmo romance, essa maneira inarmoni-
ca e hostil de o personagem se relacionar com a cidade fica su-
gerida na passagem em que este se refere a um best-seller que,
para se acalmar, abre na livraria, onde se detém por momentos,
antes de seguir viagem:

A questdo do herdi do livro era a seguinte: ele um espido bri-
tanico, catélico, comeca a histdria entrando numa igreja em Paris,
e nessa igreja ele agradece a Deus a graca de viver numa época em
que existe claramente contra quem lutar, o inimigo. Na cena pos-
terior ele estd com uma amante num hotel em Nice, levanta uma
taca de champanhe e diz: — Viva o inimigo! (NOLL, 1989 b, p.
27).

O enxerto da micronarrativa instaura, em relacdo ao nar-
rador-personagem, um paralelismo por oposi¢do, de tonalidade
metalinguistica. A analogia indica, metaforicamente, que o per-
sonagem, diferente do herdi do livro, experimenta, em suas an-
dancas, a sensagdo de inseguranga e incerteza, uma vez que 0
mundo exterior a ele se afigura como um jogo de forgas antag6-
nicas desconhecidas, contra as quais nao pode se defender.
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No labirinto citadino, caracterizado pelo ilusério das apa-
réncias, 0 medo e a davida sdo presencas constantes. Nele, to-
dos se tornam detetives e suspeitos, tanto uns quanto outros se
defrontam como estranhos e se sentem desagregados do mundo.
Logo, no discurso romanesco de Noll, o flanar do personagem
parece ser 0 de um expatriado, cuja sina € a errancia permanente
por entre cenarios, na busca (sempre infrutifera) de uma histéria
de vida. E o personagem de Rastros do ver&o que, na passagem
a seguir, assume essa condi¢do de autoexilio e se refere a sua
mania perambulatoria:

Olhei para o garoto e disse que eu ja tinha caminhado muito,
que tinha sido sempre assim: quando chegava numa cidade, co-
nhecida ou ndo, 0 meu primeiro impulso era o de caminhar sem
outra dire¢do que ndo a de meu faro (...) (NOLL, 1990, p. 13).

Os locais e as personagens que compfem a escritura se
mostram hostis, mas familiares, pois parecem extraidos de tra-
mas conhecidas. No conto “O cego e a dancgarina”, esse tipo de
mediatizacao fica claramente explicitada:

Mas a dancarina verminosa e o adolescente quase cego desa-
parecem enquanto eu fiquei aqui matutando sofismas. O mambo é
0 Unico que continua. O mambo é cantado em castelhano e tem
uma parte que diz venho ferido de uma patria sem fronteiras ¢ eu
estar aqui quase esquecendo o que estou olhando e vendo uma
paisagem que lembra o revolto Sul dos Estados Unidos num filme
quem sabe de Elia Kazan sobre um roteiro de Tennessee Williams,
Em que o tédio da ensolarada tarde brinca com os cabelos da loura
que o0s sacode para que sequem ao sol da varanda da casa que alu-
gamos? (NOLL, 1989 a, p. 134)

Em termos gerais, observa-se gue, no conto, o narrador
estabelece um contraponto irénico entre o seu imaginério, for-
mado pelo cinema, e a ambiéncia prosaica que o rodeia. O texto
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vai sendo construido sem considerar os limites entre as imagens
cinematograficas evocadas e as imagens correspondentes as o-
corréncias vividas ou imaginadas. Os episodios se interceptam
de tal jeito que tudo parece estar ocorrendo simultaneamente,
como uma colagem de fragmentos justapostos.

A escritura de Noll é montada juntando-se recortes de ce-
nas. Essa justaposicdo de imagens, no entanto, s6 pode ser apre-
endida na superficie mével do texto, onde, ao longo dos roman-
ces, a estratégia de manter um narrador de primeira pessoa im-
pede o total esfacelamento do discurso. O narrador-personagem,
por seu turno, configura-se, entre outros aspectos, como um co-
lecionador de fragmentos, os quais, articulados compem o seu
perfil — 0 de um eu estilhagado.

Em Noll, personagens e narradores sdo seres desgarrados,
isolados, sem profundidade psicolégica nem densidade biogra-
fica. Confusos e sem raizes, situam-se num contexto urbano
tomado pela hiperinflagdo de informacdes, onde ndo sobra lugar
para o autoconhecimento e para o intercAmbio de experiéncias.

Nos dois autores, 0 que se observa é que a natureza ca-
malebnica do sujeito produz ambiguidades e pode leva-lo prati-
camente para qualquer direcdo, fazendo-o oscilar entre polos
0postos.

Desintegrada, a face do sujeito constitui-se numa forma
aberta que estimula o leitor a construir a sua propria versao so-
bre a mesma. Uma constante na escritura de Sant’Anna e Noll é
esse perfil impreciso que ndo se revela de forma linear e conti-

21



Linguagem em (Re)vista, Ano 07, N°* 13/14. Niter6i, 2012

nua, mas de maneira fragmentada e dispersa. O carater descen-
trado do sujeito desestabiliza a viséo classico-realista de perso-
nagem, pondo em xeque o0 parametro realista de representacdo
que busca fornecer um retrato coeso e bem delineado do indivi-
duo que, nesse caso, apresenta-se como um ser dotado de indi-
vidualidade e coeréncia psicoldgica, uma pretensa copia, esteti-
camente elaborada, do ser humano. Na pratica discursiva dos
produtores em foco, o sujeito pulverizado perde completamente
a integridade dos herois classicos, tornando-se uma figura ca-
leidoscdpica, destituida de esséncia. Ele é, na verdade, um con-
junto de mascaras, formado pelas aparéncias que toma em dife-
rentes momentos do percurso narrativo.

Em funcdo do exposto, pode-se constatar, nos textos de
Noll e Sant’Anna, semelhancas na atitude que preside o trata-
mento dado a ideia de fragmentacéo do sujeito. Essas escrituras
percorrem caminhos por vezes analogos: ambas incorporam a
seus conceitos estéticos dados socioculturais dos novos tempos
das metrdpoles. Construindo uma equivaléncia para a teatrali-
dade, que parece tomar conta da cultura cosmopolita dos cen-
tros urbanos, realizam-se como um continuo jogo de mascaras,
em cuja superficie o sujeito do enunciado se traveste constan-
temente, exibindo-se com roupagens imprevisiveis.

No entanto, esse mecanismo, que se vem descrevendo,
ultrapassa em Sant’Anna o nivel do enunciado e alcanca o da
enunciacao. A escritura de Sant’Anna ndo so6 afirma a presenca
em seu enunciado de um sujeito pulverizado e multiplo, como
também abre espaco em sua enunciagdo para uma multiplicida-
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de de focos narrativos, a par de outros processos que possibili-
tam a inclusdo de novas perspectivas no relato.

Ja a pratica literaria de Noll, deliberadamente pouco indi-
vidualizada e, portanto, mais econdmica na exibi¢do de recursos
narrativos, sem perder de vista os efeitos mais gerais visados
pela escritura — o virtuosismo visual e o ritmo de montagem
vertiginoso, completamente funcional depois dos meios eletro-
nicos — opta por seguir um reiterado programa narrativo: o de
por geralmente em foco (excetuam-se alguns contos, cuja estru-
turacdo se realiza como relato de um narrador de terceira pesso-
a) o olhar cinematografico de um eu, submetido ao estatuto de
personagem.

Com base nas observagdes precedentes, pode-se entdo a-
firmar que as poéticas de Sérgio Sant’Anna e de Jodo Gilberto
Noll ndo apenas subvertem as categorias e as convencdes do su-
jeito unificado da tradicdo literaria precedente, como também
tematizam a problematizacdo e o esgarcamento da ideia tradi-
cional de individualidade ja que ambas as praticas escriturais,
cada uma a seu modo, implicam pensar o sujeito como uma su-
perposicdo de identidades abertas. Nelas corrobora-se, desse
modo, o0 pensamento de Fredric Jameson, para quem uma das
caracteristicas identificadoras da cultura pés-moderna €é o sola-
pamento da nocéo de subjetividade fixa, em favor da mentali-
dade esquizofrénica de um novo sujeito desunificado, descen-
trado: um ser em fluxo, imerso num espaco e tempo indiferen-
ciados, tomado por uma espécie de amnésia historica que im-
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possibilita qualquer sentimento estavel do eu (JAMESON,
1985, p. 21-26).
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