Linguagem em (Re)vista, Ano 07, N°* 13/14. Niter6i, 2012

A PARAFRASE E A PARODIA
EM UMA CRONICA DO MILLOR

Marcia Leite Pereira dos Santos (FAETEC)
marciaf@infolink.com.br

1. Referéncia versus referenciacéo

Para fins deste trabalho, consideramos a referéncia, ndo
em sua abordagem tradicional, associada a uma simples repre-
sentacdo de referentes do mundo extramental, uma relacéo entre
lingua e objetos do mundo real, e, sim como uma atividade dis-
cursiva em que os sujeitos/falantes constroem objetos de dis-
curso. Nessa perspectiva, a realidade é construida, mantida nao
apenas pela forma como se designam as coisas, mas como se in-
terpreta e se constréi o mundo.

Como preconiza Mondada:

Ela (a referenciagéo) ndo privilegia a relagéo entre as palavras
e as coisas, mas a relacdo intersubjetiva e social no seio da qual as
versdes do mundo sdo publicamente elaboradas, avaliadas em ter-
mos de adequacdo as finalidades praticas e as agdes em curso dos
enunciadores. (MONDADA, 2001, apud KOCH, 2008, p. 33 —
grifo nosso)

Assim, na perspectiva dos enunciadores, infere-se que ha
uma dimenséo social que permite a emergéncia de sentidos por
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meio da experiéncia perceptiva e do conhecimento de mundo,
visto que a referenciacdo ndo diz respeito a “(...) uma relacdo de
representacdo de coisas ou estados de coisas, mas a uma relacéo
entre o texto e a parte ndo linguistica da pratica em que ele é
produzido e interpretado.” (MONDADA & DUBOIS, 2003, p.
20)

A referéncia ndo é apenas uma convencao linguistica es-
tatica; considera-la como um produto da lingua é também des-
cartar todos os fatores que tornam possivel a criacdo de uma
significagdo comum entre o0s sujeitos envolvidos na situacéo de
comunicacao, como o contexto e a interagéo.

Apoiados na visdo interacionista da lingua como lugar de
praticas sociais, no qual o sujeito tem carater ativo, isto é, atu-
ante no processo de interagdo e construcdo de seus objetos do
discurso, adotamos a moderna concepcao de referenciagao.

No processo de referenciacdo, os objetos de discurso séo
construidos, mantidos discursivamente e, na busca da referenci-
acdo acertada, o locutor ativa e produz meios que possam estar
ligados aos objetos de discurso ou constr6i novo meio, em que
uma descricao esteja mais apropriada do que outra.

2. A paréafrase e a parodia

A construgdo textual/discursiva realiza-se por meio de
diversos processos com uma premissa em comum: fazer pro-
gredir a informacao.
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Tal construgdo conta com diversos mecanismos disponi-
veis ao sujeito/locutor como a reiteracdo de itens lexicais, para-
lelismos, recorréncia de elementos fonoldgicos, de tempos ver-
bais etc. que contribuem para os dois grandes movimentos de
construcdo textual — um de retroacdo e outro de prospeccdo. A
escolha do mecanismo dependerd do sujeito e de sua expectati-
va quanto a progressao informacional.

Entre os processos que caracterizam a construgéo textu-
al/discursiva, apresentamos dois que, considerados dentro do
fendmeno da referenciagdo, colaboram na reconstrucdo dos ob-
jetos discursivos em diferentes nuances: a parafrase e a parodia.

Ambos recuperam informacgdes, mas elaboram-nas de
forma bem diferentes: a parafrase trabalha um mesmo sentido,
reelabora a informacéo, de acordo com o ponto de vista e expe-
riéncia culturais do sujeito discursivo, sem, contudo, deformar o
sentido original do texto anterior, enquanto a parddia trabalha
com a subversdo do sentido base, reconstrdi-se apoiada na rup-
tura, com objetivo sarcastico, critico, irbnico ou humoristico;
nela o sujeito também utilizara as experiéncias e conhecimento
cultural em sua (re)construcdo, mas o fara com o intuito de
transgredir o texto matriz.

Tendo como base a premissa da linguagem como ativida-
de discursiva, interacional, e, portanto, sujeita a rupturas ou es-
tabilizacdes, focalizaremos em nosso trabalho a PARAFRASE
e a PARODIA como atividades discursivas em que o falante re-
constroi, ressignifica, utilizando nesse processo sua bagagem
sociocultural.
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2.1.A paréfrase

Tradicionalmente, a nocdo de parafrase estd quase sem-
pre associada a uma simples retomada de textos ou documentos
considerados matrizes dos quais se mantém as ideias originais.
Com alguma variagdo, tem-se apenas que a parafrase € o modo
diverso de expressar um pensamento.

Assim, sua utilizagdo configuraria pura e simplesmente
uma retomada de um texto, nada acrescentado a ndo ser um di-
zer em outras palavras.

Conceituada como uma atividade de retomada de um e-
nunciado anterior, produzindo outro, mas mantendo com aquele
uma relacdo de equivaléncia semantica, o processo de reformu-
lacdo parafréstica ndo s6 da conta de resolver problemas comu-
nicativos, mas também assume fungdes como as de énfase e o-
rientacéo.

Koch (2002) situa a parafrase como um dos mecanismos
associados a progressdo textual/discursiva, verificado quando:

(...) um mesmo contetido semantico é apresentado sob formas es-
truturais diferentes. Cabe ressaltar, porém, como na recorréncia de
termos, que, a cada reapresentacdo do conteldo, ele sofre alguma
alteragdo, que pode consistir, muitas vezes, em ajustamento, re-
formulagdo, desenvolvimento, sintese ou precisdo maior do senti-
do primeiro. (KOCH, 2002, p. 122)

Nesse processo, expressdes linguisticas tipicas como isto
é, ou seja, quer dizer, ou melhor, em outras palavras, em suma,
em sintese etc. estardo entre os recursos utilizados pelo sujeito
em sua busca pela construcao discursiva ideal.
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Ja Meserani (1998) traca seu conceito de parafrase com
discreta, mas significativa diferenca: admite que entre o texto
matriz e o texto parafraseado podem existir graus de semelhan-
cas e diferengas e divide a parafrase em dois tipos de discurso:

a) parafrase reprodutiva: traduz em outras palavras outro
texto de modo quase literal. Dentro de limites bastante estreitos,
ela serve para reiterar, insistir, fixar, evitar ruidos redundante-
mente, explicar, expandir ou sintetizar uma mensagem — no to-
do ou parcialmente.

Trabalha basicamente no eixo das substitui¢cbes semanti-
cas, da sinonimia. Algumas vezes repete literalmente um trecho
para, apoiado nele, dar sequéncia a mensagem derivada.

Um exemplo para esse tipo de processo esta na imprensa
escrita, televisiva e radiofnica que repetem o que foi escrito ou
falado com poucas modificaces a partir das mesmas fontes —
as agéncias de noticias -, quando nao repetem uns aos outros.

b) paréafrase criativa: a que ultrapassa os limites da sim-
ples reafirmacdo ou resumo do texto original, da repeti¢cdo do
significado dentro do eixo sinonimico, da simples traducdo lite-
ral. O texto se desdobra e se expande em novos significados.

Mesmo néo discordando do texto de origem, dele se dis-
tancia, usando-o apenas como patamar ou pretexto. Este tipo de
paréfrase vai além da simples reiteracdo reprodutiva, mesmo
que sem a autonomia maior dos textos criativos ndo parafrasti-
COs.
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Se analisarmos atentamente a proposta de Meserani para
a parafrase criativa, detectaremos o processo parafrastico como
atividade de construcdo de sentidos, uma vez que provocara,
como bem disse o autor, a ultrapassagem das barreiras da re-
formulacdo pura e simples: o produtor elaborara seu texto com
vistas & construcdo do seu objeto do discurso, utilizando-se de
seu conhecimento sociocultural.

Embora as defini¢des oficiais apontem simplesmente pa-
ra uma expansdo de um texto considerado original, julgamos
que a parafrase pode ter um sentido mais diversificado de que,
como uma atividade discursiva, permite a construcdo-recons-
trucdo dos objetos do discurso, sendo assim parte do processo
de referenciacdo, até porque ao realiza-la o sujeito o faz calcado
em seus valores culturais.

Quando retoma e reconfigura o objeto do discurso ao
qual se refere, o sujeito faz suas escolhas acerca de como refe-
renciard, em seu discurso, um objeto que pode ser visto e refe-
renciado de maneira semelhante, mas jamais igual, uma vez que
todos tém sua experiéncia cultural que nunca é igual em todos
0s membros da sociedade. Suas escolhas lexicais, por exemplo,
poderdo ser absolutamente diferentes porque sua visdo de um
mesmo objeto passard por um julgamento apoiado em seus va-
lores individuais. Parafraseara, sim, visto que retomara a um
objeto, mas nessa reconfiguracao do real colocara seus valores e
julgamentos, isto equivale a dizer que a parafrase, em hipétese
alguma, é uma simples retomada ou extensdo de texto chamado
matriz, mas sim uma reconstrucédo discursiva: referenciacao.
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Trata-se entdo de estudar também fatores ligados a situa-
¢do, em que entram os sujeitos: o locutor/produtor com suas in-
tencdes e o interlocutor/leitor, com sua interpretacéo.

Sant’Anna (2007) afirma a existéncia de dois eixos de
construcdo discursiva: um eixo parafrastico e um eixo parodis-
tico, em torno dos quais se organiza o conhecimento.

Na elaboracdo desses eixos, 0 autor confronta a parafrase
com a parddia e aponta as seguintes diferengas:

Parafrase Parddia

Repousa sobre o idéntico e o
semelhante, pouco faz evoluir a
linguagem.

Evolui sobre o diferente, o inova-
dor.

Oculta-se atras de um velho pa-
radigma.

Liberta-se dos paradigmas e esta-
belece novos padrdes de relagdo
entre as unidades.

Do lado da ideologia dominan-
te, é uma continuidade.

Do lado da contraideologia, a pa-
rodia é uma descontinuidade.

Intertextualidade das semelhan-
Gas.

Intertextualidade das diferencas.

Discurso em repouso.

Discurso em progresso.

Efeito de condensacéo, dois e-
lementos que equivalem a um.

Efeito de deslocamento, um ele-
mento com a memoria de dois.

Reforco.

Deformagao.

Carater 0cioso.

Carater contestador.

Para o autor “na parafrase alguém esta abrindo mao de
sua voz para deixar falar a voz do outro. Na verdade, essas duas
vozes, por identificacdo, situam-se na area do mesmo. Na par6-
dia busca-se a fala recalcada do outro”. (SANT’ANNA, 2007,
p. 29)

Em contrapartida, de acordo com ele, a parddia inova, li-
bera e constréi a evolugédo do discurso.

96



Linguagem em (Re)vista, Ano 07, N°* 13/14. Niter6i, 2012

Para Sant’Anna, a representacdo linguistico-parodistica
deve ser vista sob a luz da psicanélise:

(...) 0 que o texto parodistico faz & exatamente uma reapresentagdo
daquilo que havia sido recalcado, uma nova e diferente maneira de
ler o convencional. E um processo de liberagio do discurso. E
uma tomada de consciéncia critica. (SAN’TANNA, 2007, p. 31)

O que o sujeito parodista deseja, na verdade, é causar a
ruptura num sistema formal, subvertendo-o, pela distorcdo dos
tragos caracteristicos de um tema, de um género, de um cddigo
linguageiro.

Sant’Anna estende sua pesquisa e tenta a redefinicdo dos
conceitos de parafrase e parddia associando-os a estilizacdo, de
cujo conceito, proposto por Tynianov e Bakhtin,*" ele discorda:

(...) talvez a estilizacdo ndo seja apenas um dado opositivo a par6-
dia, mas algo mais complexo, algo que chamarei de efeito e que
pode ocorrer tanto dentro da parddia quanto dentro da paréafrase.
Em outros termos: a dualidade parddia/estilizagdo me parece fra-
ca, de pouca pertinéncia, deixando alguns vazios que podemos
tentar compreender. (SANT’ANNA, 2007, p. 35)

Baseado em suas teorias, 0 autor aprofunda sua pesquisa
e propde trés modelos de redefinicdo desses termos — estiliza-
cao, parafrase e parodia.

No primeiro modelo, aborda o efeito pré-estilo da para-
frase e o efeito contraestilo da parddia. Segundo o autor, a esti-
lizacdo se da “na mesma direcdo ideoldgica do texto anterior,

17 Esses autores desenvolveram oposicao entre parddia e estilizagéo, utilizando-a ba-
sicamente para estudos na area do romance, privilegiando autores como Dostoievski
e Gogol.
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transforma-se numa paréafrase; se ela ocorre em sentido contra-
rio, constitui-se numa parédia”.

Assim, a estilizacdo é uma técnica geral, e a parddia e a
paréfrase sdo efeitos particulares, isto é, a estilizacdo € o meio,
o artificio e a parddia e a parafrase sdo o fim, o efeito.

No segundo modelo, Sant’ Anna aborda a nogéo de desvi-
0, considerando que os jogos estabelecidos nas relacdes intra e
extratextuais sdo desvios maiores ou menores em relacdo a um
texto original. Nessa concepcao, a estilizagdo seria um desvio
toleravel em que ocorreria 0 méximo de inovagdo sem que seu
sentido seja subvertido, pervertido ou invertido. A parafrase
trabalharia com o desvio minimo e a parddia, com o desvio to-
tal.

Nas palavras do autor:

A parddia deforma o texto original subvertendo sua estrutura
ou sentido. Ja a parafrase reafirma os ingredientes do texto primei-
ro conformando seu sentido. Enquanto a estilizagdo reforma es-
maecendo, apagando a forma, mas sem a modificagéo essencial da
estrutura. (SANT’ANNA, 2007, p 41)

No terceiro modelo, o autor trabalha a no¢éo de apropria-
¢do e estabelece o encadeamento:

a) conjunto das similaridades: parafrase — estilizacéo
b) conjunto das diferengas: parddia — apropriagao

Justificando: em ambos os conjuntos ha uma gradacéao
em que a parafrase é o grau minimo de alteracdo do texto, e a
estilizacdo, o desvio toleravel. A parddia € a inversao do signi-
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ficado, que tem seu exemplo maximo na apropriacdo, enquanto
na parafrase a apropriagdo é minima.

2.2.A parddia

Comumente confundida com outros fendmenos como a
estilizacdo, a paréafrase e, principalmente, o pastiche, a parddia
tem contornos mais ou menos vagos e pode ser situada como
um fendmeno linguageiro, que comporta tanto a captacdo como
a subversao.

Etimologicamente, o termo paroddia é formado por dois
elementos para - e - odia. Para - significando, ao mesmo tem-
po, ao lado e contra, ou seja, para — poderia ser visto, na pala-
vra em questdo, uma combinacdo de proximidade e distancia ja
0 segundo elemento - odia é mais transparente, refere-se a ode.
Entdo, em suas origens, a parodia esta ligada a muasica: seria
uma cancdo secundaria, cantada ao lado da cancéo principal ou
primeira: em resumo, seria uma cangéo derivada de outra.

Pode-se assim notar que a parddia é um fenémeno ndo
muito facil de ser apreendido ou que ndo se confronta com uma
definicdo estanque.

Trata-se de um conceito polissémico e complexo, no inte-
rior do qual, porém, podem-se distinguir algumas utilizac6es di-
ferenciadas tais como:
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a) uma utilizacdo bastante ampla, ligada ao uso preconi-
zado pela vox populi é a que vé a parddia como uma simples
pratica de imitacdo ou de transformacédo cultural;

b) uma utilizagdo mais restrita, unindo estilizagéo e pa-
rédia, ou seja, a parddia seria a reapresentacdo polémica de uma
nova linguagem dentro de um determinado discurso-alvo;

) uma utilizacdo que da a parddia um carater ndo positi-
Vo, isto é, a parddia seria um procedimento que visaria essenci-
almente a destruicdo ou a distor¢do do discurso do outro.

A parddia ndo teria assim apenas uma funcéo destrutiva,
mas uma funcdo renovadora a medida que vem substituir for-
mas desgastadas ou quase esquecidas por novas formas criadas,
no entanto, a partir das antigas, por mais paradoxal que tal ati-
tude possa parecer. Essa substituicdo chama-se reconstrucgéo,
visto que, embora reorganize o discurso, o sujeito-parodista a-
inda necessita da base do primeiro sobre a qual ele tece seu di-
zer, isto é, existird o discurso parodiado — matriz e discurso pa-
rédico — o0 novo.

Nas palavras de Bakhtin (1981):

A segunda voz, depois de se ter alojado na outra fala, entra em
antagonismo com a voz original que a recebeu, forcando-a a servir
fins diretamente opostos. A fala transforma-a num campo de bata-
Iha para interagdes contrarias. Assim, a fusdo de vozes, que é pos-
sivel na estilizagdo ou no relato do narrador (...) ndo € possivel na
parddia; as vozes na parddia ndo sdo apenas distintas e emitidas de
uma para outra, mas se colocam, de igual modo, antagonicamente.
(BAKHTIN, 1981, apud SANT’ANNA, 2007, p. 14)
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Entdo, a primeira voz ndo se dissolve, ndo se apaga, ela,
em verdade é necesséria para que se reconheca a intengdo do
sujeito-parodista.

A parodia pode trazer em si o poder de fazer rir, um com-
ponente satirico e um componente ludico. Ela é, antes de tudo,
uma construcdo, em termos de escritura: as maiores ou menores
doses de ironia comica, critica feroz ou simples jogo de pala-
vras vao depender do estilo do autor-parodista.

Também Favero (2003) busca em Bakhtin sua definicdo
para parodia:

Bakhtin vé a parddia como elemento inseparavel da satira me-
nipeia e de todos os géneros carnavalizados. Ele as coloca ao lado
da estilizagdo e do skaz, pois, apesar das diferencas substanciais,
apresentam tragos em comum: permitem reconhecer explicitamen-
te uma semelhanga com aquilo que negam, a palavra tem duplo

sentido, voltando-se para o discurso de um outro e para o objeto
do discurso como palavra. (FAVERO, 2003, p. 53).

Para Favero, a linguagem, na parddia, torna-se dupla; é
uma escrita transgressora que engole e transforma o texto primi-
tivo: articula-se sobre ele, reestrutura-0, mas, a0 mesmo tempo,
nega-o.

E importante ressaltar, entdo, que nfo existe um apaga-
mento do texto anterior; o sujeito, na verdade, conta com o tex-
to-matriz para, a partir dele, construir seu objeto do discurso e
promover a progressdo informacional. Nessa construcdo, o su-
jeito recorrera ao seu conhecimento sociocultural acerca do ob-
jeto a ser referenciado, assim como com o conhecimento de seu
leitor/interlocutor sobre o assunto a ser tratado. Parodisticamen-
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te, ele (des)construira um objeto primeiro para (re) construi-lo a
seguir, ao seu modo de perceber a realidade. Referenciard com
embasamento em sua experiéncia e de acordo com o seu proje-
to: criticar, ironizar, satirizar.

Cabe, ainda, frisar que durante a analise de nosso corpus,
ndo detectamos a preferéncia do autor por um fenémeno especi-
fico para sua construcdo textual. Explicando: ndo é possivel a-
firmar que Mill6r apenas utiliza apenas a parafrase ou apenas a
parddia. Em sua construcdo textual é flagrante a utilizacdo de
ambos 0s recursos para a construgéo de seus objetos de discur-
S0.

3. Uma crénica de Millor

O Carioca E. Antes de Tudo

Os paulistanos (') que me perdoem, mas ser carioca é essencial. Os
derrotistas que me desculpem, mas o carioca tai mesmo pra ficar e seu
5 | jeito ndo mudou. Continua livre por mais que o prendam, buscando uma
comunicagdo humana por mais que o agridam, aceitando o pédo que o di-
abo amassou como se fosse o leite da bondade humana.

O carioca, todos sabem, é um cara nascido dois tercos no Rio e outro
terco em Minas, Ceard, Bahia, e Sdo Paulo, sem falar em todos os outros
10 | Estados, sobretudo o maior deles o estado de espirito. Tira de letra, o ca-
rioca, no futebol como na vida. Ndo é um conformista — mas sabe que a
vida é aqui e agora e que tristezas ndo pagam dividas. Sem fundamental
violéncia, a violéncia nele é tdo rara que a expressao botei pra quebrar
significa exatamente o contrario, que nao botou pra quebrar coisa ne-
15 | nhuma, mas apenas rasgou a fantasia, conseguiu uma profunda e alegre
comunicagdo — numa festa, numa reunido, num bate-coxa, num ato de
amor ou de paixao — e se divertiu as pampas. Sem falar que sua diversao
é definitivamente coletiva, ligada a dos outros. Pois, ou esta na rua, que
é de todos, ou no recesso do lar, que, no Rio é sempre, em qualquer clas-
20 | se social, uma open-house, aberta sob o signo humanistico do pode vir
que a casa € sua.
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Carioca, é. Moreno e de 1,70 metro de altura na minha geragéo, com
muitos louros de 1,80 metro importados da Escandinavia na geragao atu-
al, o carioca pensa que ndo trabalha. Virador por natureza, janota por de-
fesa psicoldgica, autocritico e autogozador ndo poupando, naturalmente,
0s amigos e a mae dos amigos — ele vai correndo a praia no tempo do
almoco apenas pra livrar a cara da vergonhosa pecha de trabalhador in-
cansavel. E nisso se opde frontalmente ao paulista, que, se tiver que ir a
praia nos dias da semana, vai escondido pra ninguém pensar que ele é
um vagabundo.

Amante de sua cidade, patriota do seu bairro, o carioca vai de som (na
musica), vai de olho (é um paquerador incansavel e tem um pescogo que
gira 360 graus), vai de olfato (o odor é de suprema importancia na fisio-
logia sexual do carioca).

Sem falar, que, em tudo, vai de espirito; digam o que disserem, o pa-
po, invencao carioca, ainda é o melhor do Brasil, incorporando as ten-
déncias basicas do discurso nacional: o humanismo mineiro, o pragma-
tismo paulista, a verborragia baiana.

E basta ouvir pra ver que o nervo de todas as conversas cariocas, a do
bar sofisticado como a do botequim pobre e sujo, por isso mesmo sofis-
ticadissimo, a do living-room granfa, a da cama (antes e depois), é o hu-
mor, a critica, a piada, a graca, o descontraimento. N&do ha deuses e nada
é sagrado no Olimpo da sacanagem. O carioca &, antes de tudo, e acima
de tudo, um ludico. Ainda mais forte e mais otimista do que o homem da
anedota classica que, atravessado de lado a lado por um punhal, dizia: S6
doi quando eu rio, o carioca, envenenado pela poluicéo, neurotizado pe-
lo trafego, martirizado pela burocracia, esmagado pela economia, vai le-
vando, defendido pela couraca verbal do seu humor.

S6 doi quando ele néo ri.

S6 doi quando ele ndo bate papo.

S6 doi quando ele ndo joga no bicho.

S6 doi quando ele ndo vai ao Maracana.

S6 déi quando ele nao samba.

S6 doi quando ele esquece toda essa folclorada acima, que lhe foi im-
pingida anos a fio com o objetivo de torna-lo objeto de turismo, e en-
frenta a dura realidade ... carioca

Compativel com o estilo irreverente do autor, o texto, em

toda sua extensdo, reconstr6i, numa roupagem humoristica, a
imagem do carioca e suas acles e reagdes diante dos obstaculos

diarios existentes para aqueles que nascem e vivem no Rio de
Janeiro, além de estabelecer certo paralelo entre os cariocas e
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seus vizinhos-rivais: os paulistas. Toda a reconstrucéo feita pelo
autor calca-se em suas proprias experiéncias e visoes da reali-
dade, visto que Millor é carioca e, portanto, tem conhecimento
de todos os problemas da cidade além de compartilhar com os
outros habitantes e suas angustias, preocupacdes e alegrias de
morar no Rio de Janeiro.

Trata-se de uma crénica descritiva, na qual o autor esme-
ra-se em descrever o carioca em toda sua plenitude, desde suas
caracteristicas até suas atitudes.

No titulo do texto “O carioca é. Antes de tudo”, tem-se
uma clara alusdo de carater a famosa frase do escritor Euclides
da Cunha, em sua obra Os Sertdes, sobre a forca e o carater do
sertanejo brasileiro: O sertanejo é antes de tudo um forte.

Mas, ressalte-se que néo se trata de uma simples mengéo,
e sim, da utilizacdo de forma criativa e irreverente da esséncia
do pensamento no qual o autor inscreve suas impressdes sobre o
carioca. Ao colocar o enunciado disposto em dois periodos,
provoca as seguintes ideias:

O Carioca é€: ele existe, ele representa, tem um estilo de
ser Unico. O carioca é carioca. Ele é intransitivamente.

Antes de tudo: apesar de todos os problemas, dificulda-
des, ele supera qualquer obstaculo para ser aquele que nenhum
outro brasileiro pode ser: carioca concessivamente.

Assim como o sertanejo descrito por Euclides da Cunha,
gue sobrevive apesar de todas as adversidades, como a fome, a
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seca, falta de estrutura econémica, abandono por parte gover-
namental, o carioca de Millér Fernandes também sobrevive as
adversidades, embora sejam de naturezas diferentes: a poluigéo,
a violéncia, o transito ruim, o subemprego ou falta dele.

A mesma frase sera retomada ao final do texto, como uma
sintese do que é ser carioca: O carioca &, antes de tudo, e acima
de tudo, um ladico.

O carioca, além de sobreviver aos obstaculos da vida, a-
inda acha tempo e disposi¢do para a piada, para a brincadeira,
mesmo seus problemas sdo motivos para diversdo. A frase, pa-
rodiada por Millér, ajuda na construcdo do seu objeto do discur-
S0: 0 carioca.

E importante ressaltar que o conhecimento prévio do lei-
tor acerca da obra de Euclides da Cunha sera crucial para a per-
cepcdo da intertextualidade, com intencdo humoristica, e auxili-
ara o processo de leitura.

Em seguida, na primeira linha do texto, flagra-se nova-
mente uma mencgao intertextual, desta vez de uma frase do poe-
ta Vinicius de Moraes As feias que me perdoem, mas beleza é
fundamental. No comentario, Vinicius demonstra de maneira
clara e irreverente seu proprio conceito sobre a beleza feminina:
mulher deve ser bonita, e aquelas que nao forem que o descul-
pem.

A frase, retomada e reorganizada por Millér, retrata ago-
ra, também de maneira irbnica e claramente ofensiva aos eter-
nos vizinhos de cerca, 0s paulistas, que: essencial é ser carioca,
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se eles ndo o sdo, que perdoem ao cronista. A utilizacdo da pa-
rodia, numa ruptura do texto matriz, constitui uma atividade
discursiva que ajuda a estabelecer a referenciacdo, refazendo a
imagem do ser carioca, calcada no préprio conceito e preconcei-
to quanto aos paulistas, eternos rivais.

Depreende-se a ideia de, aparente, pedido de perd&o e pe-
cado, quando ofende, quando refere-se aos derrotistas, que tam-
bém devem desculpé-lo mas os cariocas sdo e estdo, ndo ha na-
da que os derrube, nem mesmo as previsdes mais tristes sobre
seu futuro ou o desanimo de quem n&o tem forcas para lutar. E
importante ainda observar que a ativacdo do conhecimento pré-
vio do leitor é uma necessidade constante para a percep¢do dos
objetivos e interesses do produtor de texto — sdo principios de
intencionalidade e aceitabilidade observados em todo o proces-
samento textual e que cooperam na construcdo da imagem pre-
tendida.

Assim, vai-se tragando o esteredtipo do carioca na visao
do cronista. Em sua descri¢do, por mais que pareca ser apenas
um texto de teor humoristico, configura-se uma gama de criti-
cas a0 meio social violento e opressor em que Vive o carioca. E
importante frisar que o leitor fara sua leitura em parte pela infe-
renciagéo, visto que nem todos os detalhes da vida no Rio de
Janeiro estdo presentes no texto, pois seria muito dificil eviden-
ciar todas as informacdes. Assim ele, leitor, devera acionar seu
conhecimento de mundo acerca do Rio de Janeiro para preen-
cher as lacunas que possam surgir.
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A utilizacdo do estrangeirismo open-house e do dito po-
pular (...) pode vir que a casa é sua, demonstram a riqueza e, ao
mesmo tempo, a leveza da linguagem do Millér. A todo mo-
mento, o carioca é referenciado com riqueza de detalhes, em va-
riaveis formas, seja, por qualificativos (adjetivos), nomeativos
(substantivos), oracfes qualificativas ou a enumeracdo de suas
atitudes corriqueiras. A descri¢do da casa do carioca, por exem-
plo, consegue demonstrar sua caracteristica de afabilidade e hé-
bito de estar sempre com amigos.

Por meio da selecdo linguistica feita pelo autor, depreen-
de-se o ethos do carioca, a partir de sua perspectiva, sua identi-
dade social e discursiva; o carioca é um objeto do discurso e
ndo um objeto do mundo, por isso sua descricdo psicoldgica
permite que se faca uma imagem, construa-se o seu ethos.

A capacidade de o carioca pensar que ndo trabalha, assim
como sua eterna mania de gozagdes, ndo passam despercebidas
pelo autor, que, mais uma vez, aproveita para alfinetar os pau-
listas, voltando a opinido corrente, embora de maneira ndo ab-
solutamente clara, de que paulista s6 pensa em trabalho. Ele re-
toma a ideia, mas o faz por um outro viés.

Virador por natureza, janota por defesa psicolégica, autocriti-
co e autogozador ndo poupando, naturalmente, 0s amigos e a mae
dos amigos — ele vai correndo a praia no tempo do almoco apenas
pra livrar a cara da vergonhosa pecha de trabalhador incansavel. E
nisso se opde frontalmente ao paulista, que, se tiver que ir a praia
nos dias da semana, vai escondido pra ninguém pensar que ele é
um vagabundo. (§ 3, linhas 23-28)

Veja-se: 0 autor ndo retoma o comentario corriqueiro de
gue o paulista trabalha muito, mas o parafraseia quando associa
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0 ato de ser visto na praia em dia de semana a ndo trabalhar: o
carioca vai a praia numa brecha do horério do trabalho, para ra-
tificar a ideia geral de que ele gosta mesmo é de praia e ndo ser
acusado de trabalhar tanto quanto o paulista, que, por outro la-
do vai a praia escondido para continuar com a fama de trabalhar
muito e levar o pais nas costas.

Mais uma vez temos a parafrase como atividade de cons-
trugdo discursiva, e, portanto, ndo somente retomada de um tex-
to matriz. O autor tece a imagem do que é ser carioca apoiado
em seus conhecimentos culturais, seus valores e experiéncias
rotineiras, como ele mesmo habitante do Rio de Janeiro. A refe-
renciacdo ocorre por meio de imagens do real associadas ao que
seria o ideal. O comportamento, as atitudes, as rea¢Ges do cari-
oca descrito pelo autor estdo de acordo com tudo o que ele vi-
vencia e conhece das pessoas que vivem na cidade.

Todas as qualificacGes e renomeacOes apresentadas cons-
tituem cadeias lexicais por meio das quais se vai construindo o
perfil do personagem. Tais cadeias sdo remissivas, ou Seja, re-
toma-se o dado para se construir o novo, e preditivas, pois adi-
antam novas informacGes acerca do referente — o carioca. A
descrigdo feita pelo Millér vai além do aspecto fisico, é tam-
bém, e principalmente, psicoldgica, visto que elenca suas carac-
teristicas comportamentais e suas rea¢gdes emocionais. Todo es-
se processo faz progredir o texto e possibilita tracar a imagem
estereotipada do carioca
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Na elaboracao do texto, observa-se a utilizacdo de expres-
sbes lexicalizadas, que auxiliam a construgédo discursiva e aju-
dam na percepcao da realidade criada pelo autor.

Veja-se:

(...) 0 pao que o diabo amassou como se fosse o leite da bondade
humana. (linha 4): enfrenta todas as dificuldades corajosamente
como se fosse o que de melhor pode receber das pessoas;

Tira de letra (...) (linha 7): resolve qualquer coisa sem a menor di-
ficuldade;

botei pra quebrar (...) (linhas 9-10): resolveu tudo na forga ou a-
gressivamente;

rasgou a fantasia (...) (linhall): revelou sua verdadeira personali-
dade, no caso, ele é afavel, bem-humorado, pacifico.

Tal artificio utilizado serve para realcar suas ideias e
mesmo situar seu discurso na realidade do leitor, uma vez que,
recorrendo a expressdes, teoricamente conhecidas pela maioria
da populacdo, ancora seu texto nos conhecimentos partilhados
por ele, produtor, e o puablico, leitor. O mesmo acontece quanto
ao uso dos ditos populares que, em menor escala, sdo detecta-
dos no texto, a saber: (...) tristezas ndo pagam dividas (linha 8)
e (...) pode vir que a casa é sua. (linha 15), este ultimo utilizado
na forma entre aspas, ou seja, sua utilizacdo, no texto, é feita
com o intuito de que se perceba que para o carioca é de senso
comum as boas-vindas.

Também encontramos, no paragrafo 6, uma citacdo, com
carater distorcido sobre a cultura grega antiga:

“Néo ha deuses e nada é sagrado no Olimpo da sacanagem.”
(linha 32)
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Mill6r retoma a ideia grega, refazendo-a ou enriquecen-
do-a. O Monte Olimpo, mitologicamente conhecido como a mo-
rada dos deuses pagdos é referenciado de maneira bem diferente
do conceito classico, pois, se 0 Olimpo grego era sagrado e era
habitado pelos deuses, o Rio de Janeiro de sagrado nada tem, e
muito menos deuses, apenas cariocas. A parddia enriquece a
imagem e auxilia na construcdo dos objetos do discurso Rio de
Janeiro e cariocas. Ha ainda a locucéo ...da sacanagem..., tipi-
ca do registro coloquial, preferido do autor, que, embora ndo es-
teja de acordo com a norma culta, é pertinente ao contexto. O
Olimpo original era sagrado, o Olimpo do autor, o Rio de Janei-
ro, tem portas abertas para as pequenas profanacées dos cario-
cas:

E basta ouvir pra ver que o nervo de todas as conversas cario-
cas, a do bar sofisticado como a do botequim pobre e sujo, por is-
so mesmo sofisticadissimo, a do living-room granfa, a da cama
(antes e depois), é o humor, a critica, a piada, a graca, o descontra-
imento. (linhas 29-32)

Existe mesmo uma aproximacdo, com a frase N&o existe
pecado do lado de baixo do Equador, apregoada por Chico Bu-
arque de Holanda, que a utilizou numa cancéo e eternizada por
Nei Matogrosso numa gravacao.

Ao final do texto, temos uma alusdo a uma anedota clas-
sica, 0 que demonstra, mais uma vez, a presenca de uma outra
voz que néo a do autor. Este retoma a palavra quando compara
0 carioca ao personagem. A mencdo ndo é apenas para exempli-
ficar, ndo é s6 um intertexto, até porque a intertextualidade cor-
robora para a construgdo de sentidos, mas contribui para ajudar
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reconstruir a imagem daquele que sofre e ndo reclama tanto ou
quanto deve. Este €, na verdade, o carioca na opinido do autor:
sofre e ndo reclama, ou se o faz ndo é o suficiente para ser ou-
vido.

O préprio comportamento do carioca, descrito pelo autor,
demonstra certa irresponsabilidade quanto aos problemas que
existem na sociedade:

Ainda mais forte e mais otimista do que o homem da anedota
cléssica que, atravessado de lado a lado por um punhal, dizia: S6
doi quando eu rio, (...) (linhas 33-35)

S6 ddéi quando ele nao ri.

S6 déi quando ele ndo bate papo.

S6 doi quando ele ndo joga no bicho.

S6 doi quando ele ndo vai ao Maracana.
S6 doi quando ele nao samba.

S6 déi quando ele esquece toda essa folclorada acima, que lhe
foi impingida anos a fio com o objetivo de torna-lo objeto de tu-
rismo, e enfrenta a dura realidade ... carioca. (linhas 38-45)

Entre as linhas 38 e 45, o recurso de paralelismo sintatico
ajuda a enriquecer a imagem pretendida, entretanto, pode-se no-
tar a sutil diferenca de que 0 homem da anedota alega dor ao fa-
zer algo: SO ddi quando eu rio, enquanto o carioca sente dor
somente se houver a negacao de seus habitos.

A transgressdo provocada pela ruptura de sentido do texto
original da anedota propicia a construgdo da parddia construida
pelo autor, que demonstra flagrantemente o comportamento
displicente do carioca, que s6 parece se dar conta da realidade
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se for privado de seus habitos tradicionais: o bate-papo, o vicio
de jogar no bicho, o futebol e, é claro, o samba.

Na verdade, enquanto houver diversdo, ninguém se da
conta do quanto € prejudicado pelos problemas que ocorrem a
sua volta.

No término do texto, temos, definitivamente, a imagem
formada do carioca como objeto de turismo, que serve para a-
trair dinheiro, divisas e, surpreendentemente, é assimilada pelo
préprio carioca.

S6 déi quando ele esquece toda essa folclorada acima, que lhe
foi impingida anos a fio com o objetivo de torna-lo objeto de tu-
rismo, e enfrenta a dura realidade ... carioca. (linhas 43-45)

O texto de Millér Fernandes, construido com humor, irre-
veréncia e leveza, reflete, efetivamente, sentidos que devem ser
apreendidos. O texto flutua entre a parafrase, a parddia e a iro-
nia: no estilo de dizer do Mill6r.

Tanto o jogo de palavras, construido pelo humor e ironia,
quanto os processos parafrastico e parodistico podem ser consi-
derados uma forma ndo de dizer total e explicitamente, mas de
provocar sentidos, sugerir imagens que para serem totalmente
compreendidas terdo que ser ancoradas, referenciadas pelo lei-
tor.

Os recursos da parddia e da parafrase sdo constatados,
desde o titulo do texto ao seu final, até certo ponto, surpreen-
dente, pois é so ao final fica bem claro que o texto busca, acima
de tudo, criticar as condigdes em que se vive na cidade maravi-
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Ihosa e as atitudes, muitas vezes apaticas, dos cariocas diante
dos problemas.

Uma vez que sdo atividades de (re)construcdo do real, se-
rdo sim atividade de referenciacdo discursiva.

4. Consideracdes finais

A analise da paréafrase e da parddia sob a 6tica da refe-
renciago, vistas como processos que permitem a construgéo e
a reconstrucdo de objetos de discurso, possibilitou-nos verificar
sua ocorréncia como atividades discursivas que possibilitam a
recategorizacdo de referentes na progressao textual e facilitam a
construcdo da realidade pretendida pelo autor.

A parafrase constitui uma atividade de reconstrugdo de
objeto de discurso, & medida que o autor, para realiza-la, usa sua
experiéncia de mundo, enriquece, com seu conhecimento, 0 ob-
jeto previamente apresentado por outrem. Tal reconstrucdo, cal-
cada em informagdes novas e trazidas para o texto pelo autor,
muda o tom do texto matriz, embora dele ndo se perca, dai tam-
bém afirmarmos que a parafrase constitui um processo modali-
zante, ou seja, o autor, com tal artificio, muda, muitas vezes, o
tom da prosa como, por exemplo, demonstrando diferentes
graus de responsabilidade pelo que ele retoma do discurso de
outro no processo de reconstrugdo de novos objetos de discurso.

A parddia também constitui uma atividade discursiva e
como tal faz parte do processo de referenciagéo, posto que por
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meio dela o autor reconstréi o real numa visao que subverte o
sentido do texto matriz, mas, ainda assim, é possivel, com o a-
poio do conhecimento de mundo, captar o texto base no qual se
baseia a reconstrucéo discursiva. A ruptura de sentido do texto
original, longe de desestabilizar os sentidos, promove a pro-
gressdo textual e ajuda na depreensédo do sentido pretendido pe-
lo autor.

Nossa inten¢do com este estudo é a de contribuir para a
formagdo de um novo olhar sobre os fenémenos de parafrase e
parddia. Um olhar de que tais fendbmenos ndo sdo somente ex-
tensdo, retomada de um texto matriz, no caso da parafrase, ou a
ruptura de uma realidade ideal, no caso da parddia, mas proces-
sos discursivos por meio dos quais € possivel reconstruir o real
e proporcionar a estabilizagdo dos referentes, o que resultara na
progressédo textual.
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