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1. Introducéo

O ensino de lingua materna na escola pautado nos géne-
ros textuais devera garantir a aquisi¢do e o aperfeicoamento da
competéncia linguistica, dentre outros motivos, por partir da
linguagem em uso efetivo, aproximando o aluno de um proces-
so de ensino-aprendizagem mais significativo. Com base em
tais consideracOes e na crenca de que a exposi¢cdo do aluno a
textos humoristicos pode ser uma produtiva estratégia didatica,
temos pesquisado e refletido sobre o género textual em questao.
Por necessidade de um recorte para uma pesquisa mais consis-
tente, definimos como corpus o livro Comédias da Vida Priva-

18 Este trabalho é parte de estudo desenvolvido para a dissertagdo “A oposicéo se-
mantica como recurso expressivo fundamental em Comédias da Vida Privada - Edi-
céo Especial para Escolas, de Verissimo” (UERJ, 2008).
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da — Edicéo Especial para Escolas, de Verissimo, pela recepti-
vidade positiva por parte dos alunos em relacéo a outros textos
do autor e pela proposta especifica da edicdo de voltar-se para o
publico escolar.

Neste artigo, pretendemos abordar aspectos tedricos do
género e apresentar tragos caracteristicos das comédias da cole-
tanea, de maneira geral, ora associadas a cronicas, ora a contos.

2. O género discursivo

De acordo com os estudos relacionados aos géneros tex-
tuais, principalmente a partir de Marcuschi (DIONISIO, MA-
CHADO & BEZERRA, 2002; KARWOSKI, GAYDEZKA &
BRITO, 2006), os géneros contribuem para ordenar e estabilizar
as atividades comunicativas do dia a dia. S&o entidades socio-
discursivas e formas de agdo social incontornaveis em qualquer
situacdo comunicativa, circulando em grandes esferas da ativi-
dade humana, denominadas como dominio discursivo.

O dominio discursivo constitui, portanto, pratica discur-
siva dentro da qual podemos identificar um conjunto de géneros
textuais. Desta forma, podemos supor a existéncia de um Do-
minio Discursivo Humoristico, que ndo abrange um género em
particular, mas da origem a uma série deles: charges, piadas,
cartuns, as comeédias de que tratamos neste trabalho, dentre ou-
tros.
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Koch e Vilela (2001) referem-se ao fato de que a compe-
téncia sociocomunicativa dos falantes/ouvintes leva-os, mesmo
que intuitivamente, a reconhecer estratégias de constru-
cao/desconstrucdo dos textos. Também se verifica a preocupa-
cdo de enfatizar que a concepcdo de género proposta por Bakh-
tin ndo é estatica, como poderia parecer & primeira vista. Como
qualquer produto social, os géneros sofrem mudancas, decor-
rentes de transformacgdes sociais, de novos procedimentos de
organizagdo. Assim, ndo nos surpreende que o carater e 0S mo-
dos dessa utilizacdo variem tanto quanto as esferas da atividade
humana. Bakhtin afirma:

o0 enunciado reflete as condigBes especificas e as finalidades de cada uma
dessas esferas, ndo s6 por seu contetido teméatico e por seu estilo verbal, ou
seja, pela selecéo operada nos recursos da lingua — recursos lexicais, frase-
oldgicos e gramaticais — mas também, e sobretudo, por sua construgdo
composicional. (BAKHTIN, 1979, p. 179)

Os enunciados, entdo, conforme Koch e Vilela (2001),
baseiam-se em “formas-padrdo e relativamente estaveis de es-
truturagcdo de um todo” (p. 535), as quais constituem os géneros.
Os autores afirmam que cada situacdo social determina um gé-
nero com caracteristicas tematicas, composicionais e estilisticas
préprias. Sintetizando, em termos bakhtinianos, um género ca-
racteriza-se da seguinte maneira:

e Sdo tipos relativamente estaveis de enunciados presentes em

cada esfera de troca: os géneros possuem uma forma de com-
posi¢do, um plano composicional,

e Sdo entidades caracterizadas por trés elementos: além do pla-
no composicional, conteido temético e estilo;

e Trata-se de entidades escolhidas tendo em vista as esferas de
necessidade tematica, o conjunto dos participantes e a vontade
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enunciativa ou intengéo do locutor. (KOCH & VILELA, 2001,
p. 536)

Marcuschi (KARWOSKI, GAYDECZKA & BRITO,
2006), em relacdo a dinamicidade dos géneros, alerta:

Existe uma grande variedade de teorias de géneros no momento atual,
mas pode-se dizer que as teorias do género que privilegiam a forma ou a
estrutura estdo hoje em crise, tendo-se em vista que o género é essencial-
mente flexivel e varidvel, tal como o seu componente crucial, a linguagem.
Pois, assim como a lingua varia, também os géneros variam, adaptam-se,
renovam-se e multiplicam-se. Em suma, hoje, a tendéncia é observar os
géneros pelo seu lado dindmico, processual, social, interativo, cognitivo,
evitando a classificacdo e a postura estrutural. (p. 24)

Koch e Vilela (2001), partindo de ponto de vista seme-
Ihante, referem-se a sua experiéncia para descreverem a varie-
dade tanto dos discursos em que se inserem 0S géneros como,
“dentro de cada um destes tipos, uma enorme subvariedade” (p.
539). Eles exemplificam, citando, dentre outros, o discurso lite-
rério, de que fazem parte “o poema (ode, soneto, elegia, etc.), a
novela (ainda com mdltiplas subvariedades), teatro (auto, tragé-
dia, comédia, farsa etc.), o conto, a biografia” (p. 539).

Koch e Vilela (2001) aludem a uma tipologia das tipolo-
gias dos textos, citando trés linhas gerais, considerando uma a)
as caracteristicas textuais internas dos textos, outra b) os tracos
exteriores aos textos e a terceira ¢) combinando os tragos inter-
nos com os tragos externos. A primeira estd fundamentada na
andlise de tempos verbais do texto, nos modos, na voz, na déi-
Xis; nos temas e subtemas, na progressao tematica, etc. A se-
gunda tem base pragmatica, guiando-se por tragos como a in-
tencionalidade do autor, as caracteristicas do ouvinte, os tipos
de situagcBes comunicativas, os fatores socioldgicos, as relacdes
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entre 0 tempo do enunciado e da enunciacdo, etc. A terceira
compreende uma complementacéo das duas primeiras.

Afinal, como podemos definir os textos de Verissimo
quanto ao género? Como aplicar as comédias uma classificagéo
especifica?

3. O género em Verissimo

E importante reiterar que, segundo Bordini (1996), as
narrativas que compdem as Comédias da Vida Privada, como
muitos outros textos de Verissimo, sdo de dificil classificacdo
guanto ao género. Ora parecem representar verdadeiras croni-
cas, ora classicos contos. A autora comenta:

Luis Fernando Verissimo, afirmam n&do s os jornais e revis-
tas, mas os livros escolares também, é um cronista. D&o-se até
férmulas para explicar o que é crdnica e por que 0 nosso gatcho
escorregadio seria um dos melhores praticantes do género no Bra-
sil. Entretanto, quando vamos comparar a receita com o prato que
ele nos serve, 14 se escapa 0 mestre-cuca com algum segredo que
nos sonegou e ficamos sem entender o que esta acontecendo, com
aquela sensacdo de desamparo que 0s magicos sabem aproveitar
tdo bem para fascinar a plateia. (BORDINI, 1996, p. 99-100)

De fato, em varias situagoes, tal dificuldade de classifica-
cdo quanto ao género parece ser usada como estratégia de cons-
trucdo do humor nas suas comédias. No texto Na pista do Gigo-
16 das Palavras, Bordini (1996) chega a aconselhar: “aceitemos
que alguns de seus textos sdo contos, porque narram uma histo-
ria inventada, e outros sdo crénicas, porque se referem a histo-
ria-historia” (p. 100).
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Tradicionalmente caracteriza-se o conto por uma narrati-
va curta, em que h& poucos personagens, um conflito e o diélo-
go como uma estratégia caracteristica. Sa faz breve comparacéao
entre o cronista e o contista:

Enguanto o contista mergulha de ponta-cabeca na construgdo
do personagem, do tempo, do espaco e da atmosfera que dardo
forca ao fato exemplar, o cronista age de maneira solta, dando a
impressdo de que pretende apenas ficar na superficie de seus pro-
prios comentarios, sem ter sequer a preocupacao de colocar-se na
pele de um narrador, que &, principalmente, personagem ficcional
(como acontece nos contos, novelas e romances). (SA, 1987, p. 9)

Nos contos, a linguagem tende a ser objetiva, com meta-
foras de fécil e rapida compreensdo por parte do leitor, despida
da preocupacdao com rebuscamento e com abstracdes. Os dialo-
gos sdo elementares, como analisa Bordini, a respeito de parte
dos textos de Verissimo que ela enquadra neste género:

[...] narram histéria, com descri¢do (ou nao) do cenério, caracteri-
zagdo das personagens, numa sequéncia em que um acontecimento
leva a outro, até resolver-se um conflito que surge no inicio ou no
meio. Algumas histdrias sdo contadas apenas através de didlogos
das personagens [...] (BORDINI, 1996, p. 100-101)

Bordini (1996), por outro lado, atribuindo a Verissimo o
papel de sabio despistador (p. 102), lembra que ele por muitas
vezes é referido como um dos maiores cronistas da atualidade.

Para o pesquisador de linguagem, professor ou simples-
mente leitor nos dias de hoje, deve apresentar-se, pelo menos
como curioso, o fato de o género denominado frequentemente
como crénica ter-se transformado num dos mais importantes —
sendo 0 mais importante — meio de acesso inicial a literatura en-
tre os brasileiros. Talvez seja possivel dizer que boa parte dos
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autores tenha tido o primeiro contato com seu leitor através des-
se género textual, exercitando a sua habilidade linguistica num
tipo de texto que alguns estudiosos ja chegaram a classificar
como género menor, produgdo de quem tem folego literério
curto, critica que vem sendo revista ha algum tempo, principal-
mente a partir do reconhecimento de brilhantes autores, cronis-
tas por exceléncia, como Jodo do Rio, pseudénimo de Paulo
Barreto, Rubem Braga, Fernando Sabino, Sérgio Porto, Louren-
co Diaféria, Paulo Mendes Campos, Carlos Heitor Cony, entre
outros, cujas habilidades linguisticas tanto impressionam os lei-
tores. O que torna a crénica tdo bem sucedida no Brasil? Que
aspectos linguisticos encantam o publico?

Do ponto de vista de Pinto (2005):

[...] acrbnica é o género que realiza de maneira mais feliz uma das
palavras de ordem do modernismo: a superagdo do abismo que ha,
no Brasil, entre lingua escrita e lingua falada, entre linguagem lite-
réria e linguagem coloquial. Para poetas e escritores egressos da
Semana de 22, o coloquialismo era uma forma de a literatura bra-
sileira se desvencilhar dos modelos do passado e fundar sua singu-
laridade em relagdo a literatura europeia. (p. 10-11)

Em outras palavras, entdo, a cronica assume um papel de
representar mais concretamente uma realidade genuinamente
brasileira, sendo um dos principais expoentes da identidade na-
cional. Que elementos seriam responsaveis por tal fato? Talvez
uma proposta mais condensada, mais imediatista, a linguagem
frequentemente mais proxima da oral, o coloquialismo? Supde-
se que desde Caminha, quica desde Ferndo Lopes, mesmo res-
peitando as diferencas provenientes das transformacdes da lin-
gua, espera-se do cronista mais objetividade, uma sintaxe mais
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simples, uma liberdade maior. Seria tal predisposicdo para o es-
pontaneo, para a valorizagdo da oralidade a explicacdo para o
sucesso da cronica junto ao publico?

De acordo com Tufano (2005), caracteristicas como aten-
cdo ao detalhe, tom subjetivo dos comentarios e linguagem co-
municativa tornam possivel afirmar que a Carta de Caminha é
uma espécie de antepassada da crénica moderna, que teria nas-
cido, de acordo com suas pesquisas, nos jornais franceses do
século XIX, tendo grande aceitacdo e cultores no Brasil. Se os
primeiros textos apenas representavam os fatos, envelhecendo
de um dia para o outro, pode-se dizer que as cronicas, princi-
palmente no Brasil, evoluiram de tal maneira que é cada vez
mais dificil a distin¢do entre jornalismo — por seu carater de re-
gistro de fatos — e literatura — por seu aprimoramento estético,
originalidade e perenidade de muitos dos temas.

Sa (1987) alude aos aspectos peculiares das condicdes de
producdo da crénica como responsaveis por toda essa singulari-
dade: o autor, diante da tarefa de elaborar o seu texto em pouco
tempo, precisa de um ritmo &gil, por isso “sua sintaxe lembra
alguma coisa desestruturada, solta, mais proxima da conversa
entre dois amigos do que propriamente um texto escrito” (p.
11), aproximando normas da lingua escrita e da oralidade. No-
vamente as condi¢Bes de produgdo conferem ao narrador-
reporter (p. 13) uma marca “que se transfere para a narrativa
curta por ele produzida, que é a simultaneidade do ato de escre-
ver com o ato de eliminar os excessos” (p. 13). Na visdo dele,
0 artista tem que ter muito talento, pois a simplicidade por si
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mesma ndo é suficiente, correndo o risco de confundir-se com
vulgaridade e/ou desconhecimento das técnicas narrativas” (p.
13-14) Cabe ao cronista o desafio de reelaborar, recriar, captar,
segundo Pinto (2005), “o lirismo contido na simplicidade, a po-
esia embutida no didlogo das ruas”. Ele complementa:

Nesse contexto, a crbnica aparece como o lado positivo de
nossa problematica identidade nacional: a uma realidade apeque-
nada, sem alcance ou possibilidade de utopia, corresponde um gé-
nero que da cor e forma as miudezas da vida cotidiana, que encon-
tra no humor, no deboche e na banalidade uma expressao saudavel
dessa informalidade social que, em outros momentos, mascara de-
sigualdades econdmicas, autoritarismo e confusdo entre as esferas
publica e privada. Ironicamente, portanto, a cronica surge de uma
espécie de complexo de inferioridade da sociedade para se trans-
formar num género autenticamente brasileiro, com um acervo de
textos cuja riqueza poucas poténcias literarias conseguiram acu-
mular. (PINTO, 2005, p. 10)

Para efeito de comprovacdo do emprego de estratégias ti-
picas da crbnica, conforme as concepc¢des de Sa (1987), Pinto
(2005) e Tufano (2005), ressaltando um aspecto do potencial
criativo do autor, faremos um levantamento das caracteristicas
do género no livro sob estudo. E importante ressaltar que muito
se discute se 0s textos de Verissimo sdo contos ou cronicas, 0
que poderia motivar uma pesquisa mais aprofundada, que nao é
nosso objetivo no momento. Apenas pretendemos, ainda que
nos distanciando de um estudo aprofundado das especificidades
dos géneros em questdo, demonstrar determinados aspectos dis-
cursivos que contribuem fortemente para que autores, como
Bordini (1996), realcem a complexidade de uma definigdo por
conto ou crdnica como género textual predominante nas comé-
dias de Verissimo. Neste trabalho, por natural necessidade de
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definir um recorte, optamos por apontar aspectos tipicos da cro-
nica presentes nas comédias, sem que ignoremos a possibilidade
de identificar tragos do que se denomina conto.

Observamos em alguns dos textos de Comédias da Vida
Privada — Edic&o Especial para Escolas (VERISSIMO, 1999),
por exemplo, 0 que se pode chamar de tom de comentério da
cronica (SA, 1987, p.9) neste caso com carater metalinguistico:

(1) E claro que o computador agravou a agonia. Talvez uma
nota de suicida definitiva s6 possa ser manuscrita a moda anti-
ga, quando o medo de borrar o papel com corre¢Bes e deixar
uma impressdo de desleixo para a posteridade leva o autor a
ser preciso e sucinto. (O suicida e o computador, p.58)

S4& (1987) postula que as cronicas sdo também caracteri-
zadas por certa agilidade textual, imprimindo maior dinamismo
ao texto, estratégia comum aos textos marcados pela coloquiali-
dade, como os de Verissimo:

(2) Sala de espera de dentista. Homem dos seus quarenta anos.
Mulher jovem e bonita. Ela folheia uma Cruzeiro de 1950. Ele
finge que I1& uma Vida Dentéria.

Ele pensa: que mulherdo. Que pernas. Coisa rara, ver pernas hoje
em dia. Anda todo mundo de jeans. VVoltamos a época em que 0
maximo era espiar um tornozelo. Sempre fui um homem de per-
nas. Pernas com meias. Meias de nailon. Como eu sou antigo. (Sa-
la de espera, p. 7)

S4& (1987, p. 10-11) associa tal ritmo &gil da crénica a ne-
cessidade do cronista de acompanhar 0s acontecimentos que
narra, resultando numa sintaxe que lembra “alguma coisa deses-
truturada, solta, mais proxima da conversa entre dois amigos do
que um texto escrito”, reafirmando a tendéncia na cronica a
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“uma intimidade maior entre as normas da lingua escrita e da
oralidade”.

A preferéncia por frases curtas é outra das caracteristicas
mais acentuadas nas crénicas, como se vé nas Comédias:

(3) Os dois eram grandes amigos. Amigos de infancia. Amigos de
adolescéncia. Amigos de primeiras aventuras. Amigos de se ve-
rem todos os dias. Até mais ou menos os 25 anos. Af, por uma
destas coisas da vida — e como a vida tem coisas! — passaram mui-
tos anos sem se ver. Até que um dia. (Amigos, p. 53)

Os estudiosos em questdo atribuem a crénica o papel de
registrar o circunstancial, ndo no sentido histérico ou jornalisti-
co, mas de uma forma literaria, recriando a realidade, fazendo
uma espécie de flash, breve relato do cotidiano de uma ou mais
personagens. Assim, o que poderia parecer algo insignificante
corresponde a uma teia, segundo S& (1987), “onde todos os e-
lementos se tornam decisivos para que o texto transforme a plu-
ralidade dos retalhos em uma unidade bastante significativa” (p.
6).

Dentre os textos de Verissimo, h4 aqueles em que sobres-
sai a referéncia ao aparentemente insignificante (SA, 1987, p.
6) como estratégia de producdo, bem ao estilo das cronicas:

(4) Uma donzela estava um dia sentada a beira de um riacho dei-
xando a &gua do riacho passar por entre os seus dedos muitos
brancos, quando sentiu seu anel de diamante ser levado pelas &-
guas. Temendo o castigo do pai, a donzela contou em casa que fo-
ra assaltada por um homem no bosque e que ele arrancara o anel
de seu dedo e a deixara desfalecida sobre um canteiro de margari-
da. (A verdade, p. 113)

Outro aspecto da crbnica — e que, logicamente, junto a
outras caracteristicas, contribui para a impressdo de uma con-
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versa a dois, espontanea — é a subjetividade, talvez motivada
por um grau de intimidade que o autor desenvolve com o leitor
em fungdo de uma possivel leitura assidua ou mesmo das cir-
cunstancias de producédo da crénica, em geral escrita com uma
rotina definida, nas secBes especificas dos jornais, das revistas e
das publicagdes eletrdnicas. Quase sempre, o leitor percebe ndo
0 ponto de vista de um narrador, mas o do autor mesmo, con-
forme afirma Sa (1987), “tudo o que ele diz parece ter aconteci-
do de fato, como se nés, leitores, estivéssemos diante de uma
reportagem” (p. 9). Também se verificam nos textos de Veris-
simo tais marcas de subjetividade, algumas vezes reforcada pela
estratégia da conversa com o leitor:

(5) Ja deve ter acontecido com vocé.
— Néo esté se lembrando de mim?

Vocé ndo estd se lembrando dele. Procura, freneticamente, em to-
das as fichas armazenadas na meméria o rosto dele e 0 nome cor-
respondente, e ndo encontra. E ndo ha tempo para procurar no ar-
quivo desativado. Ele esta ali, na sua frente, sorrindo, os olhos i-
luminados, antecipando a sua resposta. Lembra ou ndo lembra?
(Grande Edgar, p. 22)

Como se vé, com base no que se define o género cronica,
confirmam-se as marcas de tal género nas producdes de Veris-
simo, 0 que certamente ndo é definitivo em relagdo ao autor, de
acordo com Bordini (1996, p. 102), um “s&bio despistador”. En-
tretanto, faz-se importante realgar que a tomada de consciéncia
do uso da estratégia de brincar com os géneros pode contribuir
fortemente para a compreenséo de seus textos.
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4. Algumas consideragdes

Se analisarmos as comédias de Verissimo sob o ponto de
vista das propriedades do género conto, como ja se deduz das
afirmacbes de Bordini (1996: 99-100; 102), ndo sera dificil
constatar que muitos textos estardo na fronteira entre o conto e a
cronica, o que reforca a tese de que tal oscilagdo entre géneros
representa uma das estratégias discursivas utilizadas pelo autor.
Talvez devamos classificar textos humoristicos como os de Ve-
rissimo em Comédias da Vida Privada — Edicédo Especial para
Escolas como narrativas literarias humoristicas, as quais apre-
sentariam, dentre outras, a propriedade de mesclar tracos de gé-
neros diversos na sua constituicdo. Talvez ndo haja de fato um
limite tdo claro entre o que se denomina conto ou crénica.

As construcfes de Verissimo, propositalmente ou ndo,
seguem explorando também mais esse recurso: a interface entre
determinados géneros, quem sabe buscando o proposito de des-
pistar o leitor, conforme afirma Bordini (1996: 102): “Sempre
gue Ihe querem colocar uma etiqueta (conto se escreve assim,
cronica assado), ele mescla os dois géneros e fica por trés, rin-
do-se de mansinho dos que querem classifica-lo.”

O fato é que os seus textos encantam e, certamente, po-
dem contribuir para a pesquisa académica e para 0 ensino de
lingua materna, no sentido de reconhecermos estratégias discur-
sivas e de, principalmente, incentivarmos o aprimoramento da
competéncia leitora de nossos alunos.
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