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APRESENTACAO

Com muita satisfagdo, convidamos o leitor a apreciar 0s
textos que compdem esta nova edi¢do do periddico LINGUA-
GEM EM R(E)VISTA. Embora a diversidade de ideias revele a
rigueza comum do debate na area especifica de estudos da lin-
guagem, ha similaridades que agregam pontos de contato entre
o0s autores, estabelecendo assim didlogos capazes de propiciar
uma linha convergente de pensamento.

Na esteira dos estudos contemporaneos sobre o ensino
de Lingua Portuguesa nas escolas, quatro estudiosos, cada um
a sua maneira, constroem seus escritos, colaborando para um
alargamento das dimensdes da préatica docente, a partir de fo-
co(s) singular(es). Vamos a eles:

A Profa. Dra. Norma Sueli Rosa Lima, em “O ensino de
Lingua Portuguesa e a Lei 11.645/2008”, busca compreender
de gue maneira o ensino de Lingua Portuguesa pode colaborar
com a construcdo de identidade cultural, no resgate da digni-
dade tanto dos afrodescendentes, quanto dos segmentos indi-
genas. Ja em “Ensino de Lingua na escola basica: orientacdo
funcional”, a Profa. Dra. Vania Lucia Rodrigues Dutra (UERJ/
UFF), com base nos pressupostos tedricos da Linguistica Sis-
témico-Funcional e da Semidtica, busca trabalhar com a elabo-
racao de estratégias pedagdgicas diversas das que vém sendo
usadas em sala de aula, no que se refere aos contetidos pro-
gramaticos da Lingua Portuguesa. Desse modo, procura verifi-
car, especificamente, 0 modo como a linguagem funciona na
construcao dos textos (sequéncias textuais — se ndo argumenta-
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tivas, descritivas, narrativas), o que determinard grandemente
os significados textuais.

A terceira discussdo pautada também no ensino de Lin-
gua Portuguesa fica a cargo do Prof. Dr. Hélio Sant’ Anna dos
Santos (UFF), cujo texto, “Uma experiéncia com a construgdo
de sentidos em Comédia da Vida Privada, de Verissimo” de-
fende a tarefa imprescindivel do professor de lingua materna
no exercicio de ensinar as praticas de linguagem. O estudo
parte de uma experiéncia que realizou com aproximadamente
trezentos alunos de escolas publicas e privadas, dos trés anos
do Ensino Médio, a partir da anélise feita por esses alunos dos
textos que compBem o livro Comédias da Vida Privada — Edi-
Ao Especial para Escolas (VERISSIMO, 1999).

Partindo igualmente de uma pratica docente, a Profa.
Dra. Glayci Kelli Reis da Silva Xavier (UFF/FFP-UERJ), em
seu trabalho, “Géneros publicitarios e o modo argumentativo:
perspectivas de ensino”, pretende mostrar como ¢ possivel
proporcionar, desde as séries iniciais, situacfes que desenvol-
vam a competéncia linguistica dos alunos. Para isso, analisa
um projeto realizado com alunos do quinto ano do Ensino
Fundamental, que envolve o estudo e a producdo de géneros
do dominio publicitario.

Em outro caminho ndo menos instigante para o debate
do corpus do periddico, alguns estudiosos perscrutaram outros
discursos, alinhavando outras redes. No emaranhado universo
mididtico, por exemplo, a Profa. Dra. Patricia Ferreira Neves
Ribeiro, em “Ethos e jornalismo opinativo: imagens de
(im)parcialidade”, tem como proposta analisar provérbios que
sdo recriados em textos argumentativos assinados pelo reporter
politico Villas-Bbas Corréa, no intuito de flagrar o ethos, no
escopo de contrato de comunicacdo midiatica.

Considerando a projecdo do dominio midiatico na atua-
lidade, agora no &mbito da literatura, a Profa. Dra. Maria Isau-
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ra Rodrigues Pinto (FFP/UERJ), em “Interse¢do entre o domi-
nio literario e o dominio midiatico na atualidade”, analisa a es-
critura de Jodo Gilberto Noll, por considerar esse espaco nar-
rativo um campo especialmente privilegiado para investigacao.
Dentre muitas questdes, sinaliza que o método de compor do
autor capta a velocidade e a efemeridade das imagens que pas-
sam fugazes pela tela do cinema; encenando atraves de uma
linguagem vertiginosa e fragmentada a vida contemporéanea
em seu movimento frenético.

Partindo também de uma analise da escritura de outra
figura em destaque na Literatura Brasileira, a Profa. Dra. Da-
nielle Cristina Mendes Pereira Ramos evidencia o texto clari-
ciano em “Ser, tempo, escrita: limite e representagdo em A ho-
ra da estrela e Agua viva”. A pesquisadora, a partir do exame
das obras, discute que o texto de Clarice Lispector “inquire a
forca mimética presente na abstracdo da pintura que esvaziada
de forma figurativa apresenta-se como elemento potencial de
descoberta do inefavel...”. E chega a conclusdo que “a escritu-
ra de Clarice se constréi como fonte de semeadura de um labi-
rinto de duvidas, condenadas ao siléncio”.

Ainda no vasto campo da Literatura Brasileira, o artigo
“Memorias de Infancia de Graciliano Ramos”, da Profa. Dra.
Maria Betania Almeida Pereira (LANTE/UFF; UNESA), pre-
tende abordar como o escritor Graciliano Ramos elabora a sua
experiéncia de infancia, conjugando meméria e ficcdo, a partir
dos trés primeiros contos de Infancia: “Nuvens”, “Manha” e
“Verdo”. Tais titulos sugestivos para telas de pintura podem
configurar um paralelo entre este campo artistico e a tessitura
narrativa. Para a autora, “o entrecruzamento entre as vivéncias
do autor e a carga ficcional se materializa huma estética que
prioriza uma forma poética na composi¢do dos contos”.

No ambito também da infancia, especificamente, em se
tratando de obras para o publico leitor infantil, o artigo “Elisa
Lucinda e Graca Lima: a qualificacdo implicita na semiose
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verbo-visual de livros ilustrados para criangas”, da Profa. Dra.
Beatriz dos Santos Feres (UFF), considera que a investigacdo
sobre a qualificacdo implicita em livros ilustrados para crian-
¢as tem como objetivo identificar, nas encenacgdes descritivas,
a funcdo formativa subjacente as expressdes nominais, as me-
taforas verbais e visuais e as ilustracdes codificadas. O traba-
Iho fundamenta-se essencialmente na Semiolinguistica (CHA-
RAUDEAU, 2008) e toma como corpus para analise os livros
A menina transparente (2010), Lili, a rainha das escolhas
(2011a) e A dona da festa (2011b), de Elisa Lucinda e Graca
Lima.

Esperamos que a leitura dos textos contribua para o de-
bate nas &reas aqui evidenciadas e amplie as discussoes traca-
das no vasto campo da linguagem. Assim como os textos fo-
ram construidos nas trilhas do olhar investigativo, com muito
gosto, desejamos que também o leitor possa enveredar por es-
ses percursos, ajudando a formar um caminho de estudos, com
prazer.

Niterdi, dezembro de 2013.
Moria Petinia Smeida Poreira
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O ENSINO DA LINGUA PORTUGUESA
E A LEI 11.645/2008

Norma Sueli Rosa Lima?

No exame dos fatos que culminaram na criagdo da Lei
11.645, em marco de 2008, que instituiu a cultura afro-brasi-
leira e indigena nos ensinos fundamental e médio, publicos e
privados, em todo o curriculo escolar, identificamos a sua ori-
gem na Lei de Diretrizes e Bases da Educagdo Nacional, n°
9394, de 1996, que em seu quarto artigo, determinou que 0s
contetidos pedagogicos deveriam contemplar a pluralidade das
contribuigdes de diferentes culturas e etnias para a formacgao
do povo brasileiro, “especialmente [as] das matrizes indigena,
africana e europeia”.

Somente, entretanto, sete anos depois, com o estabele-
cimento da Lei 10.639/2003, que esta preocupagdo com uma
pratica pedagogica voltada para as colaboragdes das etnias as-
sumiria teor sintonizado com os ideais das a¢des afirmativas,
através da especificacdo de que, ao curriculo escolar, deveriam
ser incorporadas “a luta dos negros, no Brasil”, bem como a
sua “contribui¢do nas areas social, econémica e politica”. Cin-
co anos depois, a Lei 11645/2008 incluiu o segmento indigena
como também merecedor de ser contemplado: “(...) a luta dos

' Doutora em Literatura Comparada pela UFF. Coordenadora dos Cursos de Pds-
Graduagéo em Cultura Afro-Brasileira e Indigena e de Literaturas de Lingua Portu-
guesa (Africana, Brasileira e Indigena) — /UCP/Ipetec. limaescrita@yahoo.com.br
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negros e dos povos indigenas no Brasil, a cultura negra e indi-
gena brasileira e o negro e o indio na formacdo da sociedade
nacional, resgatando as suas contribuicdes nas areas social,
econdmica e politica, pertinentes a historia do Brasil (...)”.

Estas Leis, nascidas da constatacdo da exclusdo dos
africanos e indigenas do ambiente escolar, tanto no sentido de
suas contribuicdes histéricas, quanto no de suas participacdes
nela enquanto sujeitos, muitas vezes ainda sdo “cumpridas” no
ambiente escolar apenas reproduzindo praticas que remetem a
estereotipos que foram alimentados, durante muito tempo, pelo
imaginario eurocéntrico, através de acdes que ndo iam muito
além da reproducdo de lugares comuns sobre indios e africa-
nos, até mesmo porque estes docentes ndo tinham tido, em su-
as formacgOes, determinados conteldos que ja se encontram,
atualmente, presentes nos recomendados livros de Historia e
de Geografia informando que a Africa, por exemplo, é o bergo
da Humanidade, da Civilizacdo (LARKIN) e que os indios de-
veriam ser compreendidos ndo no contexto de uma sociedade
cuja economia é de excedente, dentre muitos outros fatores a
serem considerados (CLASTRES).

Na tentativa de auxiliar os professores, muitas iniciati-
vas foram tomadas, como as das publicagdes de livros didati-
cos e paradidaticos, com o objetivo de, através do dialogo es-
cola/afro-brasilidade/indianismo, alterar o lugar tradicional-
mente conferido as nossas matrizes étnicas. Os Pardmetros
Curriculares Nacionais no volume dedicado ao ensino de Lin-
gua Portuguesa, com foco na leitura (tanto para o fundamental,
médio, quanto para o superior), orienta, entre outras questdes,
para que a consideremos como lingua materna, geradora de
significacdo e também como integradora da organizagdo de
mundo e da prépria identidade (MURRIE, 2000, p. 10). Nos
PCN que contemplam os temas transversais, a Linguagem é
percebida, igualmente, como fator identitario de grupos e indi-
viduos:

10
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Tratar de bilinguismos e multilinguismos é uma forma de
mostrar a riqueza da diversidade que sabe desenvolver-se man-
tendo elementos comuns e elementos singulares. Sera possivel
trabalhar a importancia da lingua como fator de identidade para
um grupo étnico, tratando da estrutura e do uso das diferentes
linguas das etnias indigenas presentes no Brasil (PCN, 2000, p.
78).

Na triade referenciais historico-culturais, contexto edu-
cacional e educando, procuraremos compreender de que ma-
neira 0 ensino de Lingua Portuguesa pode colaborar com a
construcdo da identidade cultural, no resgate da dignidade tan-
to dos afrodescendentes, quanto dos segmentos indigenas.

Pensar a articulagio entre Educacdo, Cidadania e Etica
com esse ensino é examinar as Linguagens como veiculo das
transformacdes histdricas e culturais. Compreender a Lingua
também como um fendmeno de Leitura é pensar em um cor-
pus de textos das Literaturas de Lingua Portuguesa (Africanas,
Brasileira e Indigena) que possam auxiliar a tarefa do educa-
dor, tomando como base teorica a construcdo do leitor ideal e
do leitor real, segundo as propostas de Fillmore (1983) e Kay
(1983). Os Parametros Curriculares Nacionais (PCN) propdem
gue o ensino de Lingua Portuguesa (LP) trabalhe com a leitura
e a escrita a fim de tornar o aluno apto a se desenvolver en-
guanto leitor, dominando a producédo das diversas modalidades
de textos. E € como Leitura que as Avalia¢bes propostas pelo
MEC vém encarando a LP, desde a década de 90. Além disso,
entendemos que o trabalho com a Literatura ocupa um espaco
privilegiado no atendimento dos objetivos da Lei 11.645/08, ja
que nela observamos aspectos culturais e historicos do conti-
nente Africano e do Brasil, além de ela auxiliar, no ensino da
Lingua, a fomentar o pensamento critico acerca das diversas
realidades.

A selecdo de textos com tais teméticas, portanto, auxili-
ardo na tarefa, como sugeriu Amancio (2008) de: formar pro-
fessores sensiveis a questdo racial; desconstruir o imaginario

11
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quanto aos africanos e os indigenas, evitando estere6tipos
equivocados; promover a construcdo de imagens positivas de
negros e indios, e em consequéncia, de outras minorias étnicas
e de género; incentivar, por meio da fruicdo poética e em prosa
de autores africanos, brasileiros e indigenas, elementos das vi-
sbes destes grupos sem a contaminacdo de uma leitura eu-
rocéntrica, ou seja, dizer, ndo ser dito pelo outro; possibilitar o
contato com literaturas desconhecidas ou pouco divulgadas
enguanto instrumentos de marcas étnicas (por exemplo: tre-
chos de um romance abolicionista escrito no século XIX por
desconhecida autora brasileira; estudar autores africanos, bra-
sileiros e indigenas, inclusive contemporaneos, que refletem
sobre as suas identidades). Pensamos que com estas, entre ou-
tras acOes, possamos auxiliar a diminuir o racismo ainda pre-
sente nos textos veiculados entre os alunos (SILVA, 2008).

Acerca das reflexdes sobre o papel do professor de Lin-
gua Portuguesa, cabe citar que ele

deve ter um aprofundamento tedrico acerca da linguagem, e o
principal, colocar em prética a teoria, pois ndo adianta nada ter
conhecimentos sobre todas as teorias se ndo colocar em préatica
no ambiente escolar a leitura e a escrita de uma forma critica e
voltada para a construcdo de uma educacdo melhor. Entdo,
“através da leitura, portanto, reconhecemo-nos parte da humani-
dade e ndo seres isolados e somos capazes de tecer a propria in-
dividualidade a partir do e com o outro” (GURGEL, 1999, p.
210).

A citacdo é pertinente porquanto o préximo ponto a ser
considerado é o de compreendermos a Lingua Portuguesa do
ponto de vista da linguagem, enquanto sistema que, ao longo
da sua histéria, tem dialogado com grupos étnicos com 0s
quais entrou em contato. A partir principalmente das décadas
iniciais do seculo XX, aliado ao conceito de nova nacdo que
surgia com a finalizacdo da Republica Velha, como ensina
Melo (1975), o interesse em se estudar uma lingua “nacional”
instigou estudiosos como Jodo Ribeiro, Silvio Elia, entre ou-
tros: “a lingua nacional é essencialmente a Lingua Portuguesa,

12
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mas enriquecida na América, emancipada e livre nos seus pro-
prios movimentos”, ensina Ribeiro (1975). Para Elia (2003), se
prendia ao destino da propria cultura brasileira, na quebra de
unidade cultural com o Velho Mundo.

Estas reflexdes, que vém sendo realizadas ao longo das
décadas, encontram ressonancia e acolhida nas postulacGes da
Lei 11645, ao entendermos a Lingua como fendmeno de Cul-
tura (MELO, 1975, p. 20), na investigagcdo dos fundamentos
histdrico-linguisticos observados nela (ELIA, 2003), desde o
século XIX. O exame dos influxos tanto das linguas indigenas,
guanto das africanas no Portugués vem merecendo, ao longo
das décadas, debates que ora minimizam a sua presenca em
nossa expressao, Melo (1975), Silva Neto (1993), Elia (2003),
Cémara (1972) ora afirmam a sua importéncia, inclusive ser-
vindo como analise socioldgica do comportamento do brasilei-
ro em obras de referéncia das ciéncias sociais Freyre (1998),
Holanda (1995).

A questdo da presenca de linguas indigenas e africanas
em suas contribui¢fes para o Portugués do Brasil, em termos
de um caréter distinto de sua matriz falada em Portugal valori-
za, ainda, 0 aspecto da oralidade, objeto de investigacdo de
muitos fildlogos e linguistas. Segundo Favero (2005), histori-
camente, a escrita era considerada a verdadeira forma de lin-
guagem e a fala, por ser mais flexivel, ndo constituia objeto de
estudo e s6 depois de 1960 é que a linguagem falada deixou de
ser considerada uma mera verbalizagdo. Como também afirma
Geraldi:

A lingua, enquanto produto desta histéria e enquanto condi-
¢do de producédo da histéria presente vem marcada pelos seus
usos e pelos espacos sociais destes usos. Neste sentido a lingua
nunca pode ser estudada ou ensinada como produto acabado,
pronto, fechado em si mesmo [...] (GERALDI, 1984, p. 28).

A Oralidade é adquirida nas relagdes sociais do nosso
dia a dia, desde 0 nosso nascimento, por isso, a sua pratica é

13
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uma forma de incluséo cultural e de socializacdo. Como pres-
supostos tedricos que embasam o ensino de Lingua Portuguesa
partimos das consideragdes de Geraldi (1984) sobre a “lingua-
gem como forma ou processo interagdo”. A linguagem ¢ vista
como um lugar de interacdo humana, pois hoje ndo ha mais
guestionamentos sobre a importancia de se trabalhar o compo-
nente oral na sala de aula.

Autores como Travaglia (2000) e Favero (2005), por
exemplo, tém argumentado a favor do desenvolvimento de
competéncias orais na escola, evidenciando que s6 se pode
compreender e ensinar a lingua escrita com base na correta
compreensdo do funcionamento da fala. Neste sentido, é inte-
ressante investigar os didlogos processados entre a Lingua
Portuguesa com modalidades orais das linguas indigenas e
africanas, além de trazer a tona o debate sobre a influéncia
destas linguas ser responsavel pela especificidade do portu-
gués brasileiro, como acreditam alguns (RIBEIRO, 1930),
Mendonga (1935), ao passo que outros ndo entendem tais in-
fluéncias como fundamentais para a formagédo da lingua brasi-
leira.

Como bem postulou Petter (1996) o levantamento das
variedades da Lingua Portuguesa é o caminho seguro para
identificar o carater especifico de uma expressdo nacional, que
ndo pode ser considerada como um bloco homogéneo, pois
apresenta diferencas decorrentes de variaces diatopicas e di-
astraticas que merecem ser avaliadas. O exame destas ques-
toes, em termos de ensino da Lingua aplicado a Lei 11645, ira
ao encontro das expectativas de uma formacdo com fortes la-
¢cos em uma identidade brasileira, também ndo homogénea,
pois que com matriz india, branca e negra. Em termos de me-
todologia de trabalho, considerando que a tradicdo oral é de-
positaria do acimulo de experiéncias materiais e espirituais
vivenciados pelo grupo, a investigacdo, segundo Petter (1998),
poderia partir das manifestacdes folcloricas e dos falares indi-

14
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genas e africanos, bem como através dos diferentes niveis so-
cioculturais de linguagem, até do Portugués falado no Brasil.

Concluimos que o ensino da Lingua Portuguesa, bem
como a divulgacdo de textos das diferentes Literaturas expres-
sas em Lingua Portuguesa e de temas que abordem expectati-
vas contempladas na Lei 11.645 propiciardo aos professores
oportunidades de desenvolver em suas escolas trabalhos inter-
disciplinares, por ser ela o instrumento através do qual docen-
tes, de todas as disciplinas, interagem e ministram os seus con-
tetdos.
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ENSINO DE LINGUA NA ESCOLA BASICA:
ORIENTAGAO FUNCIONAL

Vania Llcia Rodrigues Dutra?

1. Introducdo

H4&, hoje, o entendimento de que o foco do trabalho na
sala de aula de Lingua Portuguesa ndo pode ser mais a grama-
tica com objetivo e fim em si mesma. Buscamos, com o traba-
lho com a lingua na escola, ampliar a competéncia comunica-
tiva dos alunos, objetivo ndo muito claro para professores e
alunos ha pouco tempo. Essa mudanca de perspectiva esta
sendo possivel por conta da concepgdo que se passou a assu-
mir em relacdo a essa mesma lingua, considerando-a como um
instrumento de comunicacdo e de acdo, e privilegiando sua
funcionalidade.

Com base nessa visdo, pesquisadores que se dedicam a
pensar as praticas pedagdgicas de ensino de lingua na Escola
Basica tém trazido, cada vez mais, para o centro de suas dis-
cussoes, a abordagem funcionalista da linguagem — em nosso
caso, mais especificamente, a abordagem sistémico-funcional
de Michael Halliday (2004). A partir dela, procura-se demons-
trar que o trabalho com a gramatica na escola é necessario — ao
contrario do que alguns defendem —, que o conhecimento gra-

2 UERJ, Instituto de Letras, Departamento de Lingua Portuguesa, Literatura Portu-
guesa e Filologia Romanica. UFF, Colégio Universitario — COLUNI, Lingua Portu-
guesa. vaniardutra@uol.com.br
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matical é imprescindivel para que o aluno possa desenvolver
suas habilidades de leitura e de escrita em busca de uma maior
proficiéncia verbal. A énfase dada hoje ao trabalho com os
textos na escola vem ao encontro do que propde a abordagem
sistémico-funcional, que estabelece uma estreita relacdo entre
os fatos gramaticais e a constituicao dos textos.

Assim como muda a concepcdo de lingua a partir do que
propde a Linguistica Funcional, muda também a concepcéo de
gramatica. A lingua, na visdo funcionalista, ndo é um sistema
auténomo, e a gramdtica ¢ entendida em “referéncia a parame-
tros como cognigdo e comunicacdo, processamento mental, in-
teracdo social e cultura, mudanga e variagdo, aquisigdo e evo-
lucdo” (NEVES, 1997, p. 3). A gramatica passa, entdo, a ser
concebida como um potencial para a construcdo do significa-
do. A gramaética assim considerada analisa a estrutura da lin-
gua em relacéo a toda a situagdo comunicativa — os interlocu-
tores, 0s objetivos do evento da fala, o contexto discursivo — e
estabelece relagdes entre o sistema linguistico, seus elementos
e as fungdes que eles cumprem na comunicagdo. E a chamada
“gramatica funcional”, cuja tarefa, conforme Beaugrande
(apud NEVES, op. cit.), é “fazer correlagGes ricas entre forma
e significado dentro do contexto global do discurso”. Dessa
forma, ndo ha como desvincular gramética e texto no processo
de ensino-aprendizagem da lingua.

2. Gramatica Sistémico-Funcional

A visdo formalista da linguagem se opde a vis&o funci-
onalista. A primeira trata da estrutura sistematica das formas
da lingua, enquanto a segunda preocupa-se com a relagéo sis-
temética entre as formas e as fun¢des na lingua. Essas duas
correntes delinearam o que se chama, respectivamente, “gra-
matica formalmente orientada” e “gramatica funcionalmente
orientada”.
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Segundo Halliday (2004), as diferencas entre essas duas
correntes da gramatica baseiam-se na oposicdo fundamental
entre uma orientacdo primariamente sintagmatica e uma orien-
tacdo primariamente paradigmatica. Assentada na primeira
orientacdo, a gramatica formalmente orientada interpreta a
lingua como uma lista de estruturas, entre as quais relac@es re-
gulares podem ser estabelecidas secundariamente; enfatiza os
tracos universais das linguas e toma a sintaxe como base, or-
ganizando a lingua em torno da frase. Assentada na segunda
orientagdo, a gramatica funcionalmente orientada, ao contré-
rio, entende a lingua como uma rede de relagGes, com a atuali-
zagdo das estruturas funcionando como a realizagdo dessas re-
lagBes; evidencia as variagdes entre as linguas e toma a seman-
tica como base, organizando a lingua em torno do texto e do
discurso.

Na base dessa diferenciacdo, esta o fato de os formalis-
tas encararem a linguagem como fendmeno mental, estudando
a lingua como um sistema autdnomo, enquanto os funcionalis-
tas a veem como um fendmeno social, estudando-a em relagéo
a funcéo social que desempenha.

A natureza social da linguagem imp&e que ela seja ana-
lisada com base em seu aspecto enunciativo-discursivo, isto é,
na interacdo verbal e no enunciado (BAKHTIN, 2003). Os
formalistas tratam a lingua como sistema abstrato, ideal e fe-
chado em si mesmo; os funcionalistas apontam a enunciacéo,
produto das interacGes sociais, como a unidade de estudo da
lingua. Essa enunciacdo concretiza-se por meio de enunciados,
que, como signos ideoldgicos, acompanham os atos de com-
preensdo e interpretacdo nas interacdes.
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2.1.0bjeto de andlise da Gramatica Sistémico-Funcio-
nal

Segundo Bakhtin (2003), falamos por meio de géneros
dentro de determinada esfera da atividade humana. N&o atuali-
zamos simplesmente um codigo linguistico, mas moldamos a
nossa fala aos pardmetros de um género no interior de uma
atividade. Conforme pressupde a Linguistica Sistémico-Fun-
cional, ndo se pode pensar 0 género em si mesmo ou em seus
aspectos formais somente. Suas fung¢@es socioverbais e ideolo-
gicas sdo imprescindiveis para sua constituicdo. Os géneros
sdo fendbmenos complexos que envolvem, entre outros, aspec-
tos linguisticos, discursivos, interacionais, sociais, pragmati-
cos, historicos.

Em nosso fazer diario, empregamos muitos géneros de
forma segura e adequada, embora, teoricamente, ndo tenhamos
consciéncia de sua existéncia. Adquirimos o conhecimento
empirico sobre os géneros assim como adquirimos a lingua
materna, nas trocas diarias de enunciagcdes concretas, em todas
as situagdes comunicativas com nossos interlocutores, quando
as ouvimos/lemos e reproduzimos. Conhecer o funcionamento
dos géneros que usamos equivale, em relacdo a lingua, a co-
nhecer a organizagao de sua gramatica. Tal conhecimento pos-
sibilita-nos extrair, de um e de outro — do género e da lingua,
que apreendemos em conjunto e que sdo, ambos, indispensa-
veis a compreensdo mutua —, o0 melhor em termos de expressi-
vidade e comunicabilidade.

De acordo com Halliday (1979, p. 4-5):

A linguagem é o que é por causa das fungBes que ela
desenvolveu para exercer na vida das pessoas; € de se esperar
que as estruturas linguisticas possam ser entendidas em termos
funcionais.

Os estudos sobre iconicidade na lingua e, portanto, na
sua organizacdo gramatical, ttm chamado a atengdo para uma
possivel motivacdo icbnica, ou seja, para o reflexo, nos ele-
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mentos estruturais dos textos, de relacfes existentes em sua es-
trutura semantica. Com base na Teoria da Iconicidade Verbal
(SIMOES, 2009), considera-se haver uma relacéo nio arbitra-
ria entre forma e fungéo, ou seja, entre estrutura gramatical e
sentido nos textos. Conforme Neves (1997),

A despeito da absoluta arbitrariedade apregoada pelos estru-
turalistas, as bases funcionalistas vém fortalecendo passo a passo
a existéncia de iconicidade nas graméticas das linguas, demons-
trando a existéncia de uma correlagdo um-a-um entre forma e in-
terpretacdo semantico-pragmatica pautada numa motivacéo fun-
cional imanente aos aspectos estruturais observados (Cf. DE-
CAT et alii, 2001, p. 36).

Considerando-se que o texto escrito pode ser tido como
um objeto visual, e que a leitura é um processo de semiose —
de geragdo de sentidos —, o instrumental semiético adquire
grande relevancia para a analise do signo-texto. Aliando pres-
supostos tedricos da Semidtica Linguistica de Peirce, da Gra-
matica Funcional de Halliday e da abordagem pragmatico-
textual de Adam, consideramos que 0s recursos linguisticos
gue entram na organizacao dos textos sdo verdadeiros signos e
que, portanto, tém potencial iconico.

Partindo-se da iconicidade diagramatica (considerada
em sua plasticidade — diagramagdo) e da fung&o social dos gé-
neros (considerados como objetivos sociocomunicativos), fo-
camos nossa atencdo na estruturacdo linguistica dos textos
(aspectos discursivo-gramaticais), evidenciando uma motiva-
cdo iconica para a forma linguistico-gramatical que o materia-
liza. Nessa perspectiva semi6tico-funcional, os conceitos de
género e de sequéncias textuais assumem especial relevancia,
pois possibilitam um trabalho mais produtivo com a leitura e a
producdo de textos em sala de aula. Mais do que explorar a
nomenclatura e 0s conceitos gramaticais, é preciso que se in-
vista no conhecimento sobre a funcdo social dos géneros
(MARCUSCHI, 2002) e nos valores projetados sobre o0s sig-
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nos que compdem as diversas sequéncias textuais que entram
em sua composicdo (ADAM, 1992).

3. Os géneros e as sequéncias na sala de aula

Embora pareca ser consensual hoje que o objetivo da
escola basica, no que diz respeito ao ensino da lingua materna,
seja desenvolver a competéncia discursiva do aluno por meio
do estudo dos textos, a analise dos resultados observaveis, de
um modo geral, aponta para uma Unica constata¢do: o trabalho
gue vem sendo realizado ndo estd sendo bem sucedido.

Muito distante da intengdo estd a pratica. Acreditando
gue o conhecimento sobre a gramatica normativa € que leva,
necessariamente, a ler e a escrever melhor na variedade padrédo
da lingua, o professor continua investindo no trabalho com a
gramatica, privilegiando a nomenclatura, a memorizagdo de
conceitos e a analise de formas artificiais da lingua, muitas ve-
zes concebidas unicamente para esse fim. Os textos estdo na
sala de aula, muito mais presentes do que estavam antes do
advento dos PCN. Entretanto, ainda sdo subutilizados, servin-
do basicamente de fonte para a retirada de enunciados que
alimentardo as analises gramaticais, atividade predominante no
dia a dia das aulas de lingua portuguesa ainda nos dias de hoje.
Ou seja, na prética, promove-se o distanciamento, a separagdo
entre o conhecimento gramatical e as praticas de leitura e de
producdo de textos. No caminho inverso, é preciso que se de-
monstre claramente a existéncia de relagdo entre os fatos gra-
maticais e a construgdo dos sentidos nos textos.

Essa constatacdo demonstra a necessidade da adocao de
uma outra concepgdo de gramatica e, junto a isso, a necessida-
de da integracdo entre gramatica e texto para um ensino de
lingua mais eficaz. Nessa perspectiva, a gramatica € conside-
rada parte de um conjunto mais amplo de recursos que atuam
na configuragdo da forma como a lingua é colocada em uso,
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ou seja, na configuracdo da forma como os textos sdo constru-
idos. Nesse ambito, a gramatica tem a sua importancia res-
guardada, mas ha um redimensionamento do espago por ela
ocupado na anélise linguistica do texto.

Admitindo-se a correlacdo necessaria entre gramética e
texto no ensino da lingua, entende-se que a gramatica € um po-
tencial para a construcdo do significado e que a analise das es-
truturas gramaticais € uma ferramenta Gtil ao desenvolvimento
das habilidades discursivas (HAWAD, 2009). A perspectiva
de trabalho com os textos com base nos pressupostos tedricos
da Linguistica Sistémico-Funcional e da Semidtica possibilita
uma organizacdo diferente dos conteldos programaticos da
Lingua Portuguesa — especificamente de gramatica —, que se-
rdo organizados a partir das sequéncias textuais e ndo dos gé-
neros propriamente ditos, e pressupde a elaboracéo de estraté-
gias pedagogicas diversas das que vém sendo usadas em sala
de aula. Conhecer o funcionamento da gramatica é condicdo
para um uso mais consciente e, portanto, mais eficiente do sis-
tema linguistico que o falante tem a sua disposic&o.

3.1.Geéneros textuais®

Os géneros textuais sdo o instrumento por meio do qual
colocamos a lingua em funcionamento nas interagdes sociais.
S&o, portanto, textos concretos que circulam em sociedade e
que cumprem funcgdes sociais especificas; tém formato e com-
posicdo relativamente estdveis, contetdo, estilo, objetivo co-
municacional e modo de veiculagdo caracteristicos. Sdo obje-
tos culturais e existem em grande quantidade e diversidade,
podendo variar de cultura para cultura.

3 As segoes 3.1 e 3.2 deste texto foram primeiramente apresentadas como parte da
comunicagao Iconicidade diagramética — a expressdo motivada pelas fungdes, no |l
Coléquio de Semiética, na UERJ, em 2009.
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A tirinha, por exemplo, é um género textual.

..LEVA MESES

[cono For vaescoLs, MAS.. vock Ficou
il::EREJVAE;E ENSINARAM, LA'© DIA INTEIRO!, PRA ENSINAREM
N A GENTE A
e m EGCREVER!
A GENTE TEM QUE

| m; =<
£

| €
GUERIA QUE ME FAZER TRAQOS, LETRAS,
ENSINASSEM A SILABAS B UM MONTE
ESCREVER ., DE OUTRAS
NUMA AULA 85 COISAS €.,

(QUINO, 1993)

Normalmente veiculada em jornais e revistas, a tirinha
configura-se, em sua diagramacao tipica, como um texto com-
posto por uns poucos quadrinhos — entre um e quatro, nor-
malmente —, em que se combinam o verbal e o0 n&o verbal. Ne-
la, apresenta-se a “fala” das personagens — enunciados curtos —
distribuida em baldes. O contetdo tratado na tirinha é quase
sempre uma critica aos modos de comportamento social, poli-
tico, aos valores, aos sentimentos, buscando o efeito de humor.
Em relacdo ao estilo, pode-se dizer que a tirinha traz a marca
individual de seu autor, em seus tragos e em sua linguagem,
normalmente marcada pela informalidade.

Envolvidos em diversas praticas sociais em seu dia a
dia, os falantes utilizam uma grande variedade de géneros
orais e escritos, langando mé&o do que Koch e Elias (2006)
chamaram de competéncia metagenérica. Tal competéncia
possibilita-nos interagir convenientemente, capacitando-nos
para produzir e para compreender 0s géneros textuais. A tiri-
nha é um entre tantos outros géneros, como 0 conto, 0 poema,
a noticia, a entrevista, o relatorio, a procuracao, o bilhete, o e-
mail, a palestra, o discurso politico, a aula, a missa etc.

Sendo objetos culturais, hd géneros caracteristicos de
outras culturas, desconhecidos em nossa sociedade, portanto.
Assim como h& géneros comuns entre nds e desconhecidos de
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outros povos. Lembremo-nos do mangéa japonés, recentemente
descoberto pelos jovens ocidentais. Ha, também, géneros que
estdo deixando de ser usados, desaparecendo de nossa préatica
social — a carta pessoal —, e outros que surgiram recentemente
— 0 e-mail — e que ainda surgirdo, motivados por necessidades
comunicativas que o futuro trara.

Os textos socialmente considerados como representan-
tes de determinado género tém caracteristicas semelhantes,
atribuidas a restricbes genéricas: 0os géneros tém identidade e
nos condicionam a escolhas, quando de sua producdo, que ndo
podem ser livres nem aleatérias. Segundo Bakhtin (2003), eles
limitam nossa agdo na fala e na escrita, organizando-a, assim
como a gramatica organiza as formas linguisticas.

3.2.Sequéncias textuais

Segundo Jean Michel Adam (1992), as sequéncias tex-
tuais sdo organizages linguistico-formais que entram na con-
figuracdo de um género para realizar objetivos discursivos por
ele suscitados — como narrar, descrever, argumentar etc. Elas
atendem a critérios basicamente linguisticos e sdo descritas
por meio das estruturas gramaticais e dos elementos linguisti-
cos caracteristicos de sua constituicdo formal. Essas sequén-
cias sdo “esquemas” linguisticos basicos cuja funcao, confor-
me Bronckart (1999), é organizar linearmente seu contetdo
tematico, exercendo papel fundamental na organizacéo infra-
estrutural mais geral dos textos. Para Adam, 0s géneros sdo
considerados como componentes da interacdo social e as se-
quéncias, como organizacdes linguistico-formais em interacdo
no interior de um género.

As sequéncias, ao contrario dos géneros, sdo em nimero
relativamente pequeno — em torno de seis — e ndo se configu-
ram como um inventério aberto, como acontece com os géne-
ros. Embora sendo poucas, ha divergéncias entre os tipos de
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sequéncias apresentadas pelos autores. Adam, por exemplo,
propde a existéncia das sequéncias narrativa, descritiva, ar-
gumentativa, explicativa e dialogal. Marcuschi (2002) trabalha
com as sequéncias narrativa, descritiva, argumentativa, expo-
sitiva e injuntiva®. Consideramos a necessidade de abarcar as
duas descri¢des, tomando como base a proposta de Adam e
acrescentando a sequéncia injuntiva sugerida por Marcuschi.
H&, em cada uma delas, a nosso ver, especificidades que, se
exploradas, auxiliardo no trabalho com a leitura e a escrita na
sala de aula, considerando-se a construcao do sentido do texto
a partir da investigacdo do objetivo comunicativo de seu autor.

Analisaremos, em seguida, a sequéncia argumentativa,
com o objetivo de demonstrar a funcionalidade das estruturas
gramaticais nos textos, ou seja, na lingua em uso — como pres-
supde a LSF.

3.3.Sequéncia argumentativa

As sequéncias textuais diferem uma das outras no que
diz respeito as caracteristicas linguisticas que apresentam, uma
vez que, com base na Teoria da Iconicidade Verbal, é possivel
postular um arranjo iconico diferente dos signos que compdem
uma e outra. As consequéncias desse arranjo caracteristico dos
signos sdo o cumprimento de objetivos discursivos distintos
pelo enunciador e o reconhecimento da presenca de sequéncias
diferentes na composicao de um mesmo género textual.

Normalmente, o texto é heterogéneo em relacdo as se-
guéncias que o compdem. Por isso a importancia de se escla-
recer que o que chamamos de sequéncia &, de fato, um seg-
mento de texto, ndo um texto empirico. E necessario que isso
seja observado quando do trabalho com a leitura e a escrita na
escola, uma vez que essa heterogeneidade se refletira no reco-

4 Marcuschi chama as sequéncias de tipos textuais.
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nhecimento, pelo leitor, das escolhas das estruturas linguistico-
-gramaticais feitas pelo autor do texto, atribuindo sentido a
elas, e nas escolhas que o préprio aluno tera de fazer para
compor seu texto.

A sequéncia argumentativa consiste, essencialmente, na
contraposicao de enunciados, que tem sua sustentacdo em ope-
radores argumentativos, buscando defender um posicionamen-
to. Esses operadores apdem um enunciado que estd sendo
construido a um ja-dito (DUCROT, 1987). O esquema argu-
mentativo se constroi, basicamente, pela apresentacdo de um
argumento (dado explicito de sustentacdo de uma tese) e uma
conclusdo. Esse arranjo icbnico da sequéncia pode sofrer vari-
acOes de acordo com a estratégia argumentativa adotada pelo
enunciador e com o tipo de raciocinio desenvolvido — dedutivo
ou indutivo — para persuadir o interlocutor. A presenga dos
elementos basicos da argumentacdo € o que determina a se-
guéncia como argumentativa, ndo bastando para isso que se
tenha a inten¢do, o objetivo argumentativo. A fabula é um gé-
nero textual que exemplifica bem o que se diz aqui, pois se
constrdi com estrutura narrativa (sequéncia narrativa), mas seu
objetivo discursivo €, além de narrar, principalmente persua-
dir, modificar comportamentos — o que se da no nivel semanti-
co (DUCROQT, op. cit.), mas ndo no nivel estrutural.

Muitos autores defendam a tese de que a argumentatividade
é caracteristica e objetivo de todos os textos. Adam (1992), en-
tretanto, lembra que ndo se podem colocar no mesmo plano ar-
gumentatividade e o que denomina sequéncia argumentativa. A
sequéncia € um mecanismo de textualizagdo, um conjunto de
proposicdes psicoldgicas que se estabilizaram como recurso
composicional dos varios géneros, sendo linguisticamente esta-
vel — o que possibilita sua determinacdo. A argumentatividade,
por sua vez, prende-se a natureza do discurso, ou seja, a sua ori-
entagdo discursiva, que é de persuadir, pela apresentacdo de pon-
tos de vista trazidos pelo locutor para o discurso. (DUTRA,
2007, p. 65)
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Portanto, ndo se pode confundir a orientagdo argumenta-
tiva que se reconhece nos textos, com a existéncia de uma es-
trutura argumentativa prototipica, possibilitada pela presenca
da sequéncia argumentativa na composicao dos géneros.

Partimos de Adam (1992), que caracteriza a sequéncia
argumentativa, especificamente, como constituida de trés par-
tes: os dados (premissas), 0 escoramento de inferéncias e a
conclusdo; e complementada por uma tese anterior e uma res-
tricdo. A tese anterior é a ideia que sera contestada, podendo
estar implicita; os dados séo as afirmacfes que conduzem a
concluséo; o chamado escoramento de inferéncias, quando néo
explicito, é dado pelo sentido do enunciado: sdo elementos que
orientam para uma provavel conclusdo e podem estar apoiados
em exemplos; a restricdo é apresentada por meio de uma parti-
cula conclusiva ou restritiva que encaminha a conclusao; a
conclusdo, por sua vez, é a opinido do enunciador, que possi-
velmente servira de tese para uma nova sequéncia argumenta-
tiva.

Quadro 1
TESE + DADOS escoramento portanto ——p CONCLUSAQ
ANTERIOR _ (premissas) de inferéncias T (nova tese)
provavslments
amenos que
RESTRICAO

Esquema tipico da sequéncia argumentativa (ADAM, 1992, p. 118)

Aproximando essas nog¢des dos objetivos deste trabalho,
propde-se que se observem as sequéncias em suas especifici-
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dades estruturais e funcionais. Para tanto, é preciso estabelecer
um limite® — até quando for possivel — entre cada uma delas.

Analisando-se 0s géneros de base argumentativa — cro-
nica, editorial, carta, para citar alguns —, é possivel reconhecer
neles, em geral, a macroestrutura apresentada por Adam. Com
uma descri¢do mais simples e, portanto, mais adequada para a
sala de aula da escola basica, encontramos, em Othon Moacyr
Garcia (1985), a planificacdo de dois planos-padréo para o que
0 autor chama de argumentacdo formal e argumentacéo in-

formal:
Quadro 2

ARGUMENTACAO FORMAL

Proposigéo (tese): Analise da proposi- Formulacéao de Conclusao:
afirmativa  suficien- | c¢&o ou tese: argumentos: retomada da
temente definida e | definicdo do sentido | fatos, exemplos, | tese,  refor-
limitada, ndo conten- | da proposicdo ou de | dados estatisticos, | ¢ando-a.
do em si mesma ne- | alguns de seus ter- | testemunhos etc.
nhum argumento. mos, a fim de evitar | que sustentem a
mal-entendidos. tese.
Quadro 3
ARGUMENTACAO INFORMAL
Citacdo date- | Argumentos | Introducdoda | Argumentos Conclusédo:
se adversaria: | da tese ad- tese a ser de- da tese a ser retomada
afirmativa sufi- | versaria: fendida: defendida: da tese de-
cientemente fatos, exem- afirmativa sufi- | fatos, exem- fendida pe-
definida e limi- | plos, dados cientemente plos, dados es- | lo enuncia-
tada, ndo con- estatisticos, definida e limi- | tatisticos, tes- dor, refor-
tendo em si testemunhos | tada, ndo con- temunhos etc. cando-a.
mesma nenhum | etc. que sus- tendo em si que sustentem
argumento. tentem atese | mesma nenhum | a tese defendi-
adverséria. argumento. da pelo enunci-
ador.

5 Ha questbes linguisticas que sdo comuns a todos os géneros escritos: os aspectos
notacionais (ortografia, pontuag&o), por exemplo.
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3.4.Base linguistica da sequéncia argumentativa

Ha& aspectos linguistico-gramaticais que sdo caracteristi-
cos da constituicdo da sequéncia argumentativa, assim como
h& outros que sdo mais determinantes na constitui¢cdo de cada
uma das demais sequéncias.

O texto constituido por sequéncias argumentativas, dife-
rentemente do que ocorre com textos de base narrativa, por
exemplo, ndo obedece a uma organizacdo temporal. Ao con-
trério, o texto argumentativo se constitui a partir de um plane-
jamento, buscando realizar uma estratégia argumentativa espe-
cifica elaborada por seu autor. As estratégias argumentativas
visam a convencer, persuadir, fazer aceitar, fazer crer, fazer
mudar de opinido, levar a uma determinada acéo. Dessa forma,
¢ essa estratégia que ditara a organizacdo das partes que irdo
compor o texto. Assim, 0s tempos verbais mais caracteristicos
de géneros de base argumentativa sdo os do subsistema do
presente, em sua correlagdo com o futuro.

Os elementos que compdem as sequéncias argumentati-
vas podem organizar-se de forma distinta das apresentadas nos
quadros 2 e 3. Sua organizagdo é uma entre tantas estratégias
argumentativas a disposicdao do autor de textos de base argu-
mentativa. Dependendo da organizagdo imposta aos elementos
constituintes da sequéncia argumentativa, as relagcbes semanti-
cas entre suas partes serdo umas e ndo outras. Esse € um as-
pecto fundamental para a constru¢do da coeréncia do texto.
Portanto, a articulagdo entre as suas partes, tornando explicita
a intencdo do autor por meio do emprego de conectivos e or-
ganizadores textuais que o encaminham a uma concluséo, é
um dos aspectos linguisticos mais relevantes nesse tipo de se-
quéncia. Assim, é preciso explorar palavras e expresses que
anunciam a posicdo do autor diante do que esta sendo enunci-
ado; que introduzem argumentos, estabelecendo relagGes 16gi-
cas entre as partes dos enunciados (oragOes, periodos); que
apresentam o fechamento, a conclusdo do texto; que articulam
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0 texto como um todo (grupos de periodos, paragrafos, partes
maiores do texto). Sdo aspectos da coesdo sequencial, impres-
cindivel para a construcdo da coeréncia do texto, tanto do pon-
to de vista do locutor quanto do interlocutor.

O emprego de conectivos é um aspecto muito importan-
te na constituicdo do sentido do texto, uma vez que explicita a
intencdo do autor no que diz respeito a construcdo das relaces
semanticas no texto. E fundamental, entfo, que se investiguem
0s conectivos que explicitam as relagcBes semanticas construi-
das nos textos que estdo sendo lidos em sala de aula. Esses co-
nectivos podem se afigurar como conjuncdes, locucBes prepo-
sitivas, locugdes adverbiais, marcadores discursivos, entre ou-
tros. Esse é um trabalho de grande valia para a ampliacdo do
repertorio que o aluno precisa ter para construir adequadamen-
te a coesdo sequencial nos textos que escreve.

Ao lado desses aspectos de coesdo sequencial, sdo tam-
bém importantes para a constituicdo do enunciado os meca-
nismos da coesdo referencial. E preciso ir além do que diz a
gramatica normativa acerca do emprego dos artigos, dos pro-
nomes, alertando o aluno para o papel gque esses elementos
linguisticos desempenham no texto, pois é nele que se materia-
liza a linguagem e, portanto, é nele que se deve investigar seu
funcionamento. Conforme Neves (2000, p. 64):

Na verdade, ao estudar-se o funcionamento da linguagem, o
que estd em questdo sdo prioritariamente 0s processos, e é a

compreensdo deles que governa a compreensdo dos arranjos dos
itens que os expressam adequadamente.

Um outro aspecto linguistico de muita relevancia aqui €
a enunciagio (quem fala no texto e como se apresenta). E im-
portante que se avalie o efeito de sentido causado pela opcéo
por uma ou por outra forma de enunciacdo. Sendo capaz de
perceber o efeito diferenciado obtido quando do uso da primei-
ra pessoa, da voz passiva, do sujeito indeterminado, da impes-
soalidade ou mesmo da terceira pessoa em lugar da primeira, 0
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aluno podera identificar, com mais facilidade, o objetivo co-
municativo do autor, desvendando-lhe a intencéo.

3.5.As sequéncias como elementos constitutivos dos gé-
neros

Retomando a ideia de que as sequéncias textuais sdo or-
ganizacles linguistico-formais em interacdo no interior dos
géneros, cabe esclarecer, mais uma vez, que um género pode
ser considerado argumentativo, mas apresentar outras sequén-
cias em sua constituicdo formal. Uma crdnica® pode apresentar
— e geralmente apresenta —, além de sequéncias argumentati-
vas, sequéncias narrativas, por exemplo. Entretanto, a crdnica
sera caracterizada como um género argumentativo por conta
da predominancia dessa sequéncia em sua constituigao.

As especificidades linguistico-gramaticais existentes em
cada sequéncia devem ser exploradas de forma planejada, a
partir de géneros que a apresentem em sua constituicdo, para
gue possam ser reconhecidas nos textos analisados pelos alu-
nos e utilizadas adequadamente quando da produgdo de textos.

A énfase no estudo das sequéncias deve-se dar em dife-
rentes frentes. O aluno precisa reconhecer o papel discursivo
da sequéncia (narrar, argumentar, descrever etc.) e sua contri-
buicdo para a constituicdo do género de que faz parte. Ele pre-
cisa, ainda, ser capaz de selecionar, entre as possibilidades que
a lingua oferece, e colocar em uso adequadamente os elemen-
tos que realizam a fungdo requerida pela sequéncia em pauta.
E preciso, também, saber combinar as sequéncias e articula-las
para que, de sua combinacéo, resulte um texto coeso e coeren-
te. Além disso, é preciso que o aluno registre seu texto, por
meio da escrita, fazendo uso dos aspectos formais exigidos pe-
la variedade de lingua caracteristica do género (ortografia,

6 Considera-se, aqui, a crénica argumentativa.
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pontuacdo, concordancia etc.). Esse Ultimo aspecto é comum a
todas as sequéncias e deve ser tratado com a énfase necessaria,
pois também dele depende a clareza do texto.

4, Conclusao

Os conceitos de sequéncia textual e de género textual,
conforme aqui considerados, podem promover uma mudanca
relevante no trabalho com a leitura e com a escrita na escola,
e, consequentemente, uma mudanca no quadro desalentador
gue temos hoje: os alunos saem da escola, depois de, no mini-
mo, doze anos de escolarizagdo, sem o dominio basico da lei-
tura e da escrita, habilidades essenciais para a vida em socie-
dade.

O que aqui se propde permite que o professor construa
um trabalho em que verdadeiramente se possam aliar gramati-
ca e texto, torna possivel que se possa mostrar ao aluno a apli-
cabilidade dos conhecimentos gramaticais adquiridos aos tex-
tos que € e aos textos que escreve.

O aluno, por sua vez, podera perceber a relagdo intima
existente entre aspectos linguisticos e sequéncias textuais,
transportando, automaticamente, os conhecimentos linguisti-
cos adquiridos de um género para outro, desde que eles apre-
sentem, em sua base linguistico-textual, a mesma sequéncia.

Propde-se, enfim, a mudanca de perspectiva nas aulas
de Lingua Portuguesa. N&o se trata absolutamente de excluir a
gramatica da sala de aula. Ao contrario, procura-se valorizar a
sua investigacdo, buscando aproxima-la do texto, uma vez que
se sabe que ndo ha texto sem gramatica. Busca-se, com essa
pratica pedagdgica, um resultado mais satisfatorio no que diz
respeito a proficiéncia linguistica de nossos alunos, que, cada
vez mais distantes da leitura e da escrita proficientes, tornam-
se cidadaos acriticos e ausentes das diversas instancias deciso-
rias da sociedade a que pertencem.
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UMA EXPERIENCIA
COM A CONSTRUGAO DE SENTIDOS
EM COMEDIAS DA VIDA PRIVADA, DE VERISSIMO’

Helio de Sant’Anna dos Santos®

E importante reiterar, antes de qualquer proposta, a pre-
ocupacdo de adequar o texto ao nivel de proficiéncia do aluno
no que se refere a leitura, pois cada texto exige uma série de
requisitos para que seja interpretado. Quando o aluno nédo en-
tende determinado texto, é preciso também reavaliar a prépria
proposta. Aquele leitor estd em condicdes de lidar com a cons-
trucdo dos sentidos envolvidos no texto em questdo? Qualquer
leitor pode entender qualquer texto? Faz-se necessario estar
atento para a hip6tese de que determinados textos podem re-
presentar graus de dificuldade diferentes para leitores em esta-
gios de leitura diferentes, por mais que identificar tais estagios
n&o seja tarefa simples.

A interpretacdo de um texto depende de uma série de fa-
tores, ndo se limitando o entendimento, de fato, a apenas uma
possibilidade. Querer que todos os alunos compreendam o tex-
to da mesma forma corresponderia a ignorar a no¢do dos estra-

70 artigo é parte da tese de Doutorado intitulada Humor e ensino: um estudo cose-
riano sobre Verissimo, sob a orientagdo da Profa. Dra. Terezinha Maria Fonseca dos
Passos Bittencourt (UFF, 2013).

8 Colégio Pedro Il (CPII). heliodesantanna@gmail.com
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tos semanticos com base coseriana e a complexidade da cons-
trucdo de sentidos.

O sentido sera construido no texto, como processo, co-
mo interacdo entre leitor, texto e autor, sob a interferéncia di-
reta dos entornos e em funcdo do emprego das operacbes de
determinacgdo. De acordo com o ideario coseriano, as opera-
¢cbes do &mbito da determinacgdo, partindo da compreenséo de
linguagem como atividade, sdo realizadas “para dizer algo
acerca de algo com os signos da lingua” (COSERIU, 1979, p.
215). Empregam-se para atualizagdo e direcionamento para a
realidade concreta de um signo virtual (pertencente a “lin-
gua”), ou para delimitagdo, precisdo e orientacao da referéncia
de um signo (virtual ou atual).

Os entornos, por sua vez, garantem que “o falado signi-
fique e se entenda além do que foi dito e até além da lingua”
(COSERIU, 1979, p. 228). Sdo instrumentos circunstanciais da
atividade linguistica, orientando todo discurso e dando-lhe
sentido, podendo, inclusive, determinar o nivel de verdade dos
enunciados. N&o hé qualquer evento linguistico que ndo ocorra
numa circunstancia, portanto, os entornos correspondem a
elementos fundamentais para a compreensao.

Elementos de carater subjetivo certamente estardo en-
volvidos. Destaque-se a importancia do sentido para o estudo
de base coseriana e do entendimento de que contribuir para a
interpretacdo de textos na escola é um dos principais focos
deste estudo. Sendo assim, uma experiéncia que se fez neste
trabalho foi submeter os textos que compdem o livio Comé-
dias da Vida Privada — Edicdo Especial para Escolas (VE-
RISSIMO, 1999) & anélise de alunos, na busca pelos sentidos.

Como os alunos reagem aos textos? Depreendem o0s
sentidos de que forma? Ha alguma relacdo entre os sentidos
assinalados por eles e o que se analisa na pesquisa? Os textos
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Ihes séo acessiveis, interessantes, despertam-lhes o prazer esté-
tico?

Né&o é propdsito responder a todas as indagacdes, entre-
tanto € possivel ter uma nogdo de ordem geral a respeito da
percepcdo de uma amostragem dos alunos frente aos textos de
Verissimo.

A experiéncia consistiu em expor os textos a uns duzen-
tos alunos de 32 série do Ensino Médio do curso noturno de
uma escola publica e a aproximadamente cem alunos de 18, 22
e 32 séries do curso diurno de uma escola particular®, no perio-
do de 2010 a 2012. Os primeiros sdo, predominantemente,
alunos maiores de 18 anos, muitos deles adultos trabalhadores,
responsaveis por manter as suas familias ou pelo menos por
colaborar com o or¢camento da casa. O segundo grupo é for-
mado por jovens de até 18, no maximo, 19 anos, mantidos por
seus responsaveis. Ainda que ndo constituam classe social
abastada, poucos precisam trabalhar para colaborar com o or-
camento familiar.

Propuseram-se, basicamente, duas tarefas: 1) de uma
maneira ampla, identificar o sentido em cada texto; 2) comen-
tar as possiveis semelhancas em relacdo a construcéo dos tex-
tos. Omitiu-se dos alunos a referéncia explicita a autoria dos
textos ou ao género textual em que pudessem estar inseridos.

N&o ha a intencdo de fazer estudo comparativo entre as
percepgdes por parte dos alunos da escola pablica e os alunos
da escola particular, o que inclusive exigiria uma amostragem
mais representativa, envolvendo ndo apenas uma escola de ca-
da rede. O que se tentara demonstrar é simplesmente a varie-
dade de sentidos que se pode constatar a partir da leitura dos
textos selecionados do livro. Por outro lado, com a exposicéo

9 As escolas referidas situam-se no municipio de Araruama — RJ: Colégio Estadual
Edmundo Silva e Colégio Professor Fernando Moreira Caldas.
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das interpretacfes dos alunos, busca-se também estimular o
professor a acreditar no trabalho sisteméatico com os textos
como uma forma de estimulo ao aprimoramento da compreen-
séo.

Na sequéncia, correspondendo as duas tarefas referidas
acima, ver-se-ao as tabelas com fragmentos de comentérios de
alguns alunos por texto, de acordo com a ordem em que apare-
cem na obra, e as tabelas com fragmentos das observacfes de
ordem geral. Foram feitas apenas correcdes de carater ortogra-
fico, além daquelas necessérias para garantir a clareza do con-
tetdo, como um ou outro caso de concordancia, regéncia ou
colocacdo pronominal que pudesse gerar ambiguidade. Natu-
ralmente, por uma questdo ética, os alunos estdo identificados
apenas por iniciais de suas assinaturas nos trabalhos:

Fragmentos de comentéarios dos alunos do Colégio Es-

et tadual Edmundo Silva

[...] as vezes perdemos as oportunidades que surgem em
nossas vidas e acabamos nao aproveitando e perdemos
amores, trabalhos, conhecimentos [...] (L. B.)

[...] Quem n&o arrisca nédo petisca. (R. E. C.; C. R,; L. M.)

[...] o raciocinio de um homem ndo tem limites quando se
trata de desejo... [...] (L. G.)

1. Sala de Este texto nos transmite que em qualquer lugar que nds
Espera vamos tem sempre alguém nos observando [...] (E. N.)

Ele tinha pensamentos maliciosos; ela queria apenas ser fe-
liz[..] (W.S.C))

Isso é uma coisa que acontece conosco, porque cobigamos
e desejamos muitas coisas, profissionalmente, emocional-
mente, materialmente... mas temos medo de tomar atitudes
e dar o primeiro passo (em buscar). (D. A. R. M.)

sua ansiedade era tanta que tudo lhe pareceu familiar

2. A Volta (1) E% (S.A)
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3. Lar Des-
feito

4. O Maridi-
nho e a Mu-
lherzinha

[...] teve a falsa sensacdo de que se lembrava de tudo [...]
(R.E.C)

[...] o tempo o fez esquecer como ela era. Como o tempo
faz esquecer até as coisas mais importantes. (B. S.)

A saudade é tanta que a lembranca faz a gente imaginar, re-
lembrar momentos bons. (C. C.)

Que pai ou méae que ndo quer o melhor pros seus filhos? (J.
C)

[...] E um pouco irbnico porque muitos jovens queriam era
ter em seu lar paz. [...] O que eu entendo é como se estivés-
semos em um lugar onde ndo falta comida, mas é importan-
te passar um dia sem comer para que desperte em nés a
fome[..] (D. A.R.M.)

E um texto até engracado. Como pode um casal viver bem
com a vida sem brigas, principalmente nos tempos de hoje?

[.]1(N.S)

[...] Criancas mimadas e insatisfeitas com a vida que ti-
nham, querendo se enturmar com os amigos [...] (F. C.)

As mudangas na sociedade foram acontecendo a longo pra-
20, de modo que hoje se vocé tem uma relagdo duradoura e
é feliz assim, isso parece uma coisa que caiu em desuso.
(V.B.S)

Eu entendi do texto que o que nos faz felizes ndo séo os ro-
tulos e sim viver e ser felizes. E ndo viver da forma que a
sociedade nos impde. (J. C. B.)

[...] o Maridinho parece mais com uma crianca de cinco
anos do que com um homem casado e a Mulherzinha pare-
cia mais com uma mae rigorosa do que com uma mulher
casada. (V. T.)

A histéria do Maridinho que precisa fazer pirraca para con-
seguir o que quer, feito crianga, e finge que acredita que é
durdo. E da Mulherzinha que de tanto ser tratada como tal
um dia diminuiu tanto que nunca mais foi encontrada. (V.
B.S.)

Na verdade, eu entendi que o Maridinho e a Mulherzinha
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5. O Homem
Trocado

ndo eram pessoas adultas e sim duas criangas brincando e
fazendo de conta que ja eram pessoas adultas. (Y. M. D.)

O primeiro texto, no meu ponto de vista, vem falar sobre a
forma estranha com que o marido é tratado pela esposa.
Como se fosse uma crianca, ele obedece e faz exatamente o
que ela quer! No caso da mulherzinha, ela era também tra-
tada como uma crianga, até que em um belo dia ela se
transforma verdadeiramente nessa crianga, até sumir. [...]
(R.0O)

O texto relata personalidades de dois relacionamentos dis-
tintos. No primeiro relacionamento, a mulher é o cabega da
relagdo, enquanto seu marido (Maridinho) seguia suas re-
gras sem questionamentos. No segundo relacionamento, o
homem é visto como Unica pessoa a expressar, falar sua
opinido. A mulher é excluida, seus Unicos deveres eram
passar, lavar e cozinhar. Para um relacionamento harméni-
co e feliz, é necessario que tenha cordialidade entre ambos.
Ou seja, precisam ser tratados com igualdade. Esse é o se-
gredo para uma relagdo boa e feliz. (J. S. G.)

No texto O Maridinho, vemos de uma maneira exagerada a
posicdo de um marido ao se deixar dominar pela esposa, e
sua falta de personalidade, deixando que ela o domine ple-
na e totalmente.

Ja no caso da Mulherzinha vemos a mesma situagdo, agora
sendo a mulher na posicdo de total submissdo, chegando a
ponto de perder-se como pessoa numa relagdo a dois. (E.)

Mostra um relacionamento de uma forma cémica. [...] (T.
C.B)

[...] no caso da Mulherzinha, entendo que é uma metéafora
de que o marido ndo permite que ela tenha opinido e ndo a
respeita como esposa nem como mulher [...] (E. N.)

Nesse texto, pode-se perceber como a vida de certas pesso-
as tende a ser atravessada por episddios estranhos e com-
plicados. [...] (R. O.)

Entendi que os enganos acontecem por acaso, ndo porque a
gente quer. Que na vida nada acontece da maneira que que-
remos, que um dia ha de ter enganos, mesmo que seja s6
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6. O Ator

7. A Espada

uma vez! (D. J.)

Na vida h& sempre riscos; o medo sempre faz parte. [...] (N.
A.S)

O texto mostra que determinados enganos, dependendo de
sua gravidade, modificam inteiramente a vida de uma pes-
soa, por isso devemos refletir quando algumas pessoas de-
fendem a pena de morte, pois um engano nos coloca como
criminosos. [...] (E. N.)

[...] por pior ou mais estUpido que seja, enganos acontecem,
ndo tem como evitar. (D. V. N.)

[...] O ator leva a vida tdo a sério que ndo consegue separar
a vida real da ficcdo. (M. N.)

Durante todo o texto o autor deixa a entender que o ator pa-
rece estar sofrendo de uma estafa, que ele ndo se lembra de
que aquilo ali é apenas uma gravagdo e ndo a sua vida real.

No final do texto, podemos perceber que tudo sempre foi
uma gravacao.

O texto fez com que eu pensasse em quantas vezes nés
mesmos Vivemos a nossa vida como se ela fosse um filme,
onde estamos trabalhando em um cenério, e um dia sim-
plesmente nos damos conta de que nos perdemos do nNosso
“plano original”. (R. O.)

Talvez estejamos adormecidos seguindo nossa rotina. Mas
um belo dia despertamos e nos damos conta de que fomos
tdo permissivos com as opiniBes e imposi¢des de outras
pessoas que nem mais dirigimos nossa propria vida. Vive-
mos as escolhas alheias. (V. B. S.)

[...] Nem tudo em que nédo acreditamos é impossivel. (B.
S.)

[...] as vezes vocé ouve verdades que mais parecem menti-
ras ou brincadeiras [...] (E. L.)

Quantas vezes criancas dizem coisas que podem parecer
absurdas, mas que no fundo sdo verdades! O texto fala de
um garoto que no seu aniversario descobre que nédo é ape-
nas um garoto. Ele tenta contar ao seu pai, que ndo acredita
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8. A Bola

9. A Mesa

na historia. [...] (R. O.)

[...] nem tudo que a crianga fala é fantasia, coisa da imagi-
nagéo [...] (M. N.)

No mundo de hoje, as criangas estdo mais vidradas em vi-
deogame, computador etc. [...] (R. B.)

[...] Eles ndo tém brincadeiras como antigamente, em que
brincdvamos de bola, de roda... Se perguntarmos, eles néo
vao nem saber explicar como séo as brincadeiras de anti-
gamente. (L. V.)

[...] as criangas de hoje em dia estéo ficando tipo robds, s6
querem ganhar coisas modernas e, assim, vivem a vida de
frente para um videogame. (Y. L.)

Percebemos que o avanco da tecnologia, embora seja uma
coisa positiva, tem seus efeitos colaterais. [...] (V. B. S.)

E a pura realidade do tempo de hoje. Os jovens n&o sabem
0 que € brincar, curtir como antigamente, s6 pensam em
computadores, games, brinquedos eletronicos... (N. S.)

[...] o tempo ndo para e as coisas mudam com o passar do
tempo. O que € legal hoje pode néo ser tdo legal daqui a um
tempo e o que foi legal no passado hoje pode estar ultrapas-
sado ou chato na opinido de alguns jovens. (E. L.)

Entende-se que os homens largaram suas vidas, que consi-
deravam monotonas, aos poucos, apds perceber que o tem-
po que passavam juntos, nesse caso, no bar, era, sobretudo,
muito mais prazeroso, decidindo entdo ndo abrir mais mao
disso para nada. (R. K.)

E um texto engragado, onde, pelo que entendi, cinco ami-
gos, por terem lagos de amizade muito fortes, queriam pas-
sar o resto de suas vidas juntos, nisso incluindo largar fami-
lia e emprego. (D. A. S.)

Parece muito insano trocar por uma “eterna” estadia num
bar o fluir da prépria vida: familia, trabalho, o prazer de es-
tar em sua propria casa usufruindo do convivio no lar. (V.
B.S.)

[...] queriam ficar ali tomando seus chopes, batendo papo,
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10. A Verda-
de

Textos

1. Sala de
Espera

sem ter que se preocupar com as responsabilidades do dia a
dia. (E. S. F.)

Entendi que eles deram mais valor a bebida do que a sua
familia, como sua esposa e filhos [...] (E. M. C. Q.)

Por mais que ache que ninguém vai acreditar, conte a ver-
dade. Somente a verdade, mesmo que seja historia de pes-
cador!!! (M. S.)

[...] No fim, com uma licdo de moral em tom cdmico. (R.
E.C)

[...] E como dizem: “a dona mentira s6 ocupa a cadeira en-
quanto a verdade ndo chega”. (L. G.)

[...] E pode-se entender que o povo prefere acreditar em
historias horrendas a acreditar em histérias simples. (R. K.)

[...] uma mentirinha pode fazer um grande estrago. [...] (D.
A.S)

A condicdo moral de grande parte da populacdo — talvez
possamos dizer — mundial, é tdo distorcida hoje que uma
verdade tdo simples passa por uma coisa inacreditavel. As-
sim, algumas pessoas inconsequentes espalham mentiras
sem a menor preocupacao de prejudicar ou nao alguém. (V.
B.S.)

Fragmentos de comentarios dos alunos do Colégio Pro-
fessor Fernando Moreira Caldas

Esse titulo se encaixa perfeitamente nesse texto ndo pelo
fato do episddio ocorrido ter acontecido em uma sala de
espera, mas também pela calma, paciéncia, lentiddo dos pa-
cientes. Um casal, um esperando o outro tomar a iniciativa

[.]1(F.0)

Sala de Espera tem como sentido retratar aquele velho dita-
do (“A oportunidade s6 bate uma vez em sua porta”), pois
os dois queriam um ao outro e ndo ficaram juntos por falta
de atitude e deixaram a oportunidade passar. (V. G.)

45



Linguagem em (Re)vista, Ano 08, N° 15-16. Niterdi, 2013

2. A Volta (1)

3. Lar Des-
feito

O sentido desse texto é mostrar que se ndo tomarmos atitu-
de nada acontece, pois ali estavam os dois pacientes que-
rendo a mesma coisa um com o outro, mas, devido ao medo
e vergonha, ninguém falou nada e eles nunca mais se vi-
ram. (P. C.)

Esta relacionado com a comunicagéo de hoje em dia, como
esta dificil conhecer alguém. (H. B. P.)

[...] todo o sonho se desfaz, e dificilmente se encontrardo
novamente. E uma forma de demonstrar como a inseguran-
ca pode atrapalhar nos acontecimentos do dia a dia [...] (L.
M.R.G.)

O texto se baseia em uma situa¢do em que os dois ndo inte-
ragem diretamente, eles imaginam o tempo todo como seria
uma conversa entre eles [...] (A. C. C.)

Retrata 0 que o psicoldgico e as lembrangas podem fazer
com a pessoa. O personagem lembrava de tudo, a sua casa,
0 cinema, mas, ao saber que ndo estava em sua cidade na-
tal, esqueceu até como seria fazer o caminho de volta para
a estacédo. (V. G.)

Nem sempre aquilo que vocé pensa € realidade. (H. B. P.)

Quando querem, as pessoas enxergam aquilo que lhes con-
vém. Uma fuga feita pelo ser humano é a fantasia, o fato de
se encaixar, rever e criar desculpas para que aquilo seja de
fato a realidade que procura. (L. M. R. G.)

Esse texto € um pouco contraditério. Ele sai totalmente do
padrdo daqueles textos que estamos acostumados a ler...
Que no inicio a familia pode ser a mais infeliz, mas ao final
sempre existe aquele “felizes para sempre”. Esse texto
ndo... comega com uma familia feliz, filhos saudaveis, mas
que querem experimentar a infelicidade, os pais tiveram
que se separar para deixar seus filhos “felizes”, pois eles
queriam experimentar a tristeza, lamento, decepcéo etc. (F.
0)

Fala sobre os valores e alienacéo causados por uma socie-
dade desarmoénica. (C. A. G.)

[...] O sentido é que as pessoas nunca estdo satisfeitas com

46



Linguagem em (Re)vista, Ano 08, N° 15-16. Niterdi, 2013

4. O Maridi-
nho e a Mu-
lherzinha

5. O Homem
Trocado

as coisas e querem sempre o que a outra tem. (P. L. V.)

O sentido do texto é mostrar a situagdo deturpada da nossa
sociedade, onde o normal séo casais que brigam e se divor-
ciam. [..] (P.C.)

Antigamente, feio era o lar desfeito, a mulher desquitada,
uma desvalorizagdo para 0 nome de tal familia. Mantinham
as aparéncias, como sempre, pessoas querendo mostrar o
“politicamente correto”. O tempo passou, os valores se in-
veteram, virou “moda” ser casal separado, mas o foco ndo ¢
esse, e sim o fato de manter as aparéncias. A sociedade pre-
fere por de lado a felicidade intima para ser considerado
normal e passar no julgamento de pessoas alheias a sua Vvi-
da. (L. M. R. G.)

Esse texto trata de uma familia incomum, onde tudo da cer-
to e isso incomoda a filha [...] (A. M.)

[...] © mundo que vive de convengdes e costumes. (R. C.)
A familia mudou. [...] (M. I.)

E uma critica a relacionamentos em que o parceiro pensa
que tem a posse do outro [...] (R. W.)

Mostra de forma pejorativa o tratamento de homem e mu-
lher. Como se 0 homem fosse sem atitude e mandado pela
esposa, e ela uma esposinha sem valor, tdo sem valor que
desapareceu. (R. C.)

Trata da submissdo. Pessoas que em um relacionamento
sdo “adestradas” pelos seus parceiros. (M. 1.)

Essa historia € muito boa, tem toda uma ironia [...] O ho-
mem foi enganado toda a vida, mas quando achou que tinha
desenganado, enganou-se outra vez. (A. M.)

Sentido humoristico [...] fala de trocas que o personagem
sofreu durante toda a sua vida, sempre o comprometendo
tanto pessoal como profissionalmente [...] (J. B.)

E a histéria de um verdadeiro azardo. Desde o inicio teve
uma vida de erros e continuou tudo mesmo ap6s a maturi-
dade. (C.F. A. B.)
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6. O Ator

7. A Espada

Mostra os enganos da vida. (R. W.)

O sentido do texto é nos pér como atores em nossas pro-
prias vidas, cada um sendo dirigido pelo outro. (E. V.)

Ironiza a situagao familiar do homem, falando que o seu dia
a dia ndo passa de uma farsa, como se fosse um filme e ele
estivesse interpretando bem. (A. M.)

Como se 0 personagem vivesse controlado o tempo todo
com as pessoas dizendo o que fazer, bem como o papel da
midia polindo e colocando ideias na cabega das pessoas
sem elas perceberem. (V. G.)

O autor satiriza a vida como se fosse um palco, onde have-
ria diretor e atores, 0 que ndo é definitivamente verdade. A
vida é um palco no qual ndo se dispde de ensaios. Os capi-
tulos sdo vividos no improviso. (R. C.)

O sentido, como dito no proprio texto, é o simbolismo de
que 0 mundo é um palco e que n6s somos atores das nossas
proprias vidas, mas que tudo ja foi determinado por um
script, e nds estamos aqui apenas para “interpreta-lo” e ndo
vivé-lo ou contesta-lo. (P. C.)

O Ator é um texto que faz alusdo a vida cotidiana progra-
mada, em que ha um script para o dia a dia, a0 mesmo
tempo em que ha uma critica muito sutil. (C. M.)

O texto faz uma metéafora da vida, como se tudo fosse
“programado”. A nossa ilus@o e controle dela ¢ falha. (R.
W.)

[...] Ironiza a imaginacéo de crianca e mistura com a reali-
dade. (A. M.)

Faz alusdo ao super-herdi que existe em cada crianga, o ser
mais puro do mundo, que realmente se preocupa com a jus-
tica, combate aos malfeitores e sempre ajuda as pessoas de
bem. (R. C.)

Cria-se um surrealismo, contrariando o script geral da mai-
oria dos textos, usando a fantasia. (C. M.)

O garoto faz com que a espada seja uma figura para mos-
trar que ele ja esta maduro e a passagem de crianga para
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8. A Bola

9. A Mesa

homem. (R. W.)

A histéria de um menino que, por estar tdo envolvido com
as regalias e facilidades que a tecnologia oferece, ndo con-
segue interpretar, entender, manusear, decifrar a brincadei-
ra ou o brinquedo mais simples de qualquer infancia: uma
bola. (F. O.)

[...] a felicidade era encontrada em coisas simples, ao con-
trario de hoje, em que, quanto mais caro e novo, mais “di-
vertido”. (L. B.)

[...] Antigamente ganhar uma bola era magico [...] (M. I.)

[...] os valores de hoje em dia estdo diferenciados, e vale
mais um brinquedo eletrénico que qualquer outro que pre-
cise se exercitar para uséa-lo, como, no caso, a bola. (J. C.)

O texto tem uma caracteristica humoristica e irdnica. [...] a
parte comica destaca-se no Ultimo paragrafo, quando ha
certa preocupagdo do dono do bar em como eles véo pagar
aconta[..] J.C.)

A mesa fala sobre a fuga do mundo real para um mundo
sem preocupacéo e responsabilidade. [...] (C. A. G.)

Trata-se de um grande exagero da situagdo de bar, de ficar
até depois da hora. Exemplifica a vontade real. (C. M.)

O sentido desse texto € mostrar como em muitos casos re-
ais pessoas trocam sua familia e seu lar por uma mesa de
bar e um copo de chope. [...] (P. C.)

Reflete 0 machismo que rodeia os homens. Resolveram fa-
zer apenas coisas de homem — beber e dormir. Enquanto as
respectivas esposas cuidam da casa e dos filhos. (R. C.)

Este texto lembra um pouco a histéria de Quincas Berro
D’Agua, que desiste da vida para ficar no bar [...] (C. F. A.
B.)

Que quando se esta com bons amigos ndo se precisa de
mais nada. (A. G.)

O texto demonstra como a felicidade pode ser alcangada
por coisas simples, como ficar numa mesa de bar com os
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amigos, mesmo que no texto ocorra um exagero. (L. B.)

Enfoca as consequéncias de mentir. Explora o campo da
acusacéo e do julgamento. (C. A. G.)

A verdade nem sempre é tdo interessante. [...] (M. I.)

Nesse texto, podemos observar que a mentira s6 causa des-
truicdo ao homem, mas muitas vezes as pessoas ndo que-
rem ouvir a verdade. [...] (A. V.)

10. A Verda- | O texto mostra como o povo acredita e se interessa por his-

de torias sensacionalistas, mais do que a verdade, por mais
simples que ela seja. Se ndo houver violéncia, polémica e
Sexo, a noticia torna-se descartavel. (L. B.)

O sentido desse texto é um pouco contraditério. Pois a ver-
dade € que ndo existe verdade ao longo do texto. A donzela
querendo se sair como vitima fez com que seu pai e seu ir-
mao matassem pessoas inocentes, mas ao final a sua pro-
pria mentira se volta contraela[...] (F. O.)

Fragmentos de comentarios de ordem geral sobre a leitura dos textos —
alunos do Colégio Estadual Edmundo Silva

Os textos analisados nas Ultimas aulas apresentam fatos da vida cotidiana,
fatos a que as vezes ndo damos muita importancia. Esses fatos, em sua gran-
de maioria, sdo problemas que acontecem diariamente. Em contato com es-
ses problemas apresentados, o texto for¢a nosso pensamento a pensar sobre
tal assunto, nos levando a pensar na solugdo ou até mesmo a evitar os pro-
blemas. (J. S. G.)

[...] possuem similaridade quanto ao uso do aspecto narrativo, além de pos-
suirem também ligdes de moral importantes para as pessoas. [...] (R. K. A.
L)

Todos os textos sdo bem elaborados e gostosos de ler, com sua linguagem
formal. (G. C. S.)

E que os textos sempre estdo falando sobre coisas que acontecem com a gen-
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te em ocasides diferentes. (T. S. L.)

Eles nos ensinam o valor da vida, nos ensinam no final de tudo uma moral,
algum detalhe da vida que deixamos escapar ou ndo. (C. R. D. M.)

Em todos foram usadas situagdes reais, s6 que de uma maneira divertida e
fora da realidade. (D. A. S.)

Em todos os textos podemos notar um certo tom comico. (E. S. F.)

Eu acho que os textos séo tipo uma comédia e tem um pouco do nosso dia a
dia. (N. A. S.)

Séo incomuns, pois contam uma historia sem se preocupar se estdo proximos
da realidade ou ndo; e alguns acabam comegando com problemas do cotidia-
no e, no final, o resultado é um pouco incomum. (D. M. C.)

[...] uns sdo até engracados, outros sdo mais sérios. Uns ajudam até nas au-
las, ao abrir a mente. (A. M.)

Todos tém uma conotagdo de brincadeira, de imaginacdo, de algo fora do
comum. (S. A.S. S))

Todos os textos — para mim, pelo menos — tratavam de assuntos que nos fa-
zem pensar sobre nossas atitudes e 0 modo como outras pessoas veem 0
mundo. (R. O. V.)

Todos sdo textos “comicos”, com uma ligdo de moral no final. (R. E.)

Todos os textos de certa forma tentaram passar uma mensagem de aprendi-
zado sobre certas circunsténcias da vida. Como saber que ndo podemos lar-
gar todas as responsabilidades e deveres de lado, por diversdo, com os ami-
gos, para confiarmos mais no nosso potencial e estarmos sempre preparados
para os desafios da vida. (J. C. M. C.)

O que ha de comum € a ironia do autor com relagdo ao comportamento dos
personagens [...] (T. C. B.)

Todos os textos fazem parte da vida real das pessoas; ndo quer dizer que tu-
do é real e sim que tudo que se apresenta no texto € comum, por mais estra-
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nho que seja. (C. D.)

O autor usa o humor para fazer o leitor refletir, para mostrar situacdes que
acontecem em nosso dia a dia. [...] (V. B. S.)

Fragmentos de comentéarios de ordem geral sobre a leitura dos textos —
alunos do Colégio Professor Fernando Moreira Caldas

Um humor bésico, procurando retratar o cotidiano. (H. B. P.)

A estratégia de humor nos textos foi relatar o dia a dia. [...] Todos os textos
retratam o nosso dia a dia com muito humor; cada um estabelece uma rela-
cdo de proximidade, seja no mundo infantil, imaginario ou no mundo das
bebidas, do lazer, ou do mundo da atuagdo. (D. D. S.)

Uma forma clara de satira. [...] Os textos foram construidos com base no
humor cotidiano que atinge a maioria das familias. [...] (R. C.)

Tratam de situagdes que podemos vivenciar, inclusive o paradoxo entre o
que € verdade e o que é interessante. Isso traz humor as histdrias. O humor
se d4 ao final do texto, em seu desfecho. (M. I.)

[...] mostram situacBes do cotidiano que tomam proporcdes diferentes do
normal. [...] (A.L.S.P.)

Todos séo construidos com histdrias relativamente loucas, onde existem no
desenvolver da historia frases de efeito e pessoas que desacreditam naquilo.
E terminam dando brecha para uma nova historia, deixando a nossa imagi-
nacdo a pensar o que teria acontecido apds o término e imaginando situagdes
comicas. (P. C.)

Séo todos construidos com base em um surrealismo que foge aos textos co-
muns, usando situagdes “cotidianas”. Cria-se assim um humor sutil fantasio-
so. (C. M.)

A relagdo entre 0s textos esta nas caracteristicas comicas e ironicas utiliza-
das nos ultimos paragrafos. Os textos tendem a distrair o leitor, apresentando
um final inesperado e divertido. Os jogos de palavras, as frases utilizadas e
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até mesmo, em alguns casos, trazendo as situagdes para os dias atuais. (J. C.)

Todos os textos sdo satiras, criticas a sociedade atual e desenvolvem seu
humor a partir disto, demonstrando o comportamento humano. Foram todos
construidos na narrativa, com dialogos e um narrador. (L. B.)

Nos textos, temos situages comuns, que se modificam bruscamente [...] (S.
N. M. S.)

Os textos foram construidos em cima de fatos do cotidiano da sociedade atu-
al, mostrando as falhas que nem sempre sdo notadas. [...] A construgdo do
humor é feita através do inesperado [...] (L. M. R. G.)

Os textos surpreendem no final, deixam uma contradi¢cdo no meio e procu-
ram te deixar fixo, querendo saber o final. (A. M.)

Os textos fazem satira de situacdes da vida real. (A. V.)

Ainda que um dos objetivos de inserir as tabelas neste
artigo seja levar o leitor a tirar suas proprias conclusdes sobre
o0s variados sentidos depreendidos pelos alunos nos textos, pa-
rece oportuno fazer referéncia a algumas impressées sobre 0s
comentarios.

As experiéncias de vida interferem fortemente na inter-
pretacdo dos textos, mesmo que cada um, independente de su-
as vivéncias, construa a sua leitura do texto. Com alguma mo-
tivacdo, os alunos tém o que dizer sobre os mais variados te-
mas, mesmo que em algumas situacdes haja dificuldade em
expressar o0 que pensam. E, com base no desenvolvimento da
experiéncia durante as aulas, uma constatagcdo: sem muita ex-
posicdo a atividades de interpretacdo, boa parte dos alunos
tende a resumir o que leu, apenas recontando o texto, muitas
vezes tendo dificuldades em reconhecer o sentido.

O que se produziu em meio ao gque acabou significando
um projeto de leitura de cerca de trés anos foi mais do que se
esperava. Quanto maior a exposicao a atividades com interpre-
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tagdo de textos, maior a condigdo de entender e desenvolver tal
tarefa. Na fase inicial, muitas vezes os alunos estranhavam ou
mesmo desdenhavam o trabalho com os textos de humor, pro-
vavelmente porque ndo havia a minima familiarizacéo. O fato
é que, a medida gque os textos foram sendo apresentados com
maior frequéncia, lidar com as suas estratégias foi se tornando
mais facil. A impressdo é que as construcGes foram se tornan-
do mais acessiveis.

Assim como o0 estudioso pautado nas concepgdes cose-
rianas cré na aprendizagem da lingua como resultado de uso
constante, posto que lingua € atividade, ndo se pode pensar de
forma diferente, quando se trata da leitura. E preciso exercitar,
é preciso ensinar. E é o professor de Lingua Portuguesa um
dos maiores responsaveis por tal tarefa, por mais que se saiba
de toda a série de elementos do entorno que interferem decisi-
vamente no processo e que estdo, muitas vezes, além do pro-
fissional.

N&o se pode, entretanto, ignorar o quanto é importante o
comprometimento em fazer do aluno um leitor competente. E
bom que se deixe claro que os resultados expostos nas tabelas
ndo representam a presuncdo de revelar alunos altamente
competentes ou a comprovar um trabalho de qualidade de um
professor. O que se procura demonstrar € o0 quanto alunos de
contextos diferentes podem dizer sobre os textos de humor,
perceber parte de suas estratégias e relaciona-los com suas ex-
periéncias.

Muitos chegam a referir-se em seus comentarios a as-
pectos metalinguisticos, sinalizando a no¢do sobre o processo
de producéo do humor por parte do autor.

Segundo Pauliukonis (In PAULIUKONIS & SANTOS,
2006, p. 128), uma préatica que deve funcionar para o ensino de
interpretacdo é o abandono da ideia da busca incessante do
sentido hegemdnico de um texto. Deve-se optar pela focaliza-
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¢dao no modo como ele foi feito, pois o0 sentido podera resultar
do reconhecimento de estratégias utilizadas para sua constru-
c¢do, da tomada de consciéncia do processo por parte do aluno.

Orientado pelo professor e, quem sabe, desenvolvendo
algumas andlises em conjunto, é provavel que o aluno atenda a
proposta de identificar estratégias textuais e até as pratique de
forma bem-sucedida. Ressalte-se que o que se defende é que o
trabalho sistematico com a leitura de textos de humor, devi-
damente fundamentado, portanto consistente, ja correspondera
a uma possibilidade valiosa de contribuicéo para o ensino. Em
tais condicOes, estar-se-a favorecendo o desenvolvimento da
referida competéncia do aluno, por si s6 ja um grande desafio
— e busca constante por parte do professor.

Com tal trabalho, pretende-se contribuir com o desen-
volvimento da interpretacdo. Contudo, colaborar com a siste-
matizacdo da produgdo textual também é possivel. Por exem-
plo, pode-se propor, nos moldes da sugestdo de Berti (2002, p.
119-120), que o aluno trabalhe com os esquemas narrativos
dos textos, principalmente quando apresentam alguma seme-
Ihanca.

O texto Sala de Espera (p. 7), em que um casal aguarda
uma consulta e alimenta, cada personagem a seu modo, uma
série de expectativas estereotipadas muito diferentes em rela-
¢do a uma possivel seducdo do outro, pode ser uma alternativa.
De inicio, considere-se que o0 contato ndo se concretiza, frus-
trando-se os proprios personagens, além do leitor. Seria possi-
vel estabelecer uma relacdo entre a quebra de expectativa
ocorrida nesta histéria com a de outro(s) texto(s) do livro. Na
Corrida (p. 27) é uma opgdo: um casal se conhece durante
uma rotina de corridas, comega um relacionamento, mas ndo
consegue manter a relagdo fora das circunstancias especificas
de uma corrida. So se interessam um pelo outro quando estdo
correndo.
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O aluno ainda poderia ser desafiado a produzir narrativa
semelhante, criando ambiente em que o universo masculino
fosse confrontado com o feminino e resultasse em desfecho
incomum, inesperado, conforme ocorre nos dois textos.

No decorrer deste trabalho, fez-se tal experiéncia. Pro-
pbs-se aos alunos, apds intenso debate sobre as estratégias de
construcdo manifestadas no texto Sala de Espera, que fizessem
uso de recursos semelhantes. Seguem abaixo dois textos pro-
duzidos por dois alunos das escolas supracitadas, de modo a
apenas ilustrar a proposta, sem maior aprofundamento. Ressal-
te-se que, ainda que as alunas tenham feito uso de estratégia
discursiva semelhante a desenvolvida por Verissimo, ndo pro-
duziram, efetivamente, textos de humor. Os textos disponibili-
zados nas paginas seguintes foram escritos pelas alunas M. C.
J. e S. R,, respectivamente.

Talvez o trabalho constante com as estratégias empre-
gadas pelos mais diversos escritores possa contribuir para o
desenvolvimento das competéncias dos alunos. Exercitando
alguns recursos, além de tomar consciéncia de seu emprego, é
bem provavel que os alunos os reconhegam em outros textos,
compreendendo-os de maneira mais satisfatoria.

O texto A Volta (1) (p. 16), em que se vé um persona-
gem retornar a cidade natal depois de trinta anos e acabar con-
fundindo-se numa estacéo de trem, gerando bastante confusdo,
também poderia ter seu esquema narrativo comparado a outro
no livro, A Volta (I1) (p. 19). Neste, um suposto sobrinho viaja
a uma cidadezinha para rever a sua tia, mas para no numero er-
rado. Estava no 2001 e deveria ter chegado ao 201. Ele é con-
fundido com um céozinho de estimacdo da senhora e acaba, de
certa forma, pedindo para tomar o seu lugar.

Outros textos do livro apresentam o tema do reencontro
apos certo tempo, como Trinta Anos (p. 11), Grande Edgar (p.
22) e Amigos (p. 53), o que poderia servir de referéncia para
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expandir a atividade, com o aluno produzindo o seu proprio
conto.
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Lar Desfeito (p. 34) poderia motivar uma rica discusséo
sobre a sociedade e a forma muitas vezes estranha como as
pessoas se submetem as suas regras. Pode-se trabalhar o reco-
nhecimento da construcdo do texto a partir das oposi¢cOes se-
manticas em nivel microestrutural — identificando operacdes
de determinacdo — e no &mbito da macroestrutura — através dos
instrumentos que constituem 0s entornos. Seria uma oportuni-
dade para constatar de perto como as unidades narrativas or-
ganizam-se hierarquicamente, de modo a constituir a coeréncia
global, formando um todo. O aluno teria a possibilidade de
identificar passo a passo a construcdo por meio de oposicdes e
0 sentido delas em relacdo ao todo do texto.

Em O Homem Trocado (p. 77) pode-se apontar como
recurso béasico para atingir o humor no texto o contraste entre a
tranquila situacdo inicial e a constatacdo de que continuava a
ser perseguido pelo engano. E, como sugestdo para atividade,
seria possivel os alunos, individualmente ou ndo, elaborarem
uma narracdo em que determinadas palavras de um campo se-
mantico — no caso do texto, “troca” e “engano”, principalmen-
te — marcassem a vida de um personagem. Como na comédia
de Verissimo, uma situacdo inicial tranquila, de aparente ali-
vio, poderia contrastar com a manutencdo de sua sina, de seu
destino incbmodo.

Partindo do estudo da comédia O Ator (p. 79), trabalhar-
-se-iam 0s limites entre as profissdes, como escrever sobre o
professor, 0 médico, o dentista, o reporter ou qualquer profis-
sional e sua dificuldade exagerada em se desvencilhar dos seus
afazeres rotineiros. No texto, o leitor é confundido com a opo-
sicdo de rotinas do ator e do homem comum em seu dia a dia.
Talvez se pudesse provocar reflexdes sobre os Reality Shows,
tdo em evidéncia hoje.

Em relacdo ao texto A Mesa (p. 101), seria possivel pro-
por a exploracdo da oposicéo entre uma situagdo habitual, cor-
riqueira, e seu absurdo, como o de resolver permanecer eter-
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namente a mesa do bar, conforme decidiram os personagens
de Verissimo.

Algumas consideracdes

De maneira geral, podera ser perfeitamente viavel discu-
tir a partir dos textos aspectos ndo sé da materialidade linguis-
tica como também do seu conteldo extralinguistico. Para tal,
seriam muito validos os conceitos de determinacgdo e de entor-
nos, propostos por Coseriu.

Com certeza, embora a aplicagcdo pedagogica de recur-
sos de humor merega estudos mais abrangentes, ha sempre
uma possibilidade enriquecedora para trabalhar o texto de Ve-
rissimo. O professor pode contribuir muito para o aluno de-
senvolver-se enguanto leitor proficiente, proporcionando a
oportunidade de tornar-se consciente de seu papel no ato de
leitura.

Neste sentido, sdo bastante oportunas as observacGes de
Cidreira, Oliveira & Pereira (2005, p. 138). As autoras alertam
para o fato de que pouco importa se, para produzir o texto, o
autor “se utiliza de sua intui¢do linguistica e ndo de saber con-
ceitual”. O importante é oferecer condi¢des ao aluno de reco-
nhecer os recursos linguisticos utilizados, fazendo-o compre-
ender que “pode usar os mesmos recursos disponiveis para to-
dos no sistema da lingua”.

E claro que deverdo ser respeitadas as diferencas natu-
rais de vivéncia, talento e criatividade dos alunos, durante o
processo de ensino-aprendizagem. Sendo assim, espera-se que
o trabalho com Comédias da Vida Privada — Edi¢do Especial
para Escolas represente contribuigéo significativa para desen-
volvimento de tal competéncia.

Ressalte-se que tais atividades estdo de acordo com o
entendimento dos Parédmetros Curriculares Nacionais (BRA-
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SIL, 1998, p. 22), segundo o0s quais é preciso adotar a concep-
c¢do interativa de leitura, o que significa compreender que au-
tor, texto e leitor interagem dinamicamente em um género es-
pecifico. Desenvolvendo-se as propostas, colocar-se-iam em
acdo varias estratégias sociocognitivas, contribuindo para o
exercicio de formas de pensamento mais elaboradas e abstra-
tas, bem como para o reconhecimento da funcédo estética dos
usos da linguagem.

N&o cabe mais serem priorizadas propostas de ativida-
des em que aluno e professor participem de experiéncias que
ndo representem significado concreto. E imprescindivel que
haja sentido concreto naquilo que os profissionais de ensino
propdem na escola em suas aulas.

Sabe-se que em todas as areas de ensino ha muita pes-
quisa, muito investimento em torno da compreensdo de con-
cepcOes sobre aprendizagem, circunstancia nem sempre aces-
sivel aos professores, na maioria das vezes prisioneiros da ro-
tina de aulas e diarios em muitas escolas. Por outro lado, é pra-
ticamente impossivel falar em aprendizagem que constitua
sentido para o aluno, ensino contextualizado, a partir dos géne-
ros textuais, sem que o professor tenha contato com as pesqui-
sas atuais, seja a partir da formag&o continuada nas escolas, se-
ja a partir da leitura ou da troca de experiéncias.

N&do é novidade que em muitos casos, sem qualquer
apoio, depende apenas do proprio professor o acesso ao estu-
do, a investigacdo, ao desenvolvimento da pratica cientifica,
de modo que possa encontrar as melhores alternativas para o
seu trabalho diério. Parece incontestavel a necessidade urgente
de implementacédo de politicas publicas que garantam ao pro-
fessor a sua formacdo constante. Do mesmo modo, ndo se po-
de prescindir de maior intercAmbio entre professores e pesqui-
sadores, aproximando-se a escola da universidade, para que o
processo de ensino-aprendizagem seja, pelo menos, mais
consciente.
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GENEROS PUBLICITARIOS
E O MODO ARGUMENTATIVO:
PERSPECTIVAS DE ENSINO

Glayci Kelli Reis da Silva Xavier®

1. Consideragdes iniciais

A escola tem como uma de suas finalidades primordiais
ensinar o aluno a ler e a escrever efetivamente. Contudo, a pra-
tica pedagdgica tem revelado, principalmente no Ensino Fun-
damental, um resultado improdutivo em relacéo a proficiéncia
linguistica dos alunos e a sua capacidade criativa. Constata-se
gue, em geral, os alunos ndo sdo levados a desenvolver, ao
longo de anos de escolarizacdo, as competéncias para uma in-
teracdo/interlocucdo em que demonstrem compreender/inter-
pretar o mundo ao seu redor.

Por esse motivo, 0 ensino de Lingua Portuguesa tem
comecado a tirar o foco exclusivo nos aspectos formais da lin-
gua e a valorizar aspectos pragmaticos e funcionais, por meio
do trabalho com os diversos géneros textuais presentes em
nosso cotidiano. Segundo Dolz & Schneuwly (2004, p. 172),
na otica do ensino, “os géneros constituem um ponto de refe-
réncia concreto para os alunos”.

Apesar do avanco, o trabalho com producdo textual —
sobretudo com géneros do modo argumentativo — ainda tem

10 UFF, CPIl e GP LeiFen. glaycikelli@yahoo.com.br
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sido desenvolvido quase que exclusivamente no Ensino Mé-
dio, geralmente com as famosas “dissertagdes”, de modo a
preparar os alunos para as provas de vestibular, enfocando-se
somente os aspectos estruturais de uma “redacao”. Como con-
sequéncia, multiplicam-se os resultados negativos tdo forte-
mente comentados e criticados pela midia.

Acredita-se que um dos fatores responsaveis por tal fra-
casso é o fato de que os alunos chegam despreparados ao En-
sino Médio. A leitura ajuda a fornecer subsidios para a escrita,
mas esta sO se desenvolve por meio de muita pratica; ndo é
meramente fruto de um dom ou pura técnica. Dessa forma, o
ideal seria abordar diversos tipos de organizacéao textual desde
cedo, de forma gradual. Dolz & Schneuwly (2004, p. 64), con-
cordam com isso, quando afirmam que o trabalho com textos
deva ocorrer em espiral, ou seja, objetivos semelhantes devem
ser "abordados em niveis de complexidade cada vez maiores
ao longo da escolaridade".

Sob essa perspectiva, o presente trabalho prop6e a utili-
zagdo de géneros do dominio publicitario nas séries iniciais,
com o objetivo de desenvolver alguns aspectos da argumenta-
cdo ja nesse nivel escolar, considerando alguns dos aspectos
linguistico-discursivos de tais textos, que tém o objetivo de
persuadir/seduzir o interlocutor a adquirir determinado produ-
to ou servico. Além disso, ao utilizar géneros do dominio pu-
blicitario, pretende-se também ter como foco um trabalho de
producdo que valorize a funcdo social da lingua, desenvolven-
do tanto a oralidade quanto a escrita. Para isso, faz um breve
relato de um projeto didatico realizado com alunos do 5° ano
do Ensino Fundamental, que envolve a andlise e a producéo de
textos publicitarios. Como diretriz, foram utilizados pressu-
postos da Teoria Semiolinguistica de Analise do Discurso
(CHARAUDEAU, 2009).
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2. As competéncias da linguagem

Patrick Charaudeau (2001, p. 13) afirma que a constru-
cdo de sentido, mediante qualquer ato de linguagem, procede
de um sujeito que se dirige a outro sujeito, dentro de uma situ-
acdo de troca especifica, que sobredetermina parcialmente a
escolha dos recursos de linguagem que podera usar. Isto levou
0 autor a elaborar um modelo dividido em trés niveis, onde
cada nivel corresponde a um tipo de competéncia do sujeito.

A competéncia situacional exige de todo sujeito comu-
nicante e interpretante de um ato de linguagem a aptiddo para
construir seu discurso em funcéo da identidade dos parceiros
da troca, da finalidade da troca, do propdsito em jogo e das
circunstancias materiais da troca.

A competéncia semiolinguistica exige de todo sujeito
gue comunica e interpreta a aptiddo para manipular/reconhecer
as formas dos signos, suas regras de combinag&o e seu sentido,
sabendo que estes sdo empregados para exprimir uma intencédo
de comunicacgdo. Segundo Charaudeau (2001, p. 17), € neste
nivel, precisamente, que se constroi o texto, considerando tex-
to "o resultado de um ato de linguagem produzido por um da-
do sujeito dentro de uma dada situacdo de troca social e pos-
suindo uma forma particular”. Para isso, Sd0 necessarios certos
conhecimentos ligados as nossas competéncias textuais, relati-
VoS a composicdo do texto, a construgcdo gramatical e ao uso
adequado das palavras e do Iéxico.

A competéncia discursiva é o conjunto de todas as ou-
tras competéncias, e é fazendo-a funcionar que se produzem
atos de linguagem portadores de sentido e de vinculo social
(CHARAUDEAU, 2009, p. 8). Esse nivel exige de todo sujei-
to comunicante ou daquele que vai interpretar a aptiddo para
manipular (EU) — reconhecer (TU) os diferentes procedimen-
tos de encenacéo discursiva.
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Essas competéncias constituem, para Charaudeau (2009,
p. 17-18), as condi¢Bes necessarias para comunicacdo por
meio da linguagem. Elas sdo o resultado de um movimento de
ida e volta permanente entre a capacidade de reconhecer as
condicdes sociais de comunicacdo, a capacidade de manipular-
-reconhecer as estratégias do discurso e a capacidade de mani-
pular-reconhecer os sistemas semiolinguisticos. Tais niveis es-
tariam, portanto, interligados, pois um depende do outro.

De acordo com Feres (2006, p. 159), ainda existiria uma
guarta competéncia: a competéncia fruitiva. Feres afirma que
essa competéncia diz respeito

[...] ao conjunto de habilidades que o leitor deve dominar ndo s
para perceber as sensagdes provocadas pelas estratégias analdgi-
cas articuladas na tessitura textual, como também para criar um
"estado de aceitabilidade favoravel” a fim de deixar-se afetar in-
teriormente pelo texto (FERES, 2006, p. 160).

A competéncia fruitiva refere-se as sensagdes e a sensi-
bilizacdo (sentimento do texto, como acao de sentir); esta liga-
da, portanto, a visada de patemizagdo (“fazer sentir"). Desse
modo, a competéncia fruitiva agiria em um nivel extra de
construcdo de sentido, que paira sobre 0s outros niveis, e esta-
ria sobreposta as outras competéncias, pois esta vinculada aos
"excessos" do texto. Assim, é extremamente subjetiva, pois es-
ta suscetivel ao sujeito externo (TUi), influenciado pela situa-
c¢do de leitura (FERES, 2006, p. 159).

3. Os modos de organizacéo do discurso

Segundo Charaudeau (2009, p. 68), os modos de orga-
nizacdo do discurso constituem "os principios de organizagéo
da matéria linguistica, principios que dependem da finalidade
comunicativa do sujeito falante: ENUNCIAR, DESCREVER,
CONTAR, ARGUMENTAR".
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Cada uma dessas ordens tem diversos componentes e a
combinacdo desses diferentes componentes e modalidades
permite compreender os diferentes tipos de discurso (cientifi-
co, jornalistico, pedagdgico, publicitario etc.).

Dessa forma, os quatro modos de organizacdo do dis-
Curso sdo o enunciativo, o narrativo, o descritivo e 0 argumen-
tativo. Cada um desses modos possui uma funcéo de base e
um principio de organizagéo.

O Modo Enunciativo refere-se aos protagonistas, seres
da fala, internos ao ato de linguagem, e seus comportamentos
particulares. De acordo com Monnerat (2003, p. 25), 0 modo
enunciativo tem um status especial na organizagdo do discur-
S0, j& que, de certo modo, "comanda" os outros modos, ja que

intervém na mise em scéne de cada um dos outros trés, ao mes-
mo tempo em que consegue dar conta da posi¢do do locutor em

relacdo ao interlocutor, em relacéo a ele mesmo (ao 'dito’) e em
relagdo aos outros discursos.

Nesse sentido, 0 modo enunciativo organiza as categori-
as da lingua, ordenando-as de forma a que deem conta da ma-
neira pela qual o sujeito falante se "apropria” da lingua. Assim,
é possivel distinguir trés fungdes do modo enunciativo (moda-
lizacdo), quanto a posicdo assumida pelo locutor:

o estabelecer uma relagdo de influéncia entre o locutor e
interlocutor, a que denominamos ato alocutivo (refere-
se a relagdo do locutor com o interlocutor);

o revelar o ponto de vista do locutor, a que denomina-
mos ato elocutivo (refere-se a relagdo do locutor com
0 que ele diz);

e retomar a fala de um terceiro, a que denominamos ato
delocutivo (refere-se a relagdo do locutor com o que o
outro diz).

Cada um desses atos tém caracteristicas e finalidades
proprias. Eles estdo relacionados aos procedimentos da cons-
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trucdo enunciativa de ordem linguistica, por meio do processo
de modalizacdo do enunciado. Os procedimentos de ordem
enunciativa também podem ser de ordem discursiva; esses
procedimentos contribuem para por em cena os outros Modos
de organizacdo do discurso.

O Modo Narrativo consiste em construir a sucessao das
acOes de uma histéria no tempo, com a finalidade de fazer um
relato. Os procedimentos discursivos na encenagdo narrativa
sdo abordados nas maneiras de implicar o destinatario-leitor,
nos modos de intervencdo do narrador e nos estatutos e pontos
de vista do narrador.

O Modo Descritivo consiste em nomear, localizar/situar
e qualificar os seres do mundo, com uma maior ou menor sub-
jetividade. Os procedimentos discursivos na encenagdo descri-
tiva sdo abordados nos diferentes efeitos de saber, de realida-
de/ficcdo, de confidéncia e de género.

O Modo Argumentativo, por sua vez, consiste em saber
expor e provar causalidades dos acontecimentos, numa visada
racionalizante para influenciar o interlocutor. Para que essa
persuasdo ocorra, é necessario que eles compartilhem repre-
sentagdes socioculturais. Os procedimentos discursivos na en-
cenagdo argumentativa sdo abordados nos tipos de posigdo do
sujeito que argumenta e nos tipos de valores dos argumentos.

4. Argumentacao e publicidade em sala de aula

O trabalho com diferentes géneros textuais, além de
contribuir para a apropriagéo por parte dos alunos das diversas
formas de dizer que circulam socialmente, possibilita ainda o
desenvolvimento de capacidades especificas inerentes a com-
preenséo e producéo de textos.

Ao utilizar os géneros publicitarios em sala de aula, é
possivel desenvolver um trabalho a partir da integracdo de di-
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ferentes midias: TV, video, material impresso (revistas, jor-
nais, outdoors) e internet, com o objetivo de oferecer aos alu-
nos a oportunidade de aprimorar a leitura e a escrita, assim
como a oralidade. Além disso, poderiamos estudar como o
mesmo género se adapta a varios tipos de suporte, modifican-
do as estrutura e escolhas, devido as caracteristicas do veiculo
e as transformagOes na intencdo do emissor. De acordo com
Carvalho (2008, p. 6),

O texto publicitério [...] torna-se um instrumento importante
no ensino da lingua, pois reproduz em sua mensagem o discurso
com seus recursos linguisticos e visuais, tal como esta transitan-
do no momento, na sociedade em que esté inserido. E um discur-
so atual e bem elaborado, utilizando os recursos de informagéo,
argumentacgdo e convencimento, de que o sistema dispde e o fa-
lante usa: recursos fonéticos, léxico-semanticos e sintaticos.
Além disso, traz referéncias culturais que podem ser identifica-
das no mesmo.

Dessa forma, além da integracdo das diferentes midias,
através dos géneros publicitarios é possivel trabalhar com al-
guns aspectos da argumentacdo ja nas séries iniciais. Normal-
mente, nessa fase escolar, a preferéncia é trabalhar com géne-
ros narrativos, como contos, fabulas, lendas etc., ja que o con-
tar e 0 ouvir histérias fazem parte do mundo das criangas dessa
faixa etaria. No entanto, o ideal seria abordar diversos tipos de
organizacéo textual desde cedo, de forma gradual.

Com relagéo ao ensino do Modo Argumentativo, o pré-
prio Charaudeau afirma que:

A tradigdo escolar nunca esteve muito a vontade com essa
atividade de linguagem, em contraste com o forte desenvolvi-
mento do Narrativo e Descritivo. Se as instruc@es oficiais reco-
mendam que se desenvolvam as capacidades de raciocinio dos
alunos, nada é dito sobre o0 modo de se chegar a isso. (CHA-
RAUDEAU, 2009, p. 201)

Da mesma forma, ndo podemos negar a imensa forca
gue exercem 0s meios de comunicagdo em massa € 0S géneros
deles decorrentes na formacao da opinido publica, agindo for-
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temente em todas as esferas sociais. A publicidade estaria in-
serida nesse contexto.

Monnerat (2003, p. 12) explica que, com o desenvolvi-
mento dos meios fisicos de comunicacdo e o aumento da pro-
ducdo industrial pelo aperfeicoamento tecnoldgico, a publici-
dade “passa a ser um simbolo da abundancia de produtos e
Servicos que o progresso tecnolégico coloca diariamente a dis-

posicdo do homem”. A autora ainda afirma que na publicida-
de,

Os objetos séo “semantizados”. Cria-se, portanto, uma nogao
de status, conferido pela aquisicdo de bens ligados ao conforto e
ao lazer. Os objetos que a publicidade toca conferem prestigio,
porque o produto anunciado extrai seu valor menos de sua utili-
dade objetiva do que de um sentido cultural, servindo para man-
ter um status efetivo, ou sonhado. [...]

A publicidade é uma das vérias forcas de comunicacdo que
deve levar o consumidor através de varios niveis (desconheci-
mento — conhecimento — compreensao — convic¢do — acao)
ao objetivo visado — a compra do produto (acéo). (MONNERAT,
2003, p. 12, 15)

Para atingir tal objetivo, os textos publicitarios combi-
nam varios modos de organizacdo do discurso. Apesar de ter
grande tendéncia para 0 Modo Descritivo (nos slogans, por
exemplo) e Narrativo (quando uma histéria é contada), nos
géneros publicitarios evidenciam-se estratégias préprias do
Modo Argumentativo. De acordo com Charaudeau, a argu-
mentacgéo

[...] caracteriza-se por uma relagdo triangular em que um sujeito
argumentante se dirige a um sujeito alvo, com énfase numa tese
sobre 0 mundo. Do ponto de vista do sujeito argumentante, tal
atividade possui um duplo objetivo: 1) uma busca de racionali-
dade que sirva como ideal de verdade quanto a explicagdo de fe-
némenos que comportam mais de uma explicacdo; 2) uma busca
de influéncia como ideal de persuasdo, a fim de fazer com que o

outro compartilhe um certo universo discursivo, tornando-se um
coenunciador. (CHARAUDEAU, apud MENEZES, 2006, p. 96)
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Conforme descreve Monnerat (2003, p. 30), o contrato
comunicativo do género publicitario coloca em cena uma du-
pla estratégia: a estratégia da ocultacdo e a da seducéo/persu-
asdo. Na primeira estratégia, a palavra publicitaria oculta o
gue se passa no circuito externo, no qual os participantes estdo
ligados por relagdes de interesse bem mais proveitosas para o
publicista do que para o consumidor. Na segunda, o publicita-
rio deve procurar conquistar o destinatario, mediante a fabri-
cacdo de uma imagem de sujeito-destinatario suficientemente
persuasiva e sedutora, de modo que o interlocutor possa se
identificar com ela.

Além disso, no discurso publicitario, evidenciam-se es-
tratégias préprias do discurso argumentativo, como a singula-
rizacdo e a pressuposicdo (MONNERAT, 2003, p. 27). A sin-
gularizacdo é um procedimento através do qual, de maneira
explicita ou implicita, procura-se distinguir o produto (marca)
dos outros produtos existentes, tornando-o Unico. Na pressu-
posicdo procura-se de produzir, por diversos meios, uma ima-
gem do destinatério da qual ele préprio ndo possa fugir.

Quanto a légica argumentativa, Monnerat (2003, p. 28)
ainda afirma que os textos publicitarios “tratam sempre de
maneira mais ou menos explicita do produto (P), da marca do
produto (M), das qualificacBes do produto (q) e do que ele
oferece (R)”, e propde a seguinte formula: P (M) x g — R.

Assim, por meio de todos esses aspectos, a organizacao
argumentativa do texto publicitario, de acordo com Monnerat
(2003, p. 29), compreende:

e uma “Tese” — base sobre a qual se apoia a argumenta-
¢do, demonstrando aquilo a que a mesma se refere;

e uma “Proposi¢ao” — que se baseia no quadro de racio-
cinio: Se p, ent&o q.

e um “Ato de Persuasdo” — que procura dar conta da va-
lidade da proposicdo, através de duas questdes: ou 0
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destinatario ndo se interessa pelo produto porque nado
tem consciéncia da necessidade do mesmo (ndo tem
consciéncia da falta), ou o destinatario precisara ser
convencido de que ndo tem outros meios de obter R
sem utilizar P.

Nesse sentido, como 0s géneros publicitarios tém como
objetivo “seduzir” e “persuadir” o leitor a adquirir determina-
do produto, ao trabalhar as caracteristicas desses textos, esta-
remos ajudando os alunos a desenvolverem esse tipo de lin-
guagem e a terem um olhar mais cuidadoso e menos passivo
ao confrontar tais textos. Portanto, o trabalho com géneros pu-
blicitarios pode tornar-se um ponto de partida para o desen-
volvimento de uma consciéncia critica, de modo que os alu-
nos, futuros cidaddos, ndo sejam meros reprodutores dos dis-
cursos alheios.

Como esse trabalho seria desenvolvido com alunos das
séries iniciais, varios cuidados deveriam ser tomados, para que
o trabalho estivesse adequado a faixa etéria e nivel da turma.
Alguns desses cuidados eram com relacdo a linguagem, aos
textos e recursos a serem utilizados. Esse trabalho foi realiza-
do com turmas do 5° ano do Ensino Fundamental de uma esco-
la da rede municipal de Niteroi.

Como motivacao inicial, foi passado um video para 0s
alunos. Esse video era um desenho animado, em que 0s perso-
nagens decidem tornarem-se empreendedores e utilizam varias
técnicas para convencer os clientes a comprarem seus produ-
tos. Apos o video, foi promovida uma discussao sobre o tema.
Em outro momento, as criangas tiveram contato com anincios
de revistas, de modo a observar que um andncio é direcionado
a determinado publico, escrito na linguagem desse publico e
veiculado no suporte especifico. Em seguida, conversamos so-
bre comerciais de TV, quais mais gostavam, achavam interes-
santes ou criativos e por qual razéo.
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Em outra etapa dividimos os alunos em grupos e propu-
semos a seguinte atividade: cada grupo deveria criar um novo
produto e dizer para que servia e como era esse produto; tam-
bém deveriam desenhar o produto e determinar o publico para
0 qual ele se destinava.

A etapa seguinte seria a divulgacdo do produto. Para is-
so, 0s alunos criaram o design dos roétulos e embalagens dos
produtos no Laboratério de Informatica; “deram vida” aos
seus produtos com a utilizagdo de sucatas; criaram anuncios
para divulgacéo do produto no editor de texto; elaboraram um
roteiro e gravaram comerciais televisivos dos produtos.

A etapa final foi a exposicdo do material para toda a
comunidade escolar. No dia da feira de Artes, colocamos todos
0s produtos em exposicao, perto de seus anuncios, e uma TV
ao lado passando os comerciais editados. Nesse dia, além da
escola, participaram os pais e a comunidade.

5. Analise de material produzido pelos alunos

Algumas das produgdes dos alunos serdo analisadas
com o objetivo de verificar a presenga de alguns aspectos
linguistico-discursivos da argumentacgdo no texto publicitario.

O primeiro anuncio a ser analisado é o do sabonete Be-
leza Natural. No anuncio, o sujeito argumentante seria a em-
presa fabricante do sabonete; o sujeito alvo seria o publico fe-
minino; a proposta sobre 0 mundo seria uma forma de deixar a
pele mais hidratada e sensual.

A imagem de flores no sabonete remete 0 anuncio ao
publico feminino. Além disso, pode-se remeter a ideia de ter a
pele “sedosa como uma flor”.

Nesse anuncio, pode-se observar a modalizagdo alocuti-
va, pois, por meio do verbo no imperativo, o interlocutor é
projetado no discurso; hd uma injungdo/conselho/sugestéo pa-
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ra que o interlocutor adquira o produto (“compre o seu tam-

9 ¢

bém”, “compre o sabonete que deixa sua pele hidratada”).

Além disso, existe um ato elocutivo, quando o locutor
declara sua avaliacdo/opinido sobre o produto: “Eu usei e gos-
tei”. Essa pode ser considerada uma estratégia de legitimagao,
pois o locutor, ao dizer que “usou e gostou”, tenta dar legiti-
midade ao anuncio e ganhar credibilidade para sugerir ao in-
terlocutor que faca 0 mesmo. No comercial criado pelo grupo,
varias meninas falam do produto e uma diz no final o slogan
do produto (“Eu usei e gostei, compre o seu também™), o que
confirma isso.

Blyys satinal
- pirs st pele [icar main sermnal -

WoMWMMW
lidratada.

Eu wies ¢ gostes, compre 6 e Tambinm!

A singulariza¢do do produto, por sua vez, é feita ndo
qualificando o produto, mas como ficara a pele apds utiliza-lo:
“mais sensual”, “hidratada”.
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Assim, é possivel inferir a seguinte l6gica argumentati-
va: Se vocé utilizar o sabonete Beleza Natural, entdo tera a
pele hidratada e mais sensual; ora, eu comprei, usei e gostei,
logo vocé pode comprar o seu também.

O préximo anuncio é do bombom O Caminho da Pai-
xa0, parodiando os famosos bombons “Serenata de Amor” e
“Sonho de Valsa”.

' Bombom O caminbo da pairio '
Se 10 rlacionamenle lh 1om pach, ofpruca e
W&WMto&a/j«Mﬂwlﬂmmam
welagio.
Come w11t bombom ¢ Tude [icari bom.

\ 4
v v

Como o nome do bombom é O Caminho da Paixdo, o
grupo utilizou a cor vermelha (que simboliza a paixdo) para
sua embalagem e coragdes em seu anuncio. A cor pode ser
considerada um elemento diferenciador na singularizacdo do
produto (MONNERAT, 2010, p. 104).

Quanto & modalizagdo, foi amplamente utilizado o ato
alocutivo, nas modalidades de interpelagdo (“Se seu relacio-
namento esta sem graca, ofereca esse bombom a pessoa amada
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e ele ajudara a melhorar a sua relagdo”) e de conselho/injuncao
/sugestao (“ofereca esse bombom a pessoa amada”, “Coma es-
se bombom e tudo ficara bom”).

A partir do anuncio, é possivel definir a seguinte orga-
nizacao argumentativa:

e Tese — seu relacionamento pode estar sem graca e ter
caido na rotina;

e Proposicéo — Se vocé oferecer O Caminho da Paixao a
pessoa amada, entdo poderd melhorar sua relagao;

o Ato de Persuasdo — Ao oferecer O Caminho da Paix&o
a pessoa amada, vocé poderd melhorar sua relagdo e
tudo ficara bom.

A partir dai também se encontra a I6gica argumentativa
do anuncio: Se vocé oferecer O Caminho da Paix@o a pessoa
amada, entdo podera melhorar sua relagéo e tudo ficara bom.

Por Gltimo, serd analisado um comercial de TV que
apresenta um desodorante, ao qual os alunos deram o nome de
HXB:
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Cena 1 Trés meninos estdo conversando e passa uma menina fazen-
do cara feia, como se estivesse sentindo um mau odor. Ela
passa perto de um dos meninos, “franze” o nariz e diz:
“Hum...”, numa entonagdo mostrando que ele estd com um
cheiro ruim.

Cena 2 O menino com “mau cheiro” da cena anterior passa o deso-
dorante HXB.

Cena 3 Os trés meninos estdo conversando novamente e a mesma
menina passa. Dessa vez, ela diz: “Hum, que cheirinho bom!
Hum...”.

Cena 4 O anunciante diz: “Se vocé tem ‘cecé’, use HXB, o melhor
pravoceé”.

Jingle no final: A HXB, o melhor pra vocé! 5

Com relagdo a logica argumentativa [P (M) x ¢ — R], o
anunciante quer dizer: se vocé tem "cecé", entdo use HXB;
ora, se vocé quer ficar cheiroso e atrair as meninas, logo HXB
é o melhor pra voce.

A propria fala do anunciante ja revela em si a légica ar-
gumentativa: Se vocé tem "cecé", (entdo) use HBX, (pois) é o
melhor pra vocé.

No anuncio, o sujeito argumentante seria a empresa fa-
bricante de HXB (EUc publicista, pertencente ao espago ex-
terno-externo), na voz do menino que apresenta o produto no
final (EUe anunciante, pertencente ao espago externo-interno);
0 sujeito alvo seriam aqueles que tém mau cheiro ou simples-
mente querem ficar mais cheirosos para atrair as meninas
(TUd, idealizado pelo EUc, pertencente ao espago interno-
externo); a proposta sobre o0 mundo seria uma forma de acabar
com 0 mau-cheiro e ainda atrair as garotas (ELE-x).

Quanto a organizacdo argumentativa, por meio desses
detalhes, pode-se inferir:

All.

o Tese — vocé pode ter "cecé™;
o Proposicédo — Se vocé usar HXB, vocé ficara cheiroso;
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e Ato de Persuasdo — Ao utilizar HXB, além de ficar
mais cheiroso, ainda podera atrair garotas bonitas.

Quanto a modalizacdo, é possivel encontrar atos alocu-
tivos e elocutivos.

Quanto aos atos alocutivos, hd uma interpelagdo na cena
4 e no jingle, pois o0 uso do pronome vocé faz com que o sujei-
to interpretante se identifique com a imagem de destinatério.
Além do mais, existe uma injuncgao/conselho/sugestao, quando
diz ao interlocutor: “Se vocé tem ‘cecé’, use HXB”.

Nas cenas 1 e 3, como atos elocutivos, podemos desta-
car duas apreciacdes, feitas pela menina. A primeira é desfavo-
ravel, pois o “Hum...” denota mau cheiro. A segunda, por ou-
tro lado, ap6s 0 menino usar o desodorante HXB, é favoravel,
pois ela diz: “Hum, que cheirinho bom! Hum...”. Essa tomada
de posicao apreciativa coloca o destinatario na posicéo de tes-
temunha e, por meio da imagem euforica do enunciador na ce-
na 3, ele se identifica com o produto. Além disso, a utilizacdo
do termo "cecé", por ser menos formal, aproxima o anunciante
do publico alvo.

6. Consideracoes finais

O presente trabalho, sob o olhar da Teoria Semiolin-
guistica de Anélise do Discurso (CHARAUDEAU, 2009), pre-
tendeu comprovar como é vidvel a proposicdo de atividades
pedagogicas para o desenvolvimento da competéncia de lin-
guagem (CHARAUDEAU, 2001) dos alunos, mais especifi-
camente no que tange ao estudo da argumentacdo, desde as se-
ries iniciais do Ensino Fundamental.

A competéncia situacional é uma das mais importantes,
porém ainda é uma das menos trabalhadas em sala de aula.
Contudo, se, para que o trabalho de leitura e producdo faca
sentido para os alunos, a proposta é trabalhar textos de acordo
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com sua funcdo social, esse € um aspecto que ndo pode ser
deixado de lado. Os alunos demonstraram em seus trabalhos
gue sabiam quem eram os principais destinatarios de seus tex-
tos (Beleza Natural — o publico feminino; Bombom, o Cami-
nho da Paixao — pessoas apaixonadas; HXB — pessoas que tém
“cecé”) e preocupavam-Se com isso, adequando aspectos ver-
bais e ndo verbais a seus interlocutores. Além disso, sabiam
que a natureza da comunicagdo, nos andncios, era escrita e,
nos comerciais, era oral. Ambos os textos eram ndo presenci-
ais, ou seja, locutor e interlocutor ndao se encontrariam direta-
mente, devendo o produtor, entéo, tornar seu texto o mais cla-
ro possivel. Quanto ao propdsito (do gue se trata?), os alunos,
desde a elaboragdo do roteiro para criagdo do produto, foram
levados a pensar sobre suas caracteristicas: como seria, para
que servia, qual nome teria etc.; com relacdo a finalidade da
troca (estou aqui para dizer o qué?), os alunos também mostra-
ram em seus trabalhos que planejaram a forma como iriam
apresenta-lo e tinham nogdo do que iriam dizer.

Quanto a competéncia discursiva, nos trabalhos desen-
volvidos foi possivel detectar as estratégias de singularizacéo,
pressuposicdo, legitimacdo, credibilidade e captacdo, proprias
do Modo argumentativo, utilizadas com o objetivo de conven-
cer o interlocutor a adquirir o produto; também foi possivel
depreender a légica argumentativa de cada anincio e comerci-
al. Os alunos utilizaram também o Modo descritivo e a Quali-
ficacdo, para singularizagdo do produto, com o mesmo objeti-
vo de seducdo/persuasdo; e, em todo o momento, o0 Modo
Enunciativo, que perpassa todos os outros Modos de organiza-
cdo do discurso (estratégias de ordem enunciva). Quanto a
Modalizagdo, foi possivel perceber que predominou nos anin-
cios e comerciais 0 ato alocutivo, nas modalidades interpela-
¢do, injuncdo e conselho/sugestdo, e o ato delocutivo, na mo-
dalidade assercéo, com o objetivo de descrever o produto por
meio da Qualificacdo. Em alguns deles, porém, apareceu tam-
bém o ato elocutivo, quando o locutor pretendia utilizar as es-
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tratégias de credibilidade e legitimacéo, dizendo que utilizou o
produto (“Eu usei e gostei, compre o seu também’), ou quando
fazia uma apreciacdo positiva ou negativa do mesmo (“Hum...
Isso ¢ bom demais, cara!”).

Quanto a competéncia semiolinguistica, a selecdo lexi-
cal foi adequada aos objetivos do projeto de comunicacao,
como pbde ser observado no comercial de HXB. Como foi di-
to anteriormente, os modos de organizagdo do discurso tam-
bém foram usados satisfatoriamente. A utilizacdo de signos
ndo verbais, complementando os verbais também foi explora-
da, como a cor vermelha no bombom O caminho da Paixao e
as expressdes faciais e gestos da menina de HBX, mostrando
gue gostou ou ndo gostou do cheiro do menino.

Quanto a competéncia fruitiva, por sua vez, foi possivel
encontrar a utilizagcdo de mecanismos linguisticos e visuais pa-
ra captar o leitor por meio da emogdo, como a utilizacdo de
“corac¢dezinhos” no anuncio do bombom O Caminho da Pai-
x&o.

Desse modo, pode-se perceber que as escolhas feitas pe-
los alunos ndo foram aleatdrias, assim como ndo Sdo nossas
escolhas num ato real de troca linguageira. Tais escolhas séo
feitas a partir das inten¢bes do falante e do contexto em que
ele estd inserido, e dependem também de quem seja o interlo-
cutor. Isso s6 foi possivel porque foram escolhidos determina-
dos géneros textuais (anincio e comercial) para desenvolver a
argumentacdo. Nao faria sentido se a argumentacéo fosse tra-
balhada com os alunos nos moldes da cléssica tipologia: narra-
c¢do, descrigcdo e argumentacdo, enfocando apenas 0s aspectos
estruturais desses modos de organizagdo, como era (e ainda €)
trabalhado nas aulas de Lingua Portuguesa.

Ao abordar diferentes géneros textuais no ensino, po-
demos ir além. Dessa forma, € preciso organizar o planejamen-
to pedagdgico de forma que o aluno possa vivenciar as dife-
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rentes modalidades de leitura e escrita: ler e escrever para in-
formar-se, estudar, revisar o que produz, para resolver proble-
mas do cotidiano, para divertir-se, enfim, para agir no mundo.
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ETHOS E JORNALISMO OPINATIVO:
IMAGENS DE (IM)PARCIALIDADE

Patricia Ferreira Neves Ribeiro!!

1. Palavras iniciais

Ao Jornal do Brasil, parabéns pelos seus
113 anos de imparcialidade.

(Ricardo Gaspar M. de Oliveira)

Esta frase, proferida por um leitor do Jornal do Brasil,
de circulagdo impressa até o inicio do século XXI, demonstra
0 apego que se tem ao principio da imparcialidade como ga-
rantia de um jornalismo de credibilidade. E critério vélido para
esquivar-se de um jornalismo que caia na “armadilha” de sa-
crificar a verdade ou a justica a consideragdes particulares.
Trata-se de conceito importante para evitar justificativas que
aceitem qualquer manipulacdo dos fatos pelo jornalista a seu
bel-prazer.

Esse critério, todavia, ndo pode ser tomado pelo “mito”
da isencdo e da neutralidade que costuma circular sobre o dis-
curso jornalistico e ndo pode impedir que a leitura das entreli-
nhas de um texto revele a inerente subjetividade na apreenséo
da noticia, isto é, da inevitavel parcialidade alinhavada, discur-
sivamente, nas paginas diarias dos jornais. Parcialidade que se

" Universidade Federal Fluminense (UFF). patleitura@gmail.com
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instaura no sentido de se elaborar um julgamento (explicito ou
implicito) com paixao, com interferéncia, com sentido de auto-
ria e de tomada de posicdo por parte do jornalista.

Interessados em apurar esse jogo entre a objetividade/
imparcialidade e a subjetividade/parcialidade que se instala no
interior do dominio jornalistico, propomo-nos analisar a cons-
trucdo do ethos num dos géneros textuais constitutivos do jor-
nalismo: o colunismo politico.

O ethos integra, ao lado do logos e do pathos, a trilogia
aristotélica dos meios de prova em uma argumentagdo. Se o
logos concerne ao contetdo em si dos argumentos e o pathos
diz respeito aos atributos do publico-alvo, o ethos constitui os
atributos do orador. N&o os tragos reais do carater do enuncia-
dor, mas o que deixam emergir pelo discurso. Em outros ter-
mos, o ethos € a propriedade que o orador se confere por meio
de sua maneira de dizer, de seu modo de expressdo. O ethos é,
enfim, uma “imagem de si” que o locutor projeta (de si mes-
mo) através do discurso.

Especificamente, consideramos, neste artigo, a focaliza-
cao do ethos projetado por um dos baluartes do colunismo po-
litico nacional: o articulista Villas-Bbas Corréa.

Elegemos examinar o ethos do sujeito enunciador Vil-
las-Bbas Corréa em virtude de o tema da imparcialidade, no
discurso jornalistico opinativo, ser ainda um campo em aberto
como comprova a discussdo travada entre Villas-Boas, icone
do colunismo politico, e outro jornalista de renome, Milton
Temer. O primeiro defendendo-se de acusacdo pronunciada
pelo segundo mostra-se guardido da imparcialidade, conforme
a seguinte transcricdo:

na minha seara € nitida a linha que separa o militante do jornalis-
ta. A minha geracdo, a de Castellinho, e de Heraclio Salles, con-
quistou 0 seu espago nos jornais abrindo a vereda da imparciali-
dade, com o reconhecimento dos diretores e editores da diferen-
ca entre a linha opinativa dos editoriais e o noticiario objetivo
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dos fatos e a sua analise isenta, imparcial. E ndo posso, nao de-
vo, ndo quero mudar. (Villas-Bbdas Corréa. Nao é nada disso,
Temer. Jornal do Brasil, Rio de Janeiro, 13 nov. 2002, p. A10).

Em decorréncia das questdes suscitadas em torno do
caminho da objetividade e da trilha da subjetividade, no &mbi-
to do colunismo politico, decidimos decifrar a constituicdo da
tal imagem imparcial defendida pelo sujeito real Villas-Bbas
Corréa. Fazemos isso a partir da analise do ethos que, como
sujeito “de papel”, o referido jornalista constitui para si mes-
mo.

Além disso, decidimos focalizar essa “imagem de si”
(ethos) projetada pelo enunciador, relacionando-a a funciona-
lidade da argumentacdo estudada em face do contrato de co-
municacao jornalistico.

N&o seria possivel, neste caso, negligenciarmos as con-
digdes impostas pelo contrato de comunicacdo midiatico ao
“fazer” do enunciador e, por consequéncia, a sua identidade.
Tais condicGes correspondem, segundo Charaudeau (2006b, p.
86), a duas finalidades ou exigéncias que estdo, no contrato,
inscritas: a da credibilidade e a da dramatizacéo.

De um lado, por apelo a credibilidade, instaurada dentro
de uma ldgica civica, cabe ao jornalista oferecer ao leitor um
saber calcado na exatiddo dos fatos, rendendo-se a um discur-
so de distanciamento e de seriedade. De outro lado, por impo-
sicdo do objetivo da dramatizacéo, estabelecido dentro de uma
légica de seducdo, ao jornalista estaria reservado o papel de
captar o maior numero de leitores, oferecendo-lhe um ideal de
novidade e de inusitado, com vistas a mobilizar sua afetivida-
de, e estabelecer para si um discurso de engajamento.

Além disso, seguindo esse fio de raciocinio, também
ndo poderiamos nos furtar de considerar, num trabalho que se
centra sobre o texto predominantemente argumentativo, a im-
portante constatacdo da anélise da argumentacdo no discurso,
qual seja a de que h& uma associagdo intima entre racionalida-
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des e emocéo. O referido programa sugere a exclusdo de um
dizer visto como uma operacdo puramente intelectual, destitu-
ida de qualquer palavra para exprimir emo¢do. Nesse sentido,
a argumentacao € sempre situada e vivida por sujeitos portado-
res de emocao, que deixam marcas no enunciado (CHARAU-
DEAU; MAINGUENEAU, 2004, p. 57).

Dentre os mais variados procedimentos linguisticos por
meio dos quais o sujeito enunciador pode imprimir suas mar-
cas no enunciado, elegemos um instigante e recorrente fené-
meno do discurso do articulista em foco: a reenunciacao pro-
verbial.

Desse modo, estabelecemos como proposta para esta
pesquisa analisar provérbios que sdo recriados em textos ar-
gumentativos assinados pelo reporter politico Villas-Bbas Cor-
réa. Nosso intuito é o de flagrar o ethos, a partir dai constitui-
do, no escopo do contrato de comunicagdo midiatica.

2. Pressupostos tedrico-metodoldgicos

A partir da proposta enunciada, analisamos dois artigos
de autoria do colunista politico Villas Bbas-Corréa, escritos
para o Jornal do Brasil: “Branco da discordia” e “Lula identi-
fica o inimigo”, dos quais extraimos expressdes proverbiais
recriadas.

Mais especificamente, o uso discursivo dos provérbios
recriados, no interior dos artigos supracitados, é analisado
consoante 0 arcabouco tedrico-metodolégico da Analise do
Discurso de orientagdo semiolinguistica de Patrick Charau-
deau, no escopo das nocBes de contrato comunicativo midiati-
co (2006a, 2006b), de modos de organizacdo do discurso
(2006a) e de ethos (2006a).

A luz da primeira nogdo, veremos o ethos constituido
em resposta ao paradoxal contrato de informag&o midiatica por
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meio do qual sdo moldados os artigos analisados, voltados que
estdo para a dupla finalidade de informacdo (credibilidade) e
de captacdo (dramatizacdo).

No escopo do contrato de comunicagdo midiatica, o ar-
tigo opinativo, como um dos géneros do dominio da imprensa,
sustenta-se sob uma dupla finalidade: a visada de informacéo e
a visada de captacdo. A partir dessas finalidades, ao jornal im-
pbem-se dois desafios, respectivamente: o da credibilidade e o
da dramatizagéo.

Dentro de uma logica civica, cabe ao jornal dar ao leitor
uma informacdo sobre o que aconteceu ou esta acontecendo no
mundo da vida social, por meio da reportagem de fatos do
mundo e da explicacdo acerca das causas e consequéncias so-
bre o surgimento desses fatos. Segundo a visada de informa-
¢do, a imprensa se vé desafiada a angariar credibilidades, por-
que baseia sua legitimidade ndo na verdade em si, mas “no fa-
zer crer que o que ¢ dito ¢ verdadeiro” (CHARAUDEAU,
2006b, p. 90). Assim, faz prevalecer um saber calcado na exa-
tidao de provas que comprovam a veracidade dos fatos.

Por sua vez, quando inserido em uma légica comercial,
0 jornal se vé intimidado a captar 0 maior namero possivel de
consumidor das noticias face a concorréncia. Assim, diante
dessa visada de captacdo, a imprensa se vé obrigada a desper-
tar o interesse do publico-leitor pela informacdo que lhe é
transmitida, lancando para tanto efeitos de dramatizacdo sobre
ela. Desse modo, faz predominar um saber que mobiliza afeti-
vidades justamente por incorporar um ideal de novidade, ins-
taurador do diferente e/ou inusitado.

Quanto a teoria dos modos de organizagdo do discurso,
vale dizer que ela serd utilizada para, em dimensdo macroes-
trutural, reconhecermos as etapas de organizacdo dos artigos,
predominantemente argumentativos, de Villas-B6as Corréa.
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Além disso, objetivamos constatar, no que diz respeito
ao modo enunciativo — aquele que trata da maneira como o
enunciador projeta-se no enunciado — que o repdrter politico,
ao construir seus textos, assume a posicao de sujeito enuncia-
dor, isto €, do “ser de papel” que deixa marcas no tecido dis-
cursivo. Essas marcas produzem significagdes que dependem
ndo s6 do componente linguistico, mas também do situacional.

Alias, Charaudeau (2006a) elenca, a esse respeito, pro-
cedimentos enunciativos que contribuem para a criagdo do
ethos. Cita trés: os de enunciagdo elocutiva, alocutiva e delo-
cutiva. Usando meios de enunciagdo elocutiva, o sujeito dis-
cursivo revela-se no interior da cena comunicativa, mostrando
seu ponto de vista pessoal. Pelos procedimentos alocutivos, o
enunciador pde em cena o interlocutor. A enunciacdo delocu-
tiva é expressa por meio de procedimentos que sugerem um
apagamento dos interlocutores no ato de linguagem.

Quanto a nogdo de ethos, vale destacar que ele ndo se
constréi naquilo que o orador transmite, mas na imagem que o
locutor elabora de si, isto €, no modo como se mostra ao outro.
E é essa maneira de dizer, ndo totalmente voluntaria e tampou-
Co necessariamente coincidente com o que o destinatario per-
cebe, que produz certos efeitos de sentido no enunciado. Preci-
samente, 0 ethos tem uma materialidade linguistica, ja que se
concretiza em marcas da enunciagdo. Para identifica-lo, por-
tanto, cumpre analisarmos essas marcas na teia discursiva.

Para a analise mais especifica desses procedimentos
enunciativos nos provérbios reenunciados, recorreremos tam-
bém a Koch (2006), que vai mostrar o movimento intertextual
inerente a recriagdo proverbial, em que uma voz derivada imi-
ta, deliberadamente, uma voz matriz para capta-la ou subverté-
la.

Gréssilon e Maingueneau (1984) atestam que esses dois
processos — 0 de captacdo e o de subversdo — sdo um détour-
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nement (desvio), sendo o primeiro introduzido com vistas a
gue se siga a orientacdo argumentativa da versdo original, nu-
ma espécie de intertextualidade das semelhancas (por paréafra-
se), e 0 segundo como reorientacdo da versdo original, numa
espécie de intertextualidade das diferencas (por parodia).

Metodologicamente, examinamos o funcionamento da
reenunciacdo proverbial em Villas-Bbas Corréa, sob uma Lin-
guistica da Enunciacdo (KERBRAT-ORECCHIONI, 1980)
em duplo recorte: o da “enunciagcdo ampliada” (condi¢des ex-
tradiscursivas) e 0 da “enunciag¢do restrita” (condi¢des intra-
discursivas).

Em termos de enunciacdo ampliada e restrita, cabe-nos
inventariar, pela investigacdo aos modos de expressao supraci-
tados, as escolhas linguisticas efetuadas pelo enunciador rela-
tivamente a reenunciacdo proverbial. Nosso intuito € verificar
se a imagem (ethos) de parcialidade do sujeito esta inscrita na
linguagem, até mesmo na jornalistica, que tende a imparciali-
dade, segundo os principais manuais de jornalismo publicados
no pais. Em outros termos, queremos verificar se o status insti-
tucional do escritor Villas-Bbas Corréa, como ser do mundo, e
a construcdo verbal desse mesmo enunciador, como ser do
discurso (ethos), se recobrem ou se distanciam.

Queremos ainda explorar essas duas grandes categorias
de ethos atrelando-as, respectivamente, a duas especificas ra-
mificacOes, propostas por Patrick Charaudeau (2006a), a sa-
ber: os ethé da credibilidade, fundados em um discurso da ra-
zdo, e os ethé da identificacdo, fundados em um discurso do
afeto.

3. Analise de dados

Do artigo “Branco da discérdia”, extraimos uma ree-
nunciag@o por substitui¢do, a saber: “Alianca em que falta vo-
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to, todos berram e todos tém razao”, relativa ao provérbio ori-
ginal “Em casa onde ndo ha pao, todo mundo grita sem razao.”

Em termos de enunciacdo ampliada, destacamos que 0
proposito desse artigo é o de discutir as fragilidades do PT du-
rante a campanha presidencial de 1998 e suas consequéncias
para as elei¢bes daquele ano. Dessa discussao, extrai-se a tese
de que o PT esta em desordem, isto é, de que a frente oposici-
onista mostra-se irracional nas suas atitudes para ascender a
presidéncia. Essa tese calca-se objetiva e diretamente no epi-
sodio “da troca do vermelho de 20 anos da tradig@o petista pe-
lo branco da rendi¢do”. Nessa dire¢do, instaura-se 0 efeito de
sentido da neutralidade, tipico da linguagem jornalistica, e um
ethos imparcial depreendido das informages criveis apresen-
tadas acerca da postura do PT naquela campanha de 98.

Entretanto, no bojo da argumentacdo, o texto é perpas-
sado por uma construcdo algada também a condicgdo de tese,
que, indiretamente, associa o PT a desordem anunciada. Trata-
-se, justamente, de um provérbio recriado: “Alianga em que
falta voto, todos berram e todos tém razao”.

No ambito da enunciacdo restrita, 0 provérbio original
submete-se a varias alteracdes linguisticas num processo de re-
textualizagdo. Nesse caso especifico, ocorre a subversdo por
apelo & substituicdo dos itens lexicais. A nova versao € obtida

9% e 2

por meio da troca do termo “casa” pelo termo “alianga”, “pdo
por “voto”, “grita” por “berram” e “sem” (ter) por “tém”. Sdo
substituicGes de ordem lexical que alteram o campo seméntico
da construgdo original — do doméstico (negativo: “ninguém
tem razao”) para o politico (afirmativo: “todos t€m razao”).
Desloca-se assim a visdo consensual para olhar inédito sobre o

fato relatado, instaurando-se a parddia.

Nesse jogo polifonico, inerente a parddia proverbial, o
ajuste da voz coletiva ao que o sujeito argumentador tem a di-
zer da-se no momento em que o conceito de desentendimento
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oriundo da miséria, difundido pelo provérbio-fonte, é desloca-
do para o debate acerca de um fato politico especifico. Tal fato
pode ser colocado nos seguintes termos: a desordem na casa
do PT, geradora de uma linha de campanha incoerente com
aliancas espdrias, resulta em perdas de voto.

Os termos “alianca” e “voto”, ao substituirem “casa” e
“pao”, instauram o dito em universo distante do doméstico, o
da noticia debatida: a desordem no PT. Além disso, 0 sujeito
discursivo deixa marcas de sua autoria ativa e criativa ao
propor uma curiosa inversdo lexical no final do provérbio-de-
rivado (“todos tém razdo”). Essa oposicdo rompe com a ideia
que o leitor tem na memoria (“sem razdo”), o que acaba
surpreendendo-o0. Esse efeito surpresa captura a atencdo do
leitor e o encaminha a leitura do texto. O “novo” sentido
(oposto) introduz o leitor no universo da noticia debatida que,
de certo modo, contesta a verdade absoluta do provérbio.

Se, no plano doméstico, proposto pela sabedoria univer-
sal, a discussdo irracional esta desautorizada pela voz prover-
bial, haja vista ndo reverter o quadro de miséria instalado em
casa de familia, no campo politico ao qual se aplica este pro-
vérbio, autoriza-se a discussdo em prol de um acordo que or-
ganize a casa do PT, ou ndo, ja que cada um tem também a sua
razdo, numa espécie de voluntarismo pretensioso.

Por meio da reenunciagdo proverbial examinada, estabe-
lece-se, portanto, uma clara proposta de reconfiguracdo da rea-
lidade. Nesse sentido, apreendemos a finalidade argumentativa
do enunciador, qual seja a de recriar o esteredtipo em torno do
pensamento politico, afastando-se do cliché e encerrando o
discurso parddico. Em consequéncia, delineia-se um ethos tra-
dutor das impressdes do sujeito discursivo, isto é, parcial cor-
respondente, sem sacrificio, é claro, da justica e da verdade,
mas mobilizador de afetividades.
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Além disso, a parddia proverbial, como veiculo dessa
parcialidade, é usada como mecanismo estruturador da argu-
mentacdo examinada. A reenunciacdo proverbial prova ser
passivel de contrair para si diferentes efeitos argumentativos.
Na coluna politica focalizada, a parddia proverbial figura co-
mo proposicao, ponto de vista do enunciador em relacdo a uma
assercdo sobre 0 mundo, caso do exemplo analisado; como ar-
gumento, meio de sustentacdo da proposicdo; e como conclu-
s&o, o resultado da exposicao.

Essa incorporagdo da parddia proverbial & macroestrutu-
ra textual revela o ajuste da parcialidade ao tecido argumenta-
tivo, inserida que estd na configuracdo argumentativa do co-
mentério jornalistico de Villas-Bbas Corréa. Dai a operaciona-
lidade desse ethos de ndo isencdo dentro da argumentacao es-
tudada.

Prevendo ainda que o objeto discursivo seja construido
na intersubjetividade das negociacdes, buscamos confirmar es-
tar o sujeito discursivo Villas-B6as Corréa inscrito no texto.

No produtivo ato de desfazer provérbios, como o que
ocorre entre “Quem tem um amigo como esse ndo precisa de
inimigo” e “Quem tem um aliado como o MST n&o precisa de
adversario” — fragmento extraido do artigo “Lula identifica o
inimigo” — existe toda uma instabilidade para a criagédo do ob-
jeto discursivo (de amigo a aliado, de esse a MST, de inimigo
a adversario) e para a consequente identificacdo da “voz pes-
soal” do sujeito enunciador. Essa “voz” ¢ identificada através
da intencdo de se promover um novo processo argumentativo
ao marcar o deslize entre uma categorizacao e outra.

A licdo proposta pelo provérbio € orientada, através da
reenunciacdo, para um debate mais atual e local. Em termos de
enunciacdo ampliada, vale dizer, a respeito do artigo em tela,
que, em uma das campanhas presidenciais do PT, as relagdes
politicas entre petistas e aliados justificaram-se pelo fato de,
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sendo cumplices, defenderem a mesma causa, indicada no in-
terior do texto: “a reforma agraria”. O PT, na ocasido, uniu-se
a aliado de peso. Esse aliado, codificado sob a sigla “MST”,
espantaria, entretanto, eleitores, tornando-se, contraditoria-
mente, adversario, desfavoravel ao intento petista de ascender
a presidéncia.

O discurso, neste caso, ndo se atém a representacdo das
“coisas”, mas constantemente problematiza tal representacdo
por meio de estratégias linguisticas, das quais o enunciador
lanca mao na relagdo com a sua propria palavra, durante o per-
curso de categorizagdo que o identifica. Os novos termos da
versdo derivada reorientam, em dimenséo parddica (intertextu-
alidade das diferencas), a mensagem original.

Entretanto, a0 mesmo tempo em que o enunciador rein-
venta — por parddia — esse saber tradicional, exibindo sua satu-
ragdo, submete-se a ele, em um movimento bifurcado de atra-
cao e de repulsa. Sugerindo que os provérbios ddo o tom ao
seu discurso, 0 enunciador os mobiliza sob as medidas da pa-
réfrase. Ha a producdo de estabilidades que promovem efeitos
de sentido de objetividade. Diante desses efeitos funda-se a
voz estratégica da imparcialidade. A fim de o sujeito discursi-
vo ndo explicitar seu engajamento, trata de apresentar a infor-
macdo como evidente, isto €, dependente de um sujeito de
“saber onisciente”.

A informagdo é citada sob uma férmula convencional,
como Quem X, Y: “Quem tem um aliado como o MST, nao
necessita de adversario”. Outra formula — Onde X, Y — é tam-
bém identificada na primeira reenuncia¢do examinada: “Alian-
ca em que falta voto, todos berram e todos tém raz&o”. Esses
modelos formais padrdo sdo tomados como hospedeiros das
novas expressodes postas em uso.

Pela captacdo aos referidos modelos — j& instaurados na
memoria discursiva do falante — os textos originais parecem
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deglutir os textos derivados. O enunciador, em consequéncia,
instaura para si uma mascara gue o identifica a voz alheia atras
de si. Nesse sentido, o enunciador estabelece para ele mesmo
um ethos de objetividade, uma vez que expde o dito como se
nenhum sujeito estivesse implicado.

Quanto ao conteudo, por sua vez, o efeito de estabilida-
de aparece, por exemplo, na aproximagdo do campo semantico
do dito original ao do reformulado. Isso se d& por uma mano-
bra lexical que resguarda a orientacdo argumentativa do pro-
vérbio convencional. Esse caso ocorre, por exemplo, na ree-
nunciacdo ja analisada: “Alianca (casa) em que falta voto
(pao), todos berram e todos tém razao”.

Examinando o espago enunciativo instaurado por essa
reelaboracdo proverbial quando incorporada a argumentagéo,
vemos que ha uma aproximacao da voz do sujeito parodiador a
vox populi. Ao ocuparem justamente o espago da “casa” e do
“pao”, os termos “alianga” e “voto” se revestem desses senti-
dos. Assim como o “pdo ” € vital a sobrevivéncia fisica e emo-
cional da “casa”, o “voto” é imprescindivel a vitéria do parti-
do/alianga politico.

Nessa direcdo, percebemos que o deslocamento da ver-
sdo proverbial inédita, relativamente a original, passa a ser mi-
nimo, 0 que caracteriza o discurso parafrastico.

Do mesmo modo, corrobora esse aspecto a apresentacdo
da reenunciacdo em tela por intermédio de expressao metalin-
guistica introdutéria, caso exemplificado por “velha e sabia
sentenga”, conforme se transcreve do texto:

... Lula deve tomar providéncias radicais e imediatas... acabando
com a balburdia insensata que enquadrou sua campanha na velha
e sabia sentenca: alianga em que falta voto, todos berram e todos
tém razdo.

Ao caracterizar a origem de sua enunciacao, o articulista
denota estar ciente de que evoca um saber partilhado pelo lei-
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tor. Além disso, assegura que ele identificara o provérbio ori-
ginal. Assim, aparenta querer apagar a sua prépria voz, exal-
tando uma caracteristica peculiar aos provérbios, a impessoa-
lidade. Seria como se a reenunciacao proverbial recaisse sobre
a coletividade e o argumentador fosse mero espectador das
transformacdes impostas a tradicdo, distanciando-se da prépria
autoria da nova versdo proverbial. Essa teria uma existéncia
propria e independente do sujeito-enunciador.

Da expressao metalinguistica introdutoria “velha e sabia
sentenca”, depreendemos indicios que fortalecem a ideia de
que hé outra voz, anbnima e coletiva, que ndo a do enunciador,
a assumir o dizer.

O qualificador “velha”, por exemplo, valida o provérbio
e sua reenunciacdo no quadro de uma sabedoria tradicional,
identificando-o, pois, a um grupo social fixado em um tempo
passado. O adjetivo “sabia”, por sua vez, reconhece ter a ree-
nunciacao proverbial e o proprio dito um poder persuasivo que
assegura o cumprimento de normas e a concordancia em torno
de valores sociais. Essa forga prescritiva do provérbio é oriun-
da, justamente, da autoridade de uma voz genérica e, por supo-
sicdo, consensual.

Assim, o desvio parddico surpreendido no discurso de
Villas-Bbas Corréa cai hum desvio minimo, isto &, na paréfra-
se, e pode afastar o sentido de autoria.

Segundo Charaudeau (2006a), a variabilidade das mas-
caras € possivel em consonancia com a mudanga de situagdo
de troca, que esta submetida as restri¢des do contrato comuni-
cativo. Ao trocarmos uma mascara pela outra, alteramos nossa
imagem diante do outro. Isso porque “a mascara € o que cons-
titui nossa identidade em relagdo ao outro” (CHARAUDEAU,
20064, p. 8). Naquilo que se diz, had sempre um dito e um ndo
dito que também se diz.
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E vélido, assim, ressaltar que a palavra pronunciada por
Villas-Bbas Corréa, tomada pelo dito e pelo ndo dito, encerra,
a partir do que depreendemos pela investigacdo aos procedi-
mentos discursivos empregados de maneira mais ou menos
consciente pelo articulista, um ethos em dupla face. Por tras da
mascara da neutralidade (do dito), ha a mascara da parcialida-
de (ndo dito) que, entretanto, também se diz através de meios
discursivos implicitos, tais quais descortinamos nas analises
elaboradas. Os outros meios, conforme aquilo que atestamos,
apresentam-se explicitos na constituicdo da neutralidade.

Esse jogo de mascaramento da parcialidade pela neutra-
lidade corresponde exatamente ao que prop8e o contrato midi-
atico idealizado. Inscrito no dominio das representacdes soci-
ais, esse contrato legitima-se por estar preso a “visada da in-
formagdo” — que pressupde mobilizar procedimentos para a
instauracdo de um discurso de distanciamento — e néo a “visa-
da da captagdo” — que se ampara em meios discursivos para a
garantia de um discurso de engajamento moral (CHARAU-
DEAU, 2006a).

Reafirmamos que sdo esses procedimentos/meios dis-
cursivos, resultantes de uma intencdo e de um calculo — nem
sempre voluntarios — da parte do sujeito enunciador, que aju-
dam a encenar o ethos. De acordo com Charaudeau (20063,
p.167), o sujeito falante emprega tais procedimentos “de ma-
neira mais ou menos consciente e S&0 mais ou menos percebi-
dos e reconstruidos pelo interlocutor e pelo publico”.

Como ja salientamos ao longo de nossa analise, colo-
camos em evidéncia modos de expressdo que produziram efei-
tos de ethos em dupla dimenséo: o da parcialidade e o da im-
parcialidade. A fim de aplicar a terminologia usada por Cha-
raudeau (2006a) para a fabricacdo do ethos correspondente a
imagem de um enunciador parcial, foi necessario acionar mo-
dalidades de enunciac@o “elocutiva”. Os meios de enunciagdo
elocutiva “revelam a implicacdo do orador ¢ descrevem seu
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ponto de vista pessoal” (CHARAUDEAU, 2006a, p. 174). Por
sua vez, para a producdo do ethos referente a figura imparcial
do enunciador, fez-se imperativo colocar em cena modalidades
de enunciagdo “delocutiva”. Os modos de expressdo “delocu-
tiva” “apagam todo trago dos interlocutores, para se apresentar
sob a forma impessoal” (CHARAUDEAU, 2006a, p.179).

Examinando, no ambito do discurso argumentativo de
Villas-Bdas Corréa, o instigante e recorrente fenémeno da ree-
nunciacao proverbial, pudemos atestar que a enunciacdo “de-
locutiva” foi expressa, explicitamente, pela preservacao das
sintéticas férmulas convencionais; pela citagdo a expressdes
metalinguisticas introdutorias; pela aproximagdo do campo
semantico da tradi¢do ao da atualidade da noticia comentada; e
por sua atuacgao prescritiva. Esses aspectos representam dife-
rentes processos de estabilizacdo dos quais emerge o discurso
estratégico da objetividade e animam, sem duvida, a formata-
c¢ao do discurso parafrastico.

Esses tracos se prestaram, dessa forma, a apresentar o
dito como se ele ndo fosse, de fato, da algada do enunciador,
dependente apenas da opinido de uma voz terceira, dada por
uma verdade ja estabelecida. Essa enunciagdo “delocutiva”
permitiu-nos paramentar o enunciador como um analista “so-
berano”, portador da verdade absoluta e suscetivel de construir
a figura do sujeito imparcial.

Ocorre, entretanto, que, desse mesmo exame as reenun-
ciagdes produzidas por Villas-Bbas Corréa, descortinamos
procedimentos linguisticos por meio dos quais o0 enunciador
mostrou-se encarar de modo diferente aquilo que considerou
como as meias-verdades da tradicdo. Sendo assim, apesar da
tendéncia a isengdo e a impessoalidade, instaurada pelas mar-
cas da enunciacdo delocutiva, verificamos que, de fato, a pers-
pectiva do eu-enunciador emerge.
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Nesse caso, entdo, no escopo da enunciagdo elocutiva,
flagramos procedimentos para a sua expressao, tais como: ape-
lo a operacdes de retextualizacdo para a subversdo do dizer
tradicional, deslocando-o0 de seu contexto original e distanci-
ando-o da visdo consensual; emprego das reenunciacdes como
categorias argumentativas, funcionando como recurso de ar-
gumentacdo indireta; obsessiva relacdo com o ja-dito, espe-
Ihando sua saturacao; problematizacao das representacdes para
marcar o deslize entre uma categorizacao e outra e, em conse-
guéncia, a imagem do produtor do texto. Esses mecanismos
destacados constituem o quadro de instabilidade do qual
emerge o discurso da subjetividade e animam, nesse caso, a
formatagdo do discurso parodico.

Disso resulta que, por meio da reorientagdo parddica do
conceito consensual, o enunciado passa a constituir-se segun-
do a imagem de um sujeito parcial. Como resultado da aplica-
cao desse processo, que, alias, ndo se trata de um adorno, mas
de principio mesmo estruturante dos textos avaliados, cons-
troi-se a figura de um enunciador que ndo é mais soberano do
seu dizer. Escapa-lhe a pretensdo de construir para si mesmo a
imagem exclusiva do sujeito neutro e imparcial. Mesmo por-
gue essa pretensdo é a do individuo real, capturado indepen-
dentemente de sua atividade oratéria, e ndo a do sujeito enun-
ciador, cujo “ethos esta ligado ao exercicio da palavra, ao pa-
pel a que corresponde seu discurso” (MAINGUENEAU, 1996,
p. 138).

Assim o que Villas-Bbas Corréa é — jornalista imparcial
— fica ocultado pelo que ele diz, como sujeito enunciador, ain-
da que involuntéria e implicitamente. Variados meios linguis-
ticos foram examinados, em recorte macro e microestrutural,
para concluirmos que Villas-Bbas Corréa apresenta o dito co-
locando-se em cena, apesar de sua propria recusa. O ethos dai
constituido é o da parcialidade.
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4. Consideracfes finais

Ainda que esta pesquisa relativa ao ethos do sujeito-
enunciador Villas-Bbas Corréa ndo tenha esgotado todos os
mecanismos existentes para a sua apreensdo, centralizando a
analise na reenunciacdo proverbial, foi possivel constatar que
0 eu-enunciador, dotado de mobilidade, projeta para si, con-
traditoriamente, o duplo ethos do neutro estratégico e do par-
cial. Sdo duas faces do ethos que constituem dois elementos
essenciais da argumentagdo inscritos no contrato de comunica-
cao jornalistico: a razéo (credibilidade) e a emocdo (dramati-
zacao).

Reafirmamos, assim, & luz das consideragGes acerca do
contrato da informacéo e, a partir do que depreendemos das
analises realizadas, a constituicdo do sujeito Villas-Bbas Cor-
réa nem totalmente autbnomo nem completamente neutro em
relacdo aos seus discursos e seus sentidos. Move-se, na verda-
de, entre a autonomia em relagdo ao convencionalmente parti-
lhado, conforme as marcas da enunciacdo “elocutiva” nos dei-
xam entrever, e a submissdo ao discurso do outro, de acordo
com o que vislumbramos pelos indicios da enunciagdo “delo-
cutiva”. Ambos os movimentos coadunam-Se a0 jogo proposto
pelo contrato comunicativo das midias: navegar entre o polo
da dramatizag&o/captacgdo e o da credibilidade/informacao.

Chegamos assim ao enunciador Villas-Boas Corréa co-
mo sendo o tal sujeito ativo e criativo, sugerido por Sirio Pos-
senti (1996), dotado de competéncia discursiva, conforme pos-
tulacdo de Maingueneau (1997). Competéncia que o faz susce-
tivel de construir para si a figura da “austeridade racionalizan-
te” e, paralelamente, a da “imaginacdo dramatizante” (CHA-
RAUDEAU, 2006b, p. 93) com vistas tanto a parecer crivel ao
publico, quanto a toca-lo, num jogo entre 0 que o impressiona
e 0 que o emociona. Enfim, poderiamos afirmar que, de fato,
Villas-Bbas Corréa desenvolve sua imagem identitaria sob du-
as grandes categorias de ethos: o da credibilidade, fundado em
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um discurso da razdo, e o da identificacdo, fundado em um
discurso do afeto.

Enfim, sob o dominio do ethos, entramos no jogo enun-
ciativo proposto por Villas-Bdas Corréa com o intuito de deci-
fra-lo. Em campo, levantamos a ponta do véu e encontramos
as mascaras da neutralidade tatica e da parcialidade que o re-
presentaram. As saborosas recriagcBes proverbiais, dentre as
quais poderiamos citar ainda: “Uma mao suja ajuda a empor-
calhar a outra”, “Depois da bonanca, mais quatro anos de cas-
tigo” e “Vaiar e cogar ¢ s comecar” nos permitiram surpreen-
der, mesmo num escritor fortemente empenhado na analise
isenta dos fatos, a oscilacdo entre parcialidades e imparciali-
dades, entre a razéo e a emocao.
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INTERSEGAO ENTRE O DOMINIO LITERARIO
E O DOMINIO MIDIATICO NA ATUALIDADE

Maria Isaura Rodrigues Pinto*?

O desenvolvimento de novas técnicas de comunicagdo —
disseminadas de modo acelerado, desde as Ultimas décadas do
século XIX — promove, no dominio publico, uma prodigiosa
ampliacdo do trénsito das imagens e das informacdes pelo cor-
po social, dando origem a nova ordem antropolégica da socie-
dade de massa, paralela a expansdo urbana. Sobretudo no am-
biente citadino, o sujeito torna-se, em diferentes escalas, con-
sumidor de uma torrente de mensagens que, elaboradas indus-
trialmente, sdo oferecidas em série por sofisticados meios de
reproducdo tecnoldgica.

A contemporaneidade apresenta como um de seus tracos
mais caracteristicos a (oni)presenga da comunicagdo midiatica.
Vive-se hoje imerso num torvelinho de signos estetizados —
simulacros industriais que hiper-realizam o cotidiano. No
mundo da simulacdo, a visualidade, o imediatismo, a interpe-
netracdo e a simultaneidade funcionam como vetores técnico-
culturais que reestruturam a vida diéria, alteram mentalidades,
comportamentos, percepgdes e processos cognitivos e artisti-
cos dos que convivem diariamente com os artefatos técnicos e
as linguagens que deles derivam. A populacdo dos grandes
centros passa a ter sua percepcdo moldada com base numa 16-
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gica cultural urbana, que enfatiza a impressdo de um mundo
em gue as coisas, sob a dindmica do progresso tecnoldgico, fo-
ram desmaterializadas (desrealizadas) ou convertidas em su-
perficie, uma superficie que pode ser, por exemplo, a da tela
do cinema, da televisdo, do computador ou do celular. Com a
proliferacdo de simulacros, o sentimento de real e de tempo li-
near se dissolve num torvelinho de signos. Dessa maneira,
principalmente nas grandes cidades, um sentido de proximida-
de em relacdo & cultura de massa marca a sensibilidade con-
temporénea e as condi¢des do relacionamento social cotidiano.

Atentando para a questdo, Bolivar Torres apresenta na
revista Amanha, do jornal O Globo, do dia 09/07/2013, um ar-
tigo intitulado “Tudo a0 mesmo tempo agora; um fendbmeno da
era digital”, no qual enfatiza a ideia de que O tempo néo
avanca mais. S6 o agora interessa. Esse é o diagndstico sobre
0 mundo contemporaneo feito por Douglas Rushkoff, profes-
sor americano, no seu polémico "Present shock: When every-
thing happens now" ("Choque do presente: quando tudo acon-
tece agora”, em traducdo livre), recentemente lancado nos
EUA. Para Rushkoff, o “presentismo” ¢ a principal caracteris-
tica da época atual; essa sensacdo de viver uma espécie de
“instante prolongado” afeta diretamente o modo de ser das
pessoas. (TORRES, 2013).

No plano artistico, admite-se, cada vez mais, que se
pense o fazer literario a partir de seu estreitamento de contato
com as linguagens da midia, em especial a cinematogréfica. A
questdo é que a projecdo da cultura de massa na contempora-
neidade é tdo decisiva e atuante que desconsidera-la, no ambi-
to estético, é praticamente impossivel.

Observa-se que a producdo literdria dos contemporé-
neos, em seu impulso sincrético, tipico da época, tem se volta-
do abertamente para praticas da industria cultural com o pro-
posito de dai extrair modelos para compor sua multiplicidade e
revitalizar sua técnica com novas configuracdes de ordem
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formal e temética. Longe de exercitar com exclusividade a re-
visitacdo e a reciclagem de seus proprios produtos, a literatura
atual se reabastece das energias das formas culturais consagra-
das pelos meios de comunicagdo de massa. Esse parece ser ho-
je um procedimento que muitas obras literarias bem sucedidas
ndo desejam ignorar, mas problematizar. Tal expediente, pon-
do em xeque os postulados de originalidade e autenticidade
atribuidos outrora a “criagdo” artistica, conduz a uma revisao
da ideia de arte, enguanto bem individualizado.

O que possibilita e gera as condigdes para que se adote,
na literatura, essa atitude versatil que retne, a par do trabalho
com a visualidade, um tipo de pluralismo autorreflexivo apoi-
ado no exercicio da apropriacdo, é o fato de ocorrer, na era da
reprodutibilidade técnica, um cabal afrouxamento do principio
centralizador da unidade e uma consequente rapidez na suces-
sdo e diversificagdo de estilos e padrfes. Pode-se dizer, nesse
caso, gque a obra literéria desta época corrobora um movimento
maior, que se da nas varias esferas da cultura, para a multipli-
cidade hiper-real.

Considerando esse contexto, a pesquisa aqui empreen-
dida, em conformidade com o que se delineia como pensamen-
to estético do momento, elege como caminho de andlise o en-
foque do consideravel grau de intersecdo entre o dominio lite-
rario e o dominio midiatico na atualidade, visto que esse pare-
ce ser 0 ponto que identifica, de modo mais intenso, a produ-
cao literaria de hoje, gerando a necessidade de se examinar, de
forma mais detalhada, a maneira como esse processo vem se
evidenciando. Busca-se, sobretudo, investigar o que caracteri-
za o discurso romanesco, em funcdo de suas complexas e vari-
adas relagdes com os meios e formas da cultura de massa.

Para realizar tal intento, foi escolhida como objeto de
exame a escritura de Jodo Gilberto Noll, por se considerar que
esse espaco narrativo € um campo especialmente privilegiado
para a investigacdo proposta. O método de compor do autor
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capta a velocidade e a efemeridade das imagens que passam
fugazes pela tela. A aceleracdo do tempo, experimentada no
cinema, integra o sistema narrativo, cuja linguagem vertigino-
sa e fragmentada encena, como espetaculo visual, a vida con-
temporanea em seu movimento frenético.

O narrar vertiginoso de Noll deve-se, em grande parte,
ao ritmo febril dos passos errantes de seus narradores andari-
Ihos, entregues ao torvelinho tumultuado dos acontecimentos.
Impelidos a uma errancia visual, eles estdo sempre na iminén-
cia de partir. Essa mobilidade transparece até mesmo no titulo
Hotel Atlantico, dado a um dos romances do escritor, ja que 0
hotel é por natureza um local de passagem que, possuindo co-
notacao oposta a casa, ao lar, € um lugar anénimo; em todos 0s
aspectos (mobiliario funcional, produtos descartaveis), destitu-
ido de significacdo pessoal. Nessas andancas, algo esta sempre
acontecendo com o narrador-personagem, mas logo se percebe
que ndo é bem o que parece ser, é outra coisa que também
acaba por ndo ser exatamente o que aparenta. O compasso alu-
cinante e dubio da errancia remete o leitor ansioso de uma pa-
gina a outra e assim sucessivamente, até o final do livro e dai,
de novo, ao principio de um ténue fio narrativo, em que as
imagens se sucedem em profusdo e o enfoque do existencial se
realiza na ética do instantaneo. Nesse caso, como ja ressaltou
Silviano Santiago:

Olhados no seu proprio presente, isto é, narrados pela pers-
pectiva do instante em que estdo “sendo”, os fatos existenciais
ndo suportam encadeamentos logicos ou explicativos pedidos de
empréstimo as ciéncias cléassicas que estudaram o homem. (...)
eles sdo aglutinados anarquicamente pela cola do acaso (SAN-
TIAGO, 1989).

Entre a primeira cena de Hotel Atlantico (que alude o
um assassinato) e a que a segue, por exemplo, abre-se uma es-
pécie de brecha: o narrador surge, entdo, aos olhos do leitor,
hesitante diante das escadas. Diz a passagem, dando acesso ao
que vai em sua mente: Mas recuar me pareceu ali uma covar-
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dia a mais que eu teria de carregar pela viagem. E ent&o fui
em frente (NOLL, 1989, p. 5). Assim, sem explicagdes prévias
ou mesmo alusfes anteriores, toma-se conhecimento de que o
narrador se encontra na iminéncia de empreender uma viagem
e de que seguir requer coragem. O ato de se pdr em transito
assinala um duplo inicio: o da escritura e o da erréncia.

O episddio anteriormente mencionado é um exemplo do
aspecto ndo causal que caracteriza a agdo humana encenada na
obra. O narrador ndo toma uma deciséo, é arrastado pelas con-
tingéncias. Apreende-se de imediato, ao ler a sequéncia, que
na armadilha em que o mundo configurado se transformou, o
individuo é cada vez mais impelido por forcas exteriores, por
situacBes inexoraveis das quais ndo pode escapar. Em face
dessa deriva e incerteza generalizada, o personagem é tomado
por uma espécie de embriaguez, de atordoamento.

Assim é que uma gargalhada estridente e inesperada,
exibida em “close” logo a seguir, introduz a proxima sequén-
cia, que diz respeito & breve estada do narrador no hotel e ao
seu rapido relacionamento sexual com a recepcionista. A am-
biéncia contemporanea com sua instabilidade inquietante pa-
rece estar sendo ai traduzida pela gargalhada sarcastica desse
sujeito atordoado para quem os relacionamentos sdo sempre
ocasionais. O efeito de surpresa e de impacto, provocado pelo
incidente desconexo, mobiliza a atencdo do leitor que busca
decodificar a cena perturbadoramente ambigua:

Quando me vi diante de uma moca atras de um balcéo, que
atendia os hospedes, ndo pude conter uma imprevista gargalha-
da. Desde crianca eu ndo dava uma gargalhada como aquela. A
moga pensou com certeza que fosse uma gargalhada de algum
parente ou amigo do morto em estado de choque, e com um
olhar consternado ela esperou que eu acabasse de gargalhar
(NOLL, 1989 b, p. 10).

Como se pode constatar, 0s eventos sucessivos ndo se
vinculam a um ordenamento causal; ocorre, no caso, a justapo-
sicdo e imbricamento de cenas, em lugar do encadeamento. As
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sequéncias narrativas se apresentam como um arranjo de ima-
gens descontinuas sem que, entre elas, haja elos explicativos
gue as relacionem ou hierarquizem. As situacdes existenciais
tratadas pelo prisma da vertigem encontram correlato numa
técnica de montagem disjuntiva que bem se pode definir como
uma vertigem poética do discurso.

Pode-se, a titulo de exemplificacdo, conferir o uso dos
manejos textuais aludidos na sequéncia de abertura do roman-
ce Hotel Atlantico:

Subi as escadas de um pequeno hotel na Nossa Senhora de
Copacabana, quase esquina da Miguel de Lemos. Enquanto su-
bia ouvi vozes nervosas, choro de alguém.

De repente apareceram no topo da escada muitas pessoas,
sobretudo homens com pinta de policiais, alguns PMs, e comeca-
ram a descer trazendo um banheirdo de carregar cadaver.

L4 dentro havia um corpo coberto por um lencol estampado.

Fiquei parado num dos degraus, pregado a parede. Uma mu-
lher com cabelos pintados muitos louros descia a escada choran-
do. Ela apresentava o tique de repuxar a boca em dire¢do ao olho
esquerdo (NOLL, 1989, p. 5).

E num subito lampejo que aparece na “tela” do romance
o fluxo de imagens mentais do narrador. A escritura tem como
estratégia discursiva o agenciamento de cenas que a memdria
do personagem libera. Tal remessa visual é elaborada artificio-
samente e oferecida aos olhos do leitor como uma espécie de
“cinema mental”.

Na mente do narrador, um eu apresenta — através de
olhar que funciona & maneira de uma camera subjetiva — 0s
episodios dos quais faz parte. As imagens projetadas sdo ex-
pedientes verbais que apresentam peculiaridades cinematogra-
ficas, com &ngulos de cAmera e tomadas de vérias distancias;
constituem-se em manejos escriturais agilizados a partir do
principio da montagem, entendida aqui como justaposicdo de
constituintes textuais, visando a produgdo de significados.
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Mesmo que, a exemplo do que ocorre no cinema, esse olho-ca-
mera aponte para o leitor/espectador os percursos a serem se-
guidos pelo seu olhar, de acordo com as tomadas de visao que
efetua em relagdo ao relato, ainda assim, ndo submete nem a
narrativa nem o olhar do leitor ao seu controle, ja que seus
movimentos sdo descentralizadores, deixando transitar o senti-
do.

Valendo-se dos expedientes da segmentacéo e da visua-
lidade, peculiares ao fenémeno cinematografico, o texto simu-
la um espetaculo filmico. Assim é que, na sequéncia inicial do
romance, constata-se a utilizagdo do corte e da montagem. Em
ritmo apressado, resultante da auséncia de elos subordinativos,
justapBem-se cenas que, articuladas, constituem a sequéncia
(Em linguagem cinematogréfica, planos agrupados constituem
uma cena, um conjunto de cenas forma uma sequéncia). O
bloco faz lembrar em seu aspecto visual, uma “folha de mon-
tagem”, em que oS fotogramas estdo dispostos lado a lado.
Devido a estrutura paratatica do texto, € possivel descrever a
passagem como se fosse o roteiro de um filme, em que se per-
cebe a enumeracéo de planos:

1. Subi as escadas de um pequeno hotel na Nossa Senhora de
Copacabana, quase esquina da Miguel de Lemos.

Enquanto subia ouvi vozes nervosas e choro de alguém.
De repente, apareceram no topo da escada muitas pessoas,

sobretudo homens com pinta de policias, alguns PMs

a M 0D

e comegaram a descer trazendo um banheirdo de carregar
cadaver.

o

L4 dentro havia um corpo coberto por um lencol estampado.
7. Fiquei parado num dos degraus, pregado a parede.

8. Uma mulher com cabelos pintados muitos louros descia a
escada chorando.

9. Elaapresentava o tique de repuxar a boca em direcéo ao olho
esquerdo.
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O levantamento do trecho por planos mostra que a nar-
rativa, buscando captar o movimento de uma camera, produz
sucessivos deslocamentos de foco: primeiramente, vé-se uma
figura humana, o narrador, que comeca a subir os degraus do
hotel. Introduz-se na cena a notacdo de uma percepcao auditi-
va — ele ouve vozes nervosas e o choro de alguém. Ruidos e
imagens se mesclam na preparacdo do clima de suspense que
comeca a ser delineado. O que se observa, em seguida, € um
grupo de pessoas no topo da escada. O olho seletivo (olho-pa-
lavra) distingue possiveis policiais e PMs, incidindo, depois
sobre o banheirdo de carregar cadaver que esta sendo conduzi-
do pelas pessoas que comegam a descer os degraus. Focaliza-
se, entdo, o lengol estampado que cobre o corpo sem vida que
¢ retirado do hotel. Posteriormente, a “camera” passa a se ocu-
par de uma mulher de cabelos muitos louros tingidos que des-
ce a escada chorando. Um close ressalta 0 pormenor do repu-
xar da boca em direcdo ao olho esquerdo. A funcao do recurso
parece ser a de mostrar, através de énfase dada aos labios (que
se movem involuntariamente), a tensdo que se apossa da mu-
Iher diante do ocorrido. Contudo, em Noll, diferente do que
acontece, em geral, nos filmes de suspense, o0 detalhe que se
amplia na “tela” ndo ira desempenhar papel decisivo em outra
sequéncia, ele é descartado, uma vez que a narrativa passa de
um quadro a outro sem manter entre eles uma relagéo de con-
tinuidade.

A narrativa, na verdade, ndo conta nada — mostra, suge-
re. Tal procedimento permite ao leitor/observador o exercicio
da construcdo do sentido, o prazer de descobrir. Tudo é mdvel
no texto: as imagens, o narrador, o sentido... Do atropelo de
detalhes, de fragmentos, de imagens que se frequentam, que se
revezam e se chocam, fica s6 a impressao geral, cabendo ao
leitor preencher os vazios, completar as lacunas.

Por outro lado, como acontece no cinema, o olho-came-
ra — que corresponde a um olho-voz, ou melhor, a um olho-
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maquina que registra a escrita — hipnotiza o leitor. Veem-se,
entdo, 0s personagens e o0 contexto da acgdo atraves da mente
gue os capta. Participa-se, na pele do narrador, de aventuras
eletrizantes.

O jogo de imagens fascinantes, agenciado pela narrati-
va, dilui a distdncia entre espetaculo e espectador, a0 mesmo
tempo em que opera o0 apagamento da expectativa de verdade.
Percebendo a mascarada, o leitor se apropria da liberdade ine-
rente a farsa e se integra no jogo do falso/verdadeiro da ficcéo:
ele proprio assume a forma multipla por se desdobrar em ou-
tros, através da identificacdo com o narrador.

Ainda com relacdo a sequéncia mencionada de Hotel
Atléntico, observa-se que a justaposic¢do dos lances visuais que
a compdem, engendra a imagem integral da chegada do narra-
dor ao Hotel Atlantico, onde, momentos antes, ocorre 0 assas-
sinato de um dos hospedes.

A maneira instigante e ambigua de selecionar e apresen-
tar as imagens modela com contornos visuais o clima de sus-
pense. A passagem faz lembrar filmes de mistérios que, dis-
pondo de um comeco enigmatico, carregado de tensdo, estimu-
lam o espectador a elaborar conjecturas na tentativa de decifrar
0 enigma e dar sentido a montagem, carente de esclarecimen-
tos.

A adocdo desse procedimento se constitui numa mano-
bra comercial amplamente utilizada em filmes e narrativas po-
liciais que tém o propdsito de atrair o leitor e manté-lo conti-
nuamente atento. Sobre a técnica de elaboragdo do romance
policial, assim se pronuncia Umberto Barbaro:

Como o0 que se deseja é manter o leitor em continuo
suspense, incerto e desejoso de chegar ao fim e a solucéo do caso
que lhe estd sendo narrado, comega-se a narrativa pelo ponto
culminante, o crime mais ou menos misterioso. As primeiras
cenas da historia estimulam poderosamente a curiosidade do
leitor e Ihe propdem uma espécie de charada ou adivinhacéo, que
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ird se desenvolvendo aos poucos, no decorrer das investigacdes
sobre o caso (BARBARO, 1965, p. 103).

Com efeito, o discurso ficcional de Noll recebe o influ-
xo dos filmes de detetive e das narrativas policiais, o que justi-
fica a recorréncia do suspense e a inclusdo dos temas de sexo e
violéncia; no entanto, a caracteristica de desvendamento, co-
mum as tramas detetivescas, é aqui desprezada — o texto se de-
senrola de modo totalmente anddino, ndo se encaminhando pa-
ra um término elucidador.

O romance ndo estd vinculado a progressdo de uma
acdo, ao desenvolvimento de uma tematica uniforme e defini-
da. Acontecimentos totalmente dispares e dibios cortam a nar-
rativa, esfacelando possiveis nexos de causalidade. Por essa
razdo a obra prescinde de um comeco fixo, de um desfecho ir-
refutdvel — aspectos caracteristicos do narrar classico, que ten-
de a dispor os fatos de forma precisa e fechada e a direcionar o
percurso de leitura, a exemplo do gue ocorre na narrativa poli-
cial. Em Noll, o suspense se mantém disperso, no acumulo de
imagens incongruentes, de fragmentos, de cortes que a narrati-
va constréi, como que a simular deslocamentos continuos e
imprevisiveis de uma camera.

Contrariando o esquema da narrativa policial, a caracte-
ristica do desvendamento é abolida, sendo, no entanto, a par
disso, problematizada a relativizacdo dos papéis vitima/culpa-
do, o que instaura jogos de ambiguidade. Néo é a chave de
seus enigmas o0 que a narrativa fornece ao leitor, mas um con-
vite a deles participar e, nesse caso, 0 que estimula a atencéo
ndo é o raciocinio l6gico aplicado no método de investigacéo,
mas o apreciar as qualidades multiplas do texto, o seu poder de
jogo e margem de indecisdo, que faz estalar o paradigma em
que parece apoiar-se.

Analisando ainda o romance Hotel Atlantico, observa-se
que a cena final pde em destaque o carater flutuante da reali-
dade configurada, ao sugerir a morte do narrador:
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S6 me restava respirar, 0 mais profundamente.

E me vi pronto para trazer, aos poucos, todo ar para 0s
pulmdes.

Nesses segundos em que enchia o pulmé&o de ar, senti a mao
de Sebastido apertar a minha.

Sebastido tem forca, pensei, e fui soltando o ar, devagar,
devagarinho, até o fim (NOLL, 1989, p. 98).

O desfecho ambiguamente construido, embora ndo auto-
rize uma conclusdo, produz um efeito anti-ilusionista, que
lembra ao leitor o fato de este estar diante de uma obra de fic-
cao, de onde se conclui que o eu que apresenta 0s episodios
ndo passa de uma construgdo discursiva — uma colecéo frag-
mentada de textos, de imagens, de cenas — no dizer de Roland
Barthes, ¢ um “ser de papel” (BARTHES, 1987, p. 59).

A escritura de Noll, com esse procedimento afasta-se do
paradigma do género policial, visto que, obedecendo as con-
vencdes desse tipo de producdo de estrutura légica fechada, o
personagem-narrador ndo poderia reconstituir mentalmente a
sua propria morte; fato que, no entanto, fica sugerido na obra.

Como se pode constatar, o texto em face da moldura do
género policial, renuncia a um procedimento Gnico, oscila en-
tre aceitagdo e transgressdo, utiliza técnicas e recursos do sus-
pense, mas descarta o discurso monolégico e racionalista que
caracteriza a trama policial, quando abole as leis de causalida-
de.

Em Noll, tem-se, pois, uma préxis reprodutora, replican-
te, um amalgama de citacdes, que passa pela colagem de esti-
los tipificados. Em sua elaboragdo, cumulam-se, entre outros,
dois fatores que de certa forma a constituem e a configuram:
por um lado, a manutencdo de vinculos com os dispositivos
bésicos do método de montagem disjuntiva do cinema de van-
guarda — ainda que subtraida de alguns de seus tracos funda-
mentais, como a sua dimensdo revolucionéria — por outro, o
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emprego do pastiche de géneros cinematograficos estratifica-
dos. Em ambos os casos, a narrativa simula identidades com o
anteriormente elaborado, oferecendo ao leitor-espectador, co-
mo resultado da atividade de produgdo, o antigo reciclado. Po-
de-se, pois, constatar, a vista do exposto, que as estratégias de
apropriacdo, possibilitando diferentes solugdes estéticas no
plano narrativo, tornam a imagem o suporte basico do proces-
so de elaboracdo da escritura que, dessa forma, se realiza co-
mo espetaculo para os olhos.
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SER, TEMPO, ESCRITA:
LIMITE E REPRESENTACAO
EM AHORA DA ESTRELA E AGUAVIVA

Danielle Cristina Mendes Pereira Ramos*?

Antes de mais nada, pinto pintura. E antes
de mais nada te escrevo dura escritura.

(Clarice Lispector, Agua Viva).

Ha poucos fatos a narrar e eu mesmo nédo
sei ainda 0 que estou denunciando.

(Clarice Lispector, A Hora da Estrela).

1. Introducgdo

Na primeira metade do século XX, a menina de sete
anos remetia varios contos ao jornal da cidade, onde sonhava
vé-los publicados. Ela nunca conseguiu.

Clarice Lispector, a crianca em questdo, caso transfor-
masse esse episddio em narrativa ficcional, provavelmente ndo
0 contaria dessa forma. O que seduzia Clarice néo era contar
os fatos, mas as impressdes por eles despertadas — e eis aqui 0

3 Doutora em Literatura Comparada pela Universidade Federal Fluminense e
professora de Literatura Brasileira na Universidade Estacio de Sa.
dcmendes28@gmail.com
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provavel motivo da recusa daquelas primeiras historias, se-
gundo o seu depoimento (GOTLIB, 1995, p. 85).

A projecdo de uma possivel simbiose entre a menina e a
mulher escritora revela um desejo de unidade subjetiva, pela
palavra imaginada — talvez uma forma de travestir a fragil
construcdo da identidade, frente a consciéncia da dissolucdo
moderna do eu uno. De qualquer modo, o caminho tecido para
falar sobre a vida, desvela a consciéncia sobre a sua escritura:
“meus livros, infelizmente para mim, ndo sdo superlotados de
fatos, e sim da repercussdo dos fatos nos individuos” (BORE-
LLI, apud ROSENBAM, 2002, p. 10).

A obra de Clarice Lispector pauta-se justamente nessa
recusa de uma concepgdo mimética que aloca a literatura em
um plano de mera figuracdo da realidade. Sabemos como a
percepcao da mimese artistica como transcendente em relagéo
a referenciacdo externa foi um caminho aberto pelas propostas
estéticas das vanguardas modernistas, em sua defesa da liber-
dade e experimentacao radical do exercicio artistico, liberando
0 autor para a tessitura de um universo criativo inovador. Co-
mo afirma o eu-lirico de “As li¢des de R.Q.”, poema de Ma-
noel de Barros, em clara consonancia com esse posicionamen-
to:

Arte ndo tem pensa:

O olho V&, a lembranca revé e a imaginagéo transvé
E preciso transver o mundo.

A proposta da obra de Clarice Lispector é construir uma
narrativa que “transveja” o mundo, em meio a consciéncia da
impossibilidade da apreensdo do real em sua totalidade e a
busca de uma escritura que, ao romper com a mera figuracéo,
configura-se como busca e indagacgao da prépria inefabilidade.
E capaz de conduzir o leitor para além da vis&o cartesiana do
“penso, logo existo” ao moldar as possibilidades existenciais
ndo na logica, mas nas sensagdes: o “sinto, logo existo” com o
qual permeia a narrativa.
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A apreensdo do mundo a partir das impressdes — ou se-
ja, de algo que ndo é puramente sensivel ou inteligivel, mas
gue emerge no choque desta confluéncia — liga-se a uma escri-
tura que recusa, pela clave da ironia, o papel da literatura co-
mo cépia de referentes externos e rompe com o legado do ro-
mance social da década de 30: a concepcao da literatura como
um “retrato”, um instrumento de relato e de dentncia do real.
Ligada a essa recusa também esta o questionamento da nogédo
de autoria. Ao criar vozes ficcionais que tramam o texto em
uma constante indagacao das potencialidades e dos limites do
ato de narrar, a obra de Clarice converte a narrativa na tentati-
va de compreender os estilhagos do real, ordenando-0s em
meio a procura por uma escritura que transcenda a mera figu-
racdo e revele ndo o indizivel, mas a busca por este.

A ironia com que Clarice |é a tradicdo moderna é reve-
lada principalmente em A Hora da Estrela e em Agua Viva.
No primeiro texto, a recusa da plenitude do narrador — enquan-
to senhor do saber e da verdade —, e a consequente percepcao
da labilidade presente no ato de narrar, com as suas fissuras e
limitagBes, alia-se a0 modo de representar a fragmentacdo da
subjetividade, nos jogos aporos de identidade/alteridade entre
as faces do autor, do narrador e de Macabéa. Ao mesmo tem-
po, ao “narrar-se narrando” a histéria de Macabéa (uma des-
coberta do outro — pois Macabéa configura-se, também, como
descoberta de si — do narrador e de nds — leitores), o cliché do
romance social, que prega a necessidade de trabalhar a temati-
ca do nordeste com veracidade, também é destruido.

Em Agua Viva, a impossibilidade do efeito do real é ce-
lebrada em uma narrativa que implode a nocgéo tradicional de
enredo e constroi uma genial reflexdo acerca dos limites e das
possibilidades do ser e como em A Hora da Estrela imbrica
esta questdo a da propria construgdo da narrativa.

Ser e escrever sio atos conexos e labeis em Agua Viva:
precisam ser enfrentados, para que se reinam os estilhacos das
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sensacOes e se componha uma reflexdo fragmentada e calei-
doscopica sobre o ato de viver e de representar. Neste sentido,
os discursos artisticos da pintura, da musica e da literatura sdo
confrontados e alocados em uma reflex@o que situa a pintura e
a literatura no embate entre a abstracdo e a figuracdo. Ser, vi-
ver e representar sdo instancias confrontadas e postas em Xxe-
que.

E no embate entre a subjetividade, a escrita e a repre-
senta¢do que emerge o “instante-ja”: uma temporalidade sem-
pre e nunca presente, paradoxo misterioso a cruzar o agora
com outras esferas temporais. Ao mesmo tempo, o “instante-
j&” cristaliza e transforma, desencadeia mudangas e catalisa na
narrativa a captacdo dos multiplos flashes do ser e estar na vi-

da como fotografias dispares.

Tais fotografias muito divergem do “retrato” da literatu-
ra social da decada de 30.

A figuragdo da narrativa enquanto um retrato, a conce-
ber a fotografia — photos grafia, escrita na luz —, como o ins-
tante Gnico que ndo se apaga, como a luz escrita eternamente,
como a concepcao de um real coerente e uno torna-se obsoleta
e sem sentido.

A escrita de Clarice aponta a possibilidade de “fotogra-
far” as sensagdes e percepcdes que desencadeiam compreen-
sBes dos tracos de um mundo plural, pela consciéncia da au-
séncia do perene e da presenca do multiplo, da impossibilidade
de totalizacdo: o ser em flashes, assumindo-se como pecas de
um quebra-cabeca que nunca se completara.

E sobre a relacdo que podemos vislumbrar (e deslum-
brar) na escritura clariceana entre uma escrita da luz que se
quer fragmentada como flashes que se organizam como instan-
tes-j4, como busca da corporificacdo de uma escrita que se
quer, além do puramente figurativo, do sujeito uno, do narra-
dor cléssico, que pretendemos refletir neste artigo.
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2. Aduraescritura

Logo no inicio de Agua Viva, a voz narrativa clama a re-
flexdo: “o proximo instante é feito por mim? E feito sozinho?
Fazemo-lo juntos com a respiracdo. E com uma desenvoltura
de toureiro na arena”. (LISPECTOR, 1998, p. 9).

Enfrentar ndo s6 ao tempo, mas (pois que intrinseca a
ele) a prépria escritura, como o touro na arena, e assim, em
uma luta de vida e de morte, de beleza e de terror, enfrentar-se
a si como aos cacos de um espelho — o espelho do eu, que ja-
mais serd reconstruido: eis o convite desta escrita, construida
por e construtora de uma percepcao labirintica do tempo e da
identidade.

A escritura de Clarice coloca como projeto o impossi-
vel, a tessitura do indizivel, a qual pode ser lida mais do que
como utopia, ja que esta seria a forca motriz do proprio viver.
Assim, na narrativa anuncia-se o desejo de captar o instante-j4,
de compreender o “it”, de buscar o choque de for¢as que con-
formam a alma humana.

Ao rebelar-se contra os rétulos, contra o pré-concebido,
sua obra mostra-se em agonico deslize, construida as avessas
das (ja entdo) desgastadas estratégias naturalistas e realistas.
Clarice cria seus textos a partir de elementos cotidianos. Po-
rém, contraditoriamente, afasta-os do rétulo do realismo ao
mirar a incompletude presente no que poderia ser um “retrato”
do real, mas que se insinua como o ponto de partida para a
desconstrugdo do simples relato das a¢des. Assim, sua “dura
escritura” assume-se fragmentaria, ao fugir do especular e ndo
revelar o real, mas as impressdes dele despertadas, como dito.
E esta senda narrativa que se configura com toda a sua forca
em Agua Viva, onde a busca obcecada por captar e contar so-
bre o instante-ja e pela possibilidade de narrar o conhecer-se
enquanto “it” mina a possibilidade de estruturacéo cléssica da
trama, de articulagéo regular do enredo.
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Em Agua Viva a problematica da mimese é retomada,
instaurando-se em uma discussdo ja aberta por Clarice em ou-
tros textos, os quais sinalizam para o questionamento da narra-
tiva descritiva, ancorada na concepcédo de literatura como co-
pia especular do real. Ao construir uma narrativa que mina a
concepcao classica de enredo, a voz narrativa (que constréi um
didlogo com um ouvinte imaginario) aparentemente conta o
“nada”, ja que o texto estrutura-se a partir da busca de um
além, de uma transcendéncia tanto da literatura (confrontada
com a impossibilidade semantica), quanto do ser em si. A es-
critura se constr6i como um parto, como uma convulsdo a
anunciar a “dura escritura” da palavra, do agonico e do subli-
me contidos no processo de constitui¢do do sujeito, inclusive
enguanto autor e leitor.

A narradora-personagem revela ser uma pintora que, em
meio a um processo de experimentacdo a si como sujeito(s) e
ao mundo, como flashes dispersos que se revelam, coaduna es-
te processo a passagem do ato de pintar ao de escrever. A re-
flexdo sobre essa mobilidade perpassa toda a narrativa, na ten-
tativa de compreender a linguagem, em meio ao questiona-
mento sobre a (im)possibilidade de abstracdo na escritura,
frente ao figurativo e ao fluxo do inconsciente: ao deslocar o
gue é descrito para o ato de descrever, esta escritura se arvora
como pulsdo que transcende o racional e o proprio dominio do
ato de escrever, se afastando da concepg¢do de Literatura en-
quanto copia de um referente externo:

E eis que percebo que quero para mim o substrato vibrante
do canto gregoriano. Estou consciente de que tudo o que sei ndo
posso dizer, s6 sei pintando ou pronunciando silabas cegas de
sentido. E se tenho aqui que usar-te palavras, elas tém que fazer
um sentido quase que s6 corporeo, estou em luta com a vibragdo
Gltima. Para te dizer o meu substrato faco uma frase de palavras
feitas apenas dos instantes-ja (LISPECTOR, 1998, p. 11).

Em muitos textos de Clarice, a personagem feminina
encontra-se em um espaco interior, onde melancolicamente
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vive as possibilidades de uma vida téo limitada quanto este es-
paco. Em Agua Viva, a personagem — voz que narra a partir de
uma diccao feminina, também esta fisicamente confinada. Po-
rém, ndo ha explicitamente uma situacdo de confronto que or-
ganize o questionamento da tradicdo patriarcal e do papel fe-
minino nessa obra. Se em outros textos este espago se coaduna
ao espaco social da mulher, aqui o espaco a partir do qual a
narradora conta a historia (e do qual raramente fala) est4 atado
ao proéprio confinamento do eu perante a vida, isto é, a impos-
sibilidade da transcendéncia existencial.

Busca-se 0 que estd atras do atrds do pensamento, do
ndo visivel, porém ndo para desvendar o mistério do que real-
mente seja a verdade, mas para configura-la como precarieda-
de, filtrada por uma linguagem igualmente insuficiente, mas
que é a possibilidade de conexdo com a realidade. E essa lin-
guagem obligua que permite pensar a si, ao outro e ao mundo
e transcendé-la, em busca de uma superacdo referencial, tal
como na pintura abstrata € o fio que costura as reflexdes e
flashes dispares na escritura. Toda a arte se configuraria ape-
nas no abandono da figuracdo absoluta do real; somente em
uma busca, a qual é o caminho mais importante desta percep-
cdo da arte que quer alcancar a propria possibilidade de com-
preensdo do cerne da vida: na pintura, a busca pela fixa¢do do
incorpdreo, na musica, a palavra muda e na literatura, a pala-
vra intocada, o ndo livro. (GOTLIB, 1995, p. 411).

Na correlagéo entre as linguagens da pintura e da litera-
tura ha uma via que cinde esta identificacéo e percebe na pin-
tura uma maior possibilidade de dar conta da aporia de dizer o
“indizivel” do que na literatura, que ndo consegue realizar a
sua experiéncia de ir além da figuragdo, além de si mesma. O
discurso literario existe, assim, como uma performance de
busca, sobretudo: de enfrentamento, como o touro na arena, do
inefavel, diante da visdo fragmentada da vida.
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A propria constituicdo da narrativa identifica essa visdo
caleidoscopica do mundo em sua estrutura. O texto organiza-
-se como uma espécie de colagem de fragmentos, os quais
aparecem em outros textos da autora, como A Hora da Estrela.
E importante entender que esta estrutura fragmentada nio é
construcado aleatéria ou descuidada, mas um esforgo intenso de
compreender a complexidade da vida e do sujeito em meio ao
labirinto do real e da multiplicidade da subjetividade.

Mais: esta técnica de bricolage pode mesmo ser pensada
enquanto uma estratégia de ampliacdo das possibilidades de
interseccdo entre a pintura, a masica e a literatura, na medida
em que ¢ estabelecida uma correspondéncia que “despreza an-
teriores principios reguladores da obra” (GOTLIB, 1995, p.
411). O narrador estabelece um jogo ludico com a linguagem;
0 corpo da linguagem vira elemento de experimentagdo, assu-
mindo-se transracional, tecendo assim uma ponte para 0 espa-
co da prdpria inconsciéncia. A dureza de sua escritura reside
na tensdo entre a fixacdo da literatura e a metamorfose do “ins-
tante-ja”; sua dura escritura também € dura como concretude,
como dificil construcdo em tensdo com o abstrato, ja que
quando palavra o “instante-ja” torna-Se concreto. A arena —
palavra-escritura se revela o lugar do embate entre a precarie-
dade do ser e a fugacidade do instante. Aceitemos o combate.

3. Narrar, viver: a trama (re) velada

O abandono do veio naturalista-realista e a experimen-
tacdo da narrativa, presentes na escritura clariciana, nao a ori-
entaram para a redencdo a estética de choque vanguardista ou
a estética formalista. Na verdade, se tomarmos como base as
reflexdes de Helena, podemos perceber nas obras de Clarice
(bem como nas de Guimaraes Rosa e Autran Dourado) a tenta-
tiva de “fazer contato com um material inconsciente, que per-
meia a identidade cultural brasileira, mas ndo se confina nem
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no registro do regional, nem do nacional”. (HELENA, 1992, p.
1665).

Macabéa pode ser percebida como muito mais do que o
“retrato” da nordestina brasileira, como uma personagem que
retrata e denuncia a situacdo de um grupo social, de uma regi-
do'*. A construcdo da personagem transcende essa leitura por-
gue se anuncia como mais do que um retrato do tipo nordesti-
no: como uma condicgdo existencial.

Junto a Rodrigo S. M., Macabéa luta no jogo da narrati-
va para ser humana e configura-se como uma alegoria do pré-
prio ser humano, independente de sexo, etnia, grupo social, na-
turalidade, nacionalidade. A narrativa de A Hora da Estrela
rompe com o legado da narrativa social que impunha a veraci-
dade como fator primordial na literatura que tematizasse a
questdo nordestina.

Ao romper com este legado, € instaurada no livro a rup-
tura no lugar-comum dessa tematica na tradicao literaria brasi-
leira. Significa-se 0 Nordeste como o lugar da desesperanca,
mas uma desesperanga que ndo se circunscreve ao regional,
que faz parte da propria condigido humana. A literatura como
“retrato” da realidade, a narrativa contrapde a sua assungédo
irbnica como fotografia fragmentada: leitura em flashes que
nunca reconstitui o real, antes o reinventa e o reelabora em sua
multiplicidade.

A questdo da fragmentac&o, como em Agua Viva, refle-
te-se ainda na estruturacdo da narrativa. A estrutura circular do
livro acompanha a desestruturacdo do texto, que comeca em

14 Esta perspectiva da literatura como retrato social pode ser lida a partir da propos-
ta de Benjamin em “Pequena histdria da fotografia” (BENJAMIN, 1994, p. 91-107),
onde concebe na pratica do retrato o proprio desejo da permanéncia e, podemos
acrescentar, da coeséo, da ilusdo de uma univocidade do real, que nao se fragmen-
ta, nem se converte em ruina, imobilizado em um instante que, ao contrario do ins-
tante ja de Agua Viva, cristalizar-se-ia.
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um quase climax e encerra-se também desta forma, substituin-
do o final feliz pela instabilidade, coerente com o delineamen-
to dado por Rodrigo S. M. a sua narrativa. A sua construcao
enquanto narrador bem como a elaboragdo ficcional de sua
subjetividade instauram-se como estratégias metaficcionais a
indagar ndo sé sobre a questdo de género como sobre a prépria
construgdo da méascara ficcional do narrador.

Rodrigo S. M. é um narrador que ndo é mais deus, que
sO pode divinar os seus personagens como adivinhacdo, pois
perdeu a competéncia da onisciéncia, ja que percebe até a si
préprio como mistério. Rodrigo, que sequer tem o sobrenome
revelado, tal a falta de convic¢do em sua importancia enquanto
senhor da historia, questiona o processo de tessitura do sujeito-
autor enquanto o ser absoluto, onisciente, controlador, o que se
revela na propria estruturacdo do texto, tornando necessario ler
0s siléncios, as auséncias, 0s lapsos, as lacunas e a inconclusdo
na qual (e pela qual) Rodrigo constroi-se.

Esse narrador mina as possibilidades de redencgéo e con-
trole do ato de narrar, anunciando-se um mistério para si, em
um jogo identitario onde a questdo do modo masculino de nar-
rar e do embate entre o autor, o narrador e o0 personagem cho-
cam-se e revelam-se. Com ironia, despe-se da condicdo de au-
tor, enquanto criador que plenamente domina o microcosmo
ficcional que cria. Tal condicdo nos leva a outro plano irénico
que é o proprio jogo que Clarice estabelece nos meandros da
construcdo de um enfrentamento entre a narrativa e a questéo
da subjetividade, que se desdobra em multiplas instancias des-
de a configuracdo multipla da voz narrativa (que nao é Na ver-
dade Clarice Lispector (LISPECTOR, 1985, p. 27) ou Rodrigo
S. M. ou o narrador neutro, mas os trés, até a propria constitui-
cdo de Macabéa como personagem que, ao se descobrir em
meio ao choque entre a plenitude e o vazio, desloca a sua iden-
tificacdo com o regional, algando uma significacdo existencial
e tocando em aspectos do inconsciente coletivo.
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Nesta passagem de personagem nordestina para perso-
nagem arquetipica, Macabéa passa a identificar ndo apenas o
drama do retirante brasileiro, mas a propria condi¢do humana,
a enfrentar a tensdo inesgotavel entre o vazio e a plenitude, en-
tre a miséria e a aleluia da vida. Macabéa passa a ser uma face
ndo s6 de Rodrigo S. M. ou da voz narrativa de Agua Viva, a
indagar sobre a propria condicdo humana em meio a agonia e a
libertacdo, mas também de todos nds.

Rodrigo S. M. é uma construcdo que complexifica a no-
¢do da morte do autor, repensada por Foucault em O que E um
Autor? (2006), questdo que se coaduna a propria experiéncia
da pos-modernidade: a desagregacdo do sujeito, o labor de
morte, a tentativa falha de classificagdo de textos e praticas
discursivas; a quebra da soberania autoral: “a marca do escri-
tor ndo é mais do que a singularidade da sua auséncia; é Ihe
necessario representar o papel do morto no jogo da escrita”
(FOUCAULT, 2006, p. 269).

Rodrigo é persona que joga com as mascaras do autor e
do personagem, jogo anunciado pela propria autora, Clarice.
Este narrador, em meio a faiscas, apresenta-se como ruinas,
com um potencial significativo que o revela enquanto uma las-
ca do autor.

A opcdo por Rodrigo S. M. revela a desconstrucéo do
binbmio masculino-feminino e desvela o preconceito por tras
de clichés relacionados ao feminino, como conferir a narrativa
feminina uma emotividade e pieguice que se confrontaria a
isencdo e distanciamento que seriam préprios a um narrar, por
assim, dizer mais que masculino, mas patriarcal — tanto no
sentido sociocultural, como pela visdo cléssica da figura do
autor como presenca, como aquele que é capaz, como um pai,
de controlar o sentido da obra®®.

15 José de Alencar nos da um exemplo desta nogéo classica de autoria ao batizar o
prefacio de Sonhos d’Ouro com o titulo “Bengéo Paterna”. Jodo Adolfo Hansen nos
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Assim, a narrativa anuncia-se como um baile de méasca-
ras as quais se sobrepdem e se mesclam, com a manifestacdo
na narrativa da categoria Clarice Lispector (apresentada como
um rétulo, como uma rubrica no inicio do livro), com a pre-
senca adivinhada da prépria autora como organizadora da voz
ficcional que narra, com a construcdo de Rodrigo S. M., que
de forma simbidtica conta a si e a Macabéa.

Assim, a narrativa convida a uma leitura do masculino e
do feminino ndo como forgas opostas ou restritas & condigdo
bioldgica, mas como poténcias presentes na condigéo existen-
cial de todos os seres humanos, como notou Héléne Cixous:
“and whereas the opening to the text tells us if masculine and
feminine agree with each other (...) it is because there is femi-
nine, there is masculine, in the one and in the other”. (ClI-
XOUS, apud HELENA, 1992, p. 1169).

Nadia Gotlib, em seu livro Clarice Lispector: uma vida
que se conta, percebe em Macabéa tragos biograficos da auto-
ra. Mais precisamente, Gotlib relaciona a construcéo do sofri-
mento da personagem — humilde, errante, indecentemente que-
rendo-se humana-, como uma transfiguracdo metaférica da
cultura hebraica, das origens de Lispector. A fome, a miséria,
a impossibilidade de Macabéa, para quem a morte é um mo-
mento de epifania e 0 cessar de suas humilha¢des, sdo uma
denlncia, um grito de rebeldia da autora. Que pese a propria
escolha do nome da personagem — visto que 0s macabeus eram
um povo, que segundo o velho testamento, resistiu em sua fé a
adoracdo de outros deuses, sendo por isto massacrado, mas
ainda assim, nos parece que a escolha de Macabéa remete me-
nos a um elo familiar que a um arquétipo universal, visto que a
condicdo da miséria é trans-historica e ubiqua.

mostra que esta concepgdo romantico-positivista de autoria percebida como presen-
ca divina nas obras, é balizada pela ideia do autor enquanto presencga do artista na
obra, que se anula como produto, substituido pela aura da criagdo como fetichismo
da mercadoria. (HANSEN, 1992, p. 19).
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4. Conclusao

Clarice prop6s outro olhar para a realidade, vendo-a
como plural e desconstruindo a oposicdo entre a subjetividade
e o0 sensivel, a esséncia e a aparéncia, 0 masculino e o femini-
no. Sua escritura mostra as fissuras presentes nesses aparentes
bindmios e reivindica uma visdo de mundo fraturada, o que
pode conectar-se ao desinteresse em retratar os fatos e a busca
pela reflexdo sobre as sensacdes desencadeadas por estes. E
por elas que se pode vislumbrar o mundo, segundo a logica
clariciana, a inverter a proposta cartesiana do cogito, ergo
sum.

Diante dessa inversdo, a experiéncia de leitura de Agua
Viva e de A Hora da Estrela enfrenta a suspensédo das certezas.
O texto clariciano inquire a forga mimética presente na abstra-
¢do da pintura que esvaziada da forma figurativa apresenta-se
como elemento potencial de descoberta do inefavel, desejando
uma escritura abstrata e escrevendo na consciéncia utopica
deste desejo, que a leva a migrar em seus sentidos e a inquirir
a vida como enigma a conjugar os verbos existir, sentir e es-
crever. A escritura se constroi como fonte de semeadura de um
labirinto de davidas, condenadas ao siléncio.

Nela, tempo, ser e representagdo mesclam-se em torno
da textualizacdo do “instante-ja”. Como ele, a linguagem na
obra carrega-se de contradicBes, poténcias, limites: ela é,
mesmo quando carregada de impossiveis; esta muito além de
sua condi¢cdo comunicativa e abarca o siléncio, compreendida
em meio a tensdo entre o vazio e o pleno e a consciéncia de
que a plenitude s6 é possivel na morte (como para Macabéa),
pois a condigdo necessaria para ser, para estar vivo, é a incom-
pletude.

O eu sb ¢ plausivel enquanto maltipla fratura, enquanto
flashes a se multiplicar e ordenar em instantes-j4, frente ao
nomadismo da consciéncia. De forma ambigua, a fragmenta-
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cao da subjetividade permitira, mediante o choque do encontro
consigo, a abertura de brechas para o encontro com o outro.
Dai a escassez da relagdo com o mundo, em Rodrigo e Maca-
béa, e a preméncia de escrever ao outro como via do encontro
consigo, da voz narrativa de Agua Viva, onde a estratégia de
relacdo com o mundo € tecida a partir de um eu que também é
um tu e um nds: “esse eu que é vos, pois ndo aguento ser ape-
nas mim, preciso dos outros para me manter de pé, tdo tonto
que sou”. (LISPECTOR, 1985)

A escrita de Lispector tenta corporificar a palavra que
escapa, em meio a lucidez da precariedade da linguagem e da
impossivel traducdo do real. Fica a celebragdo da palavra co-
mo faca de dois gumes— obstéaculo e possibilidade-, a escrever
0 “instante-ja”, em temporalidade varia: flashes do ser, do
tempo e do escrever, em confluéncia na arena de Clarice.
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MEMORIAS DE INFANCIA
EM GRACILIANO RAMOS!*®

Maria Betania Almeida Pereiral’

O artigo pretende abordar como o escritor Graciliano
Ramos elabora a sua experiéncia de infancia conjugando me-
moria e ficgdo. A analise parte dos trés primeiros contos de In-
fancia: “Nuvens”, “Manhad” e “Verao” — sdo titulos sugestivos
para telas de pintura, podendo-se entrever um paralelo com es-
te campo artistico na tessitura narrativa. O entrecruzamento
entre as vivéncias do autor e a carga ficcional se materializa
numa estética que prioriza uma forma poética na composicao
dos contos.

Primeiramente, os trinta e nove contos, que compdem
Infancia, foram publicados em jornais, revistas e suplementos
do Rio de Janeiro e Lisboa, entre os anos de 1938 a 1944,
aproximadamente. Em 1945, a editora José Olympio publica a
obra completa. No seu formato final, o livro representa a in-
fancia de um menino nordestino, num meio severo, revivendo
fatos, pessoas e acontecimentos que influiram na sua educacédo
e formacdo. A infancia em cena desmistifica a ideia do lugar
paradisiaco, ameno e feliz. Ao contrario, 0 menino protagonis-

16 Este artigo faz parte de uma das discussdes do segundo capitulo da minha tese
de doutorado, intitulada Com os olhos da infancia: meméria e ficcdo em Graciliano
Ramos e José Lins do Rego, defendida na UFF em fevereiro de 2012.

17 Laboratdrio de Novas Tecnologias de Ensino da Universidade Federal Fluminense
(Lante/UFF) e Universidade Estacio de Sa (UNESA). mbapereira@gmail.com
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ta habita o locus horrendus, um universo hostil e opressor em
que sao raros 0s espagos de prazer e de encanto.

Como o escritor elabora a sua experiéncia de infancia
conjugando meméria e ficcdo? Ao compor o percurso dessa
experiéncia infantil, o processo de construcdo das memorias se
da de forma bastante peculiar, nos trés primeiros contos que
compdem a obra — “Nuvens”; “Manhad” e “Verdo”. Sdo titulos
sugestivos para telas de pintura e, ndo sem razdo, pode-se en-
trever um paralelo com este campo artistico na tessitura narra-
tiva, pois os fragmentos das memérias vém em blocos, como
pecas que se complementam, se interpenetram, se justapdem
formando pequenos quadros a partir das imagens trazidas pelo
narrador: objetos, partes dos corpos das pessoas, acessorios,
lugares, espagos, ambientes. O entrecruzamento entre as Vvi-
véncias do autor e a carga ficcional se materializa numa estéti-
ca que prioriza, sobretudo, uma forma poética na composicao
dos contos.

“Nuvens” é o primeiro conto de Infancia que, na carta
de 1936, aparece sob o titulo de “Sombras”. O escritor desde o
seu projeto inicial teve o intuito de ser este o primeiro conto.
Dentre os trinta e nove presentes, é o maior, abre o livro e red-
ne, de forma fragmentada, 0s temas presentes nos demais epi-
sodios. Encontram-se nesta narrativa 0s prendncios de eventos
e figuras mais marcantes que serdo retomados e aprofundados:
a escola primaria do interior com 0s métodos arcaicos e opres-
sores simbolizados nas longas barbas do Bardo de Macaulbas;
as figuras ameacadoras do pai e da mée; os personagens que
sofrem humilhacdes; a linguagem popular, expressa em versos
e a reflexdo do adulto em relacéo aos fatos narrados. Pode-se
dizer que é um conto-repertorio, por condensar, de certo mo-
do, os temas posteriormente retomados e ampliados.

Vale discutir a troca dos vocabulos “sombras” por “nu-
vens”. Nuvem, do latim nube, além de configurar um conjunto
visivel de particulas de d4gua ou de gelo em suspensdo na at-
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mosfera, pode indicar turvacdo de vista, transitoria ou definiti-
va; vista enevoada. Ao passo que “sombras”, do latim umba,
quer dizer espaco sem luz; zona privada de luz em virtude de
interposicdo de um corpo opaco; auséncia de luz solar; escuri-
dao, trevas (Cf. Dicionario Aurélio). A escolha de nuvens em
detrimento de sombras parece remeter a materializacdo da di-
ficuldade de rememoracdo do passado, pois se ndo ha como
recuperar todos os fatos, ficardo sempre “os pontos nebulo-
sos”, dificeis de serem aclarados. A polissemia que 0 vocdbulo
evoca entra em consonancia com o artificio ficcional: as nu-
vens no espago do céu formam figuras e o admirador delas tem
total liberdade para criar, através da imaginagdo, formatos di-
versificados. Em outra dimensdo, da mesma familia etimologi-
ca, do latim nubes,-is: névoa, nevoeiro, nebuloso; vocabulos
que conotam uma auséncia de claridade, o que € pouco percep-
tivel; obscuro. “Nuvens”, espaco intermediario entre a luz e a
sombra, pode melhor simbolizar o processo de construcdo das
memorias através da ficcdo. Em termos de uma construgdo
poética da memoéria é o titulo que melhor complementa a du-
pla manhé-verdo, tanto pelo valor sonoro — a recorréncia das
consoantes nasais, juntamente com as vogais nasaladas —
guanto pelo valor semantico.

O inicio de “Nuvens” traz para o leitor a imagem de um
objeto perdido no tempo: “A primeira coisa que guardei na
meméria foi um vaso de louca vidrada, cheio de pitombas, es-
condido atras da porta” (RAMOS, 1977, p. 9). O vaso de lou-
c¢a, como utensilio utilitario, serve para guardar as pitombas e
também carrega um valor simbdlico de guardido das lembran-
cas a medida que faz despertar a memdria para 0 universo a
ser desvendado. Curioso atentar para a maneira em que se en-
contra: escondido, atras da porta. As reminiscéncias, por sua
vez, estdo escondidas, é necessario um consideravel esforgo
para fazé-las vir a tona. Neste sentido, a imagem do vaso entra
como teia que tece os eventos rememorados, mas tal imagem
pode ser também sonho, ideia vaga, corroborando ainda mais
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para a inexatiddo e a organizagdo dos fragmentos que v&o sur-
gindo de maneira a confirmar o carater ficcional do texto. Para
resgatar o passado sob forma de imagens, é preciso dar valor
ao inutil, é preciso poder sonhar (BERGSON, apud RI-
COEUR, 2007, p. 67). E neste espaco do sonho que a ficgdo se
faz presente e 0 modo de narrar torna-se mais valioso do que
fixar lembrangas: “Assim, ndo conservo a lembranga de uma
alfaia esquisita, mas a reproducdo dela, corroborada por indi-
viduos que lhe fixaram o conteldo e a forma” (Ibid., p. 9).

Na reconstrugdo do tempo passado, o narrador se utiliza
do testemunho de terceiros & sua volta. Desta maneira, a me-
moria autobiogréfica se junta a memoria coletiva. Halbwachs
afirma que um homem, para evocar seu proprio passado, pre-
cisara também das lembrangas dos outros, pois

ele se reporta a pontos de referéncia que existem fora dele, e que
sdo fixados pela sociedade. Mais ainda, o funcionamento da
memoria individual ndo é possivel sem esses instrumentos que
sdo as palavras e as ideias, que o individuo ndo inventou e que
emprestou de seu meio (HALBWACHS, 1990, p. 54).

O menino vai tomando conhecimento das palavras e das
ideias do universo adulto: “Inculcaram-me nesse tempo a no-
¢do de pitombas — e as pitombas me serviram para designar
todos os objetos esféricos. Depois me explicaram que a gene-
ralizacdo era um erro, ¢ isto me perturbou” (RAMOS, 1977, p.
9). A fruta de forma arredondada recebe a alcunha de pitom-
bas, no entanto a outra fruta de similar geometria das pitombas
ndo pode ter igual denominacdo. Espanto do menino e reflexé@o
do adulto: pitombas ndo podem designar todas as frutas de
formato esférico; pitombas s&o diferentes de laranjas, de ma-
neira que toda generalizacéo incorre em erro — pondera 0 nar-
rador. A diferenciagdo entre objetos e coisas pode levar a uma
nomeacao mais precisa; ¢ necessario o devido cuidado para
dar nome as coisas e saber distingui-las exige critérios. E uma
licdo dificil para uma crianca, mas o adulto escritor soube pro-
cessa-la: a selecdo criteriosa das palavras bem como o poder
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que o significado confere ao significante encerra um jogo am-
biguo nas relagdes sociais, nas quais a norma pode ser perigo-
sa e confusa.

Necessario lidar bem com o uso das palavras, elas tém
forca e carregam sutilezas. O menino percebeu o valor que as
palavras possuem. O adulto escritor vai esmerar-se em seu tra-
balho, dedicando-se a escolha dos vocabulos precisos e na ta-
refa primorosa para obtencdo do texto enxuto, conciso, “sem
gorduras”. O minimo necessario para uma maxima expressivi-
dade é o lema que acompanha a escrita de Ramos e define uma
das marcas do seu estilo. Carpeaux (1943, p. 243) em seu arti-
go “Visao de Graciliano Ramos”, diz ser necessario definir es-
tilo que, no caso de Ramos, implica: escolha de palavras, esco-
Iha de construgBes, escolha de ritmos dos fatos, escolha dos
préprios fatos para conseguir uma composicdo perfeita, perfei-
tamente pessoal. Ainda sobre estas mesmas bases de reflexdo,
Alfredo Bosi (2003, p. 28) fala sobre um regime de consciente
economia no texto e acrescenta que o escritor ndo esperdica
simbolos por acaso, importa para ele, a escolha do signo moti-
vado. E interessante atentar que a escola é um desses signos
motivados, € o ambiente em que se pronunciam as palavras
causadoras de admiragdo e assombro na mente da crianga.
Desde a corregdo de pitombas por laranjas até a entonagdo da
cartilha do ABC, o espago escolar coloca em evidéncia os
“sons estranhos”, formados por “letras, silabas, palavras miste-
riosas”. Um narrador perspicaz passeia neste local e analisa a
precariedade do ensino em escolas primarias do interior: a sala
é improvisada e até serve de pouso para a familia de Gracilia-
no na viagem entre Alagoas e o sertdo de Pernambuco; muitos
estudantes ocupam bancos sem encosto; paredes sujas e um
método de alfabetizagdo retrogrado, sinalizado pela “toada
unica”, coordenada pelo professor, “um velho de barbas lon-
gas”. Enquanto signo motivador, a escola retornara em outros
contos de Infancia, sob diferentes matizes, mas enfatizando a
imagem de um espaco enfadonho, pouco afeito a criagao.
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A primeira imagem da sala de aula ficou registrada na
mente do menino. No texto, a forma de composicdo desta
imagem focaliza em planos superpostos o olhar da crianca e 0
olhar do adulto. Em raras passagens, a viséo infantil de encan-
to sugere um indice de positividade em meio a uma realidade
dura. Sensivel as mudangas de comportamento dos humanos e
incapaz de compreender a complexidade da natureza das coi-
sas e das pessoas, a crianca revela a sua fraqueza, falta de co-
nhecimento e impoténcia diante do “mundo complicado”.
Como entender a maravilha do acude, com sua agua infinita
onde patos e marrecos nadavam, se anteriormente, 0 maior vo-
lume de &gua conhecido se concentrava num pote? O encan-
tamento do menino mostra também que a forma de percepcéo
da crianca é muito diferente da do adulto, ela vé aquilo que o
adulto ndo vé mais — causam surpresa aos olhos do menino as
pequenas “criaturas capazes de viver no liquido”. Da comple-
xidade dos humanos a natureza das coisas, a incapacidade in-
fantil demonstra que ndo é possivel a compreensdo de tudo.
Objetos, palavras, coisas e pessoas “nos escapam, nos questio-
nam, podem ser outra coisa que nossos instrumentos doceis”
(GAGNEBIN, 2005, p. 180). No entanto, € esta fragilidade do
olhar da crianga a sua fortaleza diante da complexidade do
mundo, é o que opera a poeticidade no texto.

Subsequente a magnitude do acude, aparece a vazante
das aboboras. O pai do menino despreza o conselho de Amaro
e o resultado foi uma “praga” de aboboreiras. No universo dos
adultos, tal ato se originou do descuido e do mau planejamento
das atividades agricolas, causando uma “safra inutil”. Porém,
no mundo infantil, a ética é do deleite, pois as abdboras junta-
vam-se em blocos formando “bela calgada movedica” onde “a
gente andava na roga pisando em cima delas”. Embora o texto
dé abertura a estes pequenos instantes de satisfacdo, o que pre-
domina é a lucidez e a seriedade de um narrador que avalia 0
passado sob a luz do presente.
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No caso especifico de “Nuvens”, a exigéncia maior es-
taria na experiéncia estética de transformar em palavras o pro-
cesso memorialistico. O quebrado e o remendado poderdo ser
reconstruidos? Sera possivel reunir os “cacos”? No intuito de
dar forma a matéria narrada, o narrador se esforca para dar se-
guéncia de continuidade, porém as lembrancas se impfem em
sua descontinuidade e o texto é alinhavado conforme o fluxo
da memoria. E um processo complexo de apresentag&o tornar
em escrita essas imagens. A primeira sensagdo de abertura da
memoria se deve a fragil imagem do vaso — um objeto que
aparentemente para o leitor pode parecer insignificante, como
primeira lembranca num livro de memodrias; para o narrador
toma proporgGes valorosas, na medida em que ratifica o po-
tencial estético do texto e sinaliza outro encaminhamento para
a reconstituicdo do passado: importa a impressdo primeira que
ficou das coisas, objetos e pessoas. E este o instante da per-
cepcdo do olhar do menino, mas que recebe a lente do olhar do
adulto. Lente multifocal, de multiplas visdes, ndo construindo
0 texto puramente centralizado num eu que tudo vé e tudo sa-
be. Porém, a lente seleciona o foco, reduzindo, ampliando,
transformando, recriando o que achar conveniente. Dai, emer-
ge um modo peculiar de escrita.

Semelhante ao trabalho do pintor cubista que decompde
as figuras geométricas para, ao final, dar valor ao desenho
multifacetado, o narrador se dedica na composicao daquilo que
quer “pintar” de forma a valorizar, por exemplo, um acessorio
de vestimenta como item capaz de identificar particularidades
de um personagem. Assim, fugindo da caracterizacao tradicio-
nal do estilo descritivo, o enfoque dado as “pecas” configura-
-se num processo metonimico que ndo invalida a natureza da-
quilo que estéa sendo representado. Pelo contrario, enriquece a
composicdo multiplicando as formas de se ver e apreender a
natureza das coisas e das pessoas. Atendendo ao teor fragmen-
tario da memoria, simbolicamente denominada de “nuvens es-
pessas”, a segunda abertura da passagem aos rostos ¢ as pala-
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vras insensatas. Aos poucos 0s rostos tomam feicdo e vém a
luz: “Passam através desses rasgdes figuras indecisas: Amaro
Vaqueiro, caboclo triste, encourado num gibdo roto; Sinha Le-
opoldina, companheira dele, vistosa na chita cor de sangue”
(RAMOS, 1977, p. 11-12). Outros personagens vao tomando
vulto ao longo do texto, seguindo a mesma linha de estrutura
descritiva: pedagos, pequenas partes em planos superpostos,
indicando um esquema curioso de montagem. Inicialmente
apresentados de forma fragmentaria, os personagens desapare-
cem, reaparecem, tornam a desaparecer. E tarefa do leitor jun-
tar as partes para a composicao do todo, pois é pouco a pouco
gue os personagens sdo apresentados. Do casal, pode-se de-
preender que a mulher é vaidosa, sabe vestir-se, adequando
bem os acessorios ao corpo: chita vermelha e brincos; ao passo
gue o seu companheiro, 0 vaqueiro Amaro, parece destoar da
vivacidade da esposa, é triste e 0 seu gibdo roto assinala a
classe social a que pertence. José Baia por sua vez, destacado
por seus “dentes alvos” € figura ativa, engracada, uma espécie
de histrido, gozador e sorridente.

N&o difere do esquema de montagem a representacdo
dos pais, mas se alonga para o terreno interior a medida que
sentimentos sdo revelados — medo, pavor, violéncia — e asse-
guram a dureza do quadro pintado. Pai e mae figuram como
personagens “grandes, temerosos, incognitos” e ressurgem no
tecido da memoria através de fragmentos dos corpos e porme-
norizacdo das maos: “Revejo pedacos deles, rugas, olhos rai-
V0s0s, bocas irritadas e sem labios, maos grossas e calosas, fi-
nas e leves, transparentes” (Ibid., p. 14). A diferenciagéo entre
as duas personalidades estd no trato destas méos, no contato
delas com 0 menino, em seu cotidiano:

Habituei-me a essas méos, cheguei a gostar delas. Nunca as
finas me trataram bem, mas as vezes molhavam-se de lagrimas —
€ 0S meus receios esmoreciam. As grossas, muito rudes, abran-
davam em certos momentos. O vozeirdo que as comandava per-
dia a aspereza... (RAMOS, 1977, p. 14-15)
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Pela forma em que sdo detalhadas as maos, pai e mée
representam personalidades complexas, amedrontadoras e pas-
siveis de mudanca, pois sdo figuras ambiguas. Ora as maos fi-
nas se molhavam de lagrimas, denotando fragilidade de emo-
¢Bes, ora as mados rudes amenizavam na rudeza. Estas oscila-
¢Bes comportamentais dos pais geravam desconfortos na cri-
anca, levando-a a inseguranca e a um estado de desconfianca.
Simbolo do poder dos pais, as maos viabilizam o processo de
recriacdo destas entidades e revelam ambivaléncia de senti-
mentos.

Contudo, a dor, o sofrimento e a violéncia deixam mar-
cas mais visiveis e dolorosas: bolos, chicotadas, cocorotes, pu-
x0es de orelhas. “Acostumaram-me a isto muito cedo” revela a
voz de um narrador adulto, que vai registrando as cenas vio-
lentas. Estas permeiam o conto do inicio ao fim: passa pelo
episédio da brincadeira malsucedida e até certo ponto sadica
de José Baia com a crianga, cuja consequéncia é gravada no
corpo fisico — um calombo grosso na testa; inclui também o
dedo inchado da mae na tentativa desastrosa de fechar a porta
num “redemoinho brabo” e finaliza com a histéria do menino
que, penalizado por agressdes, se vinga e pde fogo no rabo do
gato. Qual é o sentido destas cenas ao longo do primeiro conto
de Infancia? O que elas trazem de valor para a compreensdo
da obra e, por conseguinte, da escrita de Graciliano?

Excecdo a parte, o dedo inchado da mée foi uma fatali-
dade da natureza imprevisivel — o que sinaliza o quanto o ser
humano é vulneravel as intempéries do ambiente fisico e de
como as transformagdes de ordem fisico-natural podem inter-
ferir na vida das pessoas de forma negativa e violenta. Tais
transformacdes serd um dos tons que permeiam Vida Secas. A
mudanga na paisagem, imprimindo como destaque a seca, pre-
figura como um dos obstaculos na saga dos retirantes. Os dois
outros casos (a brincadeira s&dica de José Baia com 0 menino
e a cena de maldade em que o menino p&e fogo no rabo do ga-
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to) parecem similares se considerarmos o desejo de vinganca
latente naquele que, se sentindo agredido, revida para o ata-
gue. Em José Baia este fator parece remeter a um nivel mais
inconsciente pela forma como o narrador contextualiza a brin-
cadeira e apresenta a personagem. A quadra popular cantada
pelo amigo implicitamente diz muito sobre o sujeito que a
pronuncia:

Eu nasci de sete meses,
Fui criado sem mamar.
Bebi leite de cem vacas
Na porteira do curral

(RAMOS, 1977, p. 12).

Apesar de ser um sujeito risonho, com “exclamagdes,
onomatopeias e gargalhadas sonoras” (Ibid., p. 12), José Baia
revelava-se uma pessoa violenta e talvez o seu passado expli-
que 0s seus gestos, quem sabe fora uma crianga abandonada,
sem o convivio dos pais, tal como Paulo Hondrio, personagem
de Sdo Bernardo? A verdade é que desde o conto inicial de In-
fancia, Graciliano Ramos demonstra certa compaixao com as
criangas abandonadas, vistas @ margem de um contexto socio-
econdmico. Sdo seres inferiorizados, muitas vezes tratados
como pequenos animais e portanto “invisiveis” num sistema
de organizagdo cuja estrutura familiar ou inexiste ou desconsi-
dera o respeito as diferencas. A crianca do relato oral também
estd na mesma linha dos géneros de ofensas e de crueldade.
Vale a pena analisar como o autor constréi este relato.

A historieta popular, resgatada na voz de D. Maria, ao
passar para o papel segue uma composicdo adequada confor-
me a pericia meticulosa de um revisor de texto. Quase simul-
taneamente ocorrem os dois momentos — o de puxar da memo-
ria a narrativa e o de trabalhar as palavras, ajustando-as da me-
lhor forma. O narrador ndo dispensa o cuidado de adequacao
vocabular da linguagem oral para o registro escrito, 0 passo a
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passo da sutileza é demonstrado para o leitor. Depois de algu-
mas modificagdes, o resultado final:

Levante, seu Papa-hostia,
Dos bracos de Folgazona,
Venha ver o papa-rato
Com um tributo no rabo.

(Ibid., p. 19)

A quadra popular alude a histéria de um menino pobre
acolhido por um padre amancebado. No intuito de resguardar
0 segredo de sua agdo, o vigario dizia-se chamar “Papa-hos-
tia”, “Folgazona” a amante, o gato “papa-rato” e o fogo era
“tributo”. Sentindo-se livres de qualquer mal, o padre e a
amante comecaram a judiar da crianca. Esta, por sua vez, se
vingou, pds fogo no rabo do gato e fugiu, gritando 0s versos.

Aos olhos do menino Graciliano, a a¢do do garoto chega
a ser “notavel”. Ele teve coragem de rivalizar com o poder dos
adultos, o que causa admiracdo e hd uma identificacdo entre
ambos: eram vitimas de maus-tratos. No entanto, a semelhanca
estd apenas nesta area, pois confessa no tempo presente o nar-
rador maduro: “Infelizmente ndo tenho jeito para violéncia”
(Ibid., p. 12). O foco muda para o tempo passado: “Encolhido
e silencioso, aguentando cascudos, limitei-me a aprovar a co-
ragem do menino vingativo”. Nesta passagem, ¢ perceptivel
um jogo de espelhos em que ha, implicitamente, o desloca-
mento de sujeitos presente nos adjetivos “encolhido e silencio-
$0”, que qualificam o menino e o adulto. A mudanca dos tem-
pos verbais provoca o distanciamento em relagdo ao tempo
passado, mas simultaneamente o aproxima do presente, suge-
rindo um ato de autoconhecimento, como que predizendo um
lema de cunho psicoldgico — aquele menino que fui esta dentro
do homem que sou. E ambos n&o toleram atos de violéncia e
injusticas.

Desta maneira, os fragmentos dos versos da cantiga po-
pular emolduram o final da narrativa, como uma peca-chave
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tanto para entender o sistema de montagem do conto quanto
para decifrar os pensamentos e valores do autor de Caetés. No
ultimo paragrafo, o sujeito que fala é o escritor e sua voz ava-
lia, emite juizos de valor a respeito destes sujeitos “corajosos’:
“De perto, os individuos capazes de amarrar fachos nos rabos
dos gatos nunca me causaram admiracdo. Realmente sdo es-
pantosos, mas é necessario vé-los a distancia, modificados”
(Ibid., p. 19). O esquecido pode ser o recalcado, e uma vez
lembrado, ndo deixa de ser vestigio, sinal que foi retomado pa-
ra dar sentido a reflexdo do passado no presente. O adulto ao
retomar o fato passado, reflete, critica e pondera as a¢des do
menino e, sob o prisma do presente, acaba revelando uma li-
cdo de aprendizagem: a coragem destemida do menino e 0s
disfarces forjados para ocultar verdades sdo atitudes para se
ver em letras de forma, na ficgdo: “Mais tarde, entrando na vi-
da, continuei a venerar a decisdo e o heroismo, quando isto se
grava no papel e os gatos se transformam em papa-ratos”
(Ibid., p. 19).

A respeito do fecho deste capitulo, leda Lebensztayn
(2010) observa que a reflexdo do adulto opera sobre a necessi-
dade de se relativizar o valor do heroismo, numa sugestéo de
que as acdes enérgicas, vingativas, de grande ostentacdo, mui-
tas vezes escondem maior covardia. Ampliando o campo de
discusséo para a dimensédo do trabalho do escritor, a pesquisa-
dora diz que

esse pensamento, de implicagdes politicas e educacionais, cor-
responde & sua ética como artista da palavra escrita para a qual

importa construir imagens literarias que expressem a revolta
contra as injusticas

e, consciente do jogo ambiguo entre palavras € imagens, “a va-
lentia de Graciliano foi, tendo experienciado injusticas desde
crianca, combaté-las por meio da dedicagdo aos romances”
(LEBENSZTAYN, 2010, p. 329).
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Da forma como € constituido, “Nuvens” aponta para um
processo metamemorialistico, pois coloca em reflexdo o ato de
composi¢do das memorias, presente nos contos “Manhd” e
“Verao”, que formam, junto com o primeiro conto, uma trilo-
gia para a compreensdo da tessitura das memdrias de Infancia,
a medida que vdo, num crescente, retomando fatos, persona-
gens, ambientes. N&o de maneira despropositada, o escritor
deu tais titulos, sugerindo uma atmosfera propicia para a aber-
tura maior dos eventos passados, via ficcdo. Resgatar o passa-
do e procurar reconstitui-lo ndo é tarefa facil, pois, como afir-
ma Bergson,

essencialmente virtual, o passado s6 pode ser apreendido por n6s
como passado quando seguimos e adotamos o movimento pelo
qual ele desabrocha em imagens presentes, que emergem das
trevas para a claridade (Apud RICOEUR, 2007, p. 68).

As “sombras” iniciais, substituidas por uma manha de
inverno, sinalizam uma abertura, que facilita a rememoracao
narrativa, e permite antever uma analise cuidadosa do processo
de escrita, revelando tanto o estilo do escritor como indicios da
construcdo de sua subjetividade. Em “Manha”, o movimento
narrativo flui para a interioridade do narrador e deixa vir a to-
na imagens antagbnicas — o quadro de horror da seca e a natu-
reza exuberante. Esta, descrita e inscrita na alma: “o agude
apojado, a roca verde, amarela e vermelha, os caminhos estrei-
tos mudados em riachos” (RAMOS, 1977, p. 20).

N3ao a toa, o estado de imersdo, “Mergulhei numa cum-
prida manha de inverno” (lbid., p. 20), é sinalizado pela esco-
Iha do verbo mergulhar — do latim merguliare, introduzir na
agua ou em outro liquido; submergir; afundar. Em outra acep-
cdo, fazer entranhar-se, fazer penetrar; cravar profundamente.
Para 0 memorialista, entranhar-se nas dguas profundas do pas-
sado requer uma atencéo redobrada, pois os fatos passados po-
dem ser retomados e redimensionados no ambito da criacéo.
Vale para o escritor as estratégias utilizadas no entrecruzamen-
to entre meméria e imaginacdo. E, neste péndulo, o alinhavar
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da linguagem cosendo, articulando e criando, como bem suge-
re a passagem: “Acordei, reuni pedagos de pessoas e de coisas,
pedacos de mim mesmo que boiavam no passado confuso, ar-
ticulei tudo, criei 0 meu pequeno mundo incongruente” (Ibid.,
p. 20). Assim, na criacdo do pequeno mundo incongruente,
percebe-se um duplo movimento: o estado de imersdo nos
emaranhados caminhos da memoria e o estado de emersdo ba-
lizado pelo potencial de atribuir nuances criativas ao resgatado
ou ao ndo resgatado, muitas vezes lacunar. Neste dinamismo,
recortes da paisagem nordestina, fragmentos de pessoas, de
“self” atuam como mobiles da memoria que, agrupados ou
deslocados, corroboram para a elaboracdo de um autorretrato
em mosaico. Explicaremos melhor.

Na manha de inverno o narrador apresenta as pequenas
partes de sua linhagem hereditaria. N&do ha referéncia a des-
cendéncia de um cla senhorial, muitas vezes tematizada por
grande parte dos escritores modernistas, como é o caso de José
Lins do Rego, neto de donos de engenho. Os pedagos dos vi-
ventes idosos (avos, bisavds) sdo referenciados como elos ne-
cessarios para se entender as relagcdes familiares, sociais, mas
aparecem sobretudo como integrantes desse “eu” que aos pou-
cos se manifesta.

A fotografia desbotada do avo paterno, recolhida do bad
das memorias, é imagem refletora e catalisadora de acoes e re-
flexdes no panorama de construcdo da autoimagem do neto es-
critor. Como num jogo de espelhos, o neto se vé na figura do
avo, “trabalhador caprichoso e honesto”. A crianga curiosa ob-
serva 0 idoso em suas atividades desinteressadas — o cantar e 0
tecer peneiras —; admira as qualidades dispensadas na execu-
¢do destas tarefas e presta muita atencdo nestas habilidades do
homem artista. Mas cabe ao escritor adulto se autoanalisar a
partir do primeiro modelo que lhe imprimiu a “vocag@o absur-
da para as coisas inuteis” (Ibid., p. 21). Claudio Leitdo (2003,
p. 46) afirma que esse avd preenche o lugar de destaque do
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primeiro autor lido pelo menino ainda sem o dominio da leitu-
ra grafica. Sendo assim,

ndo serd mais possivel ao menino ler o mundo sem langar méo
dos atributos desse av0. Paciéncia, aten¢do concentrada e obsti-
nacdo sdo alguns tragos perceptiveis no fazedor de urupemas,
primeiro autor e primeiro livros lidos ndo por simples hereditari-
edade, mas por afinidade e escolha (LEITAO, 2003, p. 46).

Por afinidade e pela escolha responsavel em realizar um
trabalho caprichoso e honesto, avd e neto se identificam. Para
o0 escritor Graciliano Ramos falar de si é falar do seu fazer lite-
rario. Neste sentido, como um dos elos integrantes do proprio
retrato de si, a figura do av paterno colabora neste eshogo cu-
jo espelhamento reflete o ponto de intersecdo, revelado nos
oficios ligados a arte. Como observa Wander Melo Miranda:

Trancar urupemas e tragar letras no papel séo atividades ana-
logas. Em ambas prevalece o fazer, a lida artesanal, paciente e
obsessiva, seja com fibras, seja com as palavras; ambas sdo tidas
pelos executores como atividades ‘desinteressadas”, alheias a
funcéo utilitaria que porventura possam ter; e, finalmente, ambas
ndo visam a reiteragcdo de modelos anteriores, mas sdo 0 meio
particular de expressdo de uma necessidade imperiosa, que é
também e sobretudo necessidade de depuragdo dos recursos esti-
listicos (MIRANDA, 1992, p. 46).

Em oposicdo ao avd paterno, aparece 0 materno que €
apresentado como “barbaro”; um sujeito que “ndo desperdica-
va tempo em cantiga nem se fatigava em miugalhas”. No en-
tanto, esse ente idoso, ao contrario do outro, possuia 0 senso
pratico diante da vida no sertdo, era um grande observador e
autodidata. A sua voz oscilava, ora lenta e nasalada, devido ao
tabaco, ora se insinuava de maneira doce. Essa forma de falar
gerava “impressdo de que a fala ranzinza nos acariciava e re-
preendia”. Nao ha duvidas de que este parente deixou, com es-
sa diccdo particular, sua marca na escrita singular de Gracilia-
no Ramos. Especificamente a obra Infancia destoa daquilo que
se espera de um livro de memorias,
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distancia-se do tom nostalgico ou condescendente no tocante a
rememoracao do passado, optando por uma viséo irdnica, muitas
vezes sarcastica, em relagdo as injustigas sofridas, e impiedosa
diante do absurdo das situagBes representadas (MIRANDA,
2004, p. 52).

O livro também se distancia do teor narcisista, tdo co-
mum neste género literario. A constituicdo da(s) subjetivida-
de(s) do autor se da sempre em constante intercambio de expe-
riéncia com (0)s outro(s). “Trata-se de uma consciéncia de vi-
ver numa dualidade ou pluralidade de niveis, ndo totalmente
compativeis, mas que ndao podem ser reduzidos a unidade”
(TAYLOR, 2005, p. 615). Dai nédo se pode dizer que existe um
sujeito empirico que se cré uno e inteiro; a montagem do au-
torretrato em mosaico prefigura os desdobramentos, projecoes
e disjuncdes dos “eus” em cena no corpo do texto. Sendo as-
sim, outros retratos entram na composi¢do desta montagem.

No conto “Verdo”, os “ligeiros tragos” de um “verdo in-
completo” sdo trangados de maneira a considerar o modo de
escrever do autor que se exime da responsabilidade de pintar
um verdo nordestino com elementos indispensaveis a descri-
¢do. Para o escritor parece mais sensato criar uma realidade,
imaginar fatos do que entrar no lugar comum dos disfarces re-
toricos de composicdo descritiva do quadro tipico do verdo
nordestino, em que necessariamente 0S ramos aparecem Secos
e as cacimbas vazias.

E interessante perceber que, nesta Gtica, o narrador se
afasta de certa tendéncia regionalista do romance de trinta e o
adjetivo incompleto — que carrega um indice de negatividade,
por significar imperfeito, ndo acabado, truncado, mutilado —
atende a outro paradigma. Se, de um lado, o verdo nordestino é
incompleto; por outro, o quadro se completa a partir do mo-
mento em que se conjuga o material imprescindivel a escrita
de Graciliano: o ser humano e suas complexidades. No caso
especifico do conto, a exigéncia da escrita reside em observar,
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com mindcias, as modificagdes das pessoas mais proximas do
menino, em decorréncia da seca.

A adjetivacdo é um dos recursos utilizados do inicio ao
fim da narrativa e serve como base semantica no registro das
alteracBes psiquicas e fisicas do menino e das pessoas. De pa-
chorrentas para a condi¢do de “tanajuras, zonzas”. Da alegria
aparente, das longas conversas nos alpendres, as visitas, 0s ri-
S0S SoNnoros, 0s negdcios lentos, para a tristeza representada na
figura dos “rostos sombrios e rumores abafados”.

Com os sentidos agugados, sensiveis as transformagoes
na natureza das coisas e das pessoas, 0 menino capta 0s mo-
mentos. Nao compreende atitudes incomuns e suspeita do ina-
bitual. Encher cestos de mandacaru era uma atividade que des-
toava dos servi¢os comuns da fazenda; o pai abatido, com ges-
to lento, em desénimo profundo ndo era a imagem que vigora-
va em seu cotidiano. Habituado a vé-lo gritar, dar ordens e tra-
balhar duro na picarra e na argila, como compreender que esta
forca fora sucumbida por uma outra maior?

Meu pai era terrivelmente poderoso, e essencialmente pode-
roso. Ndo me ocorria que o poder estivesse fora dele, de repente
0 abandonasse, deixando-o fraco e normal, num gib&o roto sobre
a camisa curta (RAMOS, 1977, p. 29).

E no panorama da seca que a fixacdo do nome do diabo
toma vulto, num clima de enorme calor, nuvens de poeira e
falta de agua. A plasticidade das cenas descritas traz também o
movimento do imaginario popular para compor as recordacdes
do menino: o diabo no meio do redemoinho, montado em um
cavalo de asas. Contudo, o inferno néo € pura abstragdo. O su-
plicio da crianga com sede e sem &gua para beber acarreta con-
sequéncias terriveis, um verdadeiro “inferno” para o menino:
“a boca enxuta, os beicos gretados, os olhos turvos, queimadu-
ras interiores” (Ibid., p. 27). O painel sensorial tecido pelo nar-
rador confirma que as mudancas climaticas provocam muito
mais que transformacdes externas; as pessoas sao abaladas por
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dentro. A crianca sente na carne as dores provocadas pela seca
e a lembranca deste momento confirma que a dor ndo foi es-
guecida.

As estruturas sociais e econdémicas do lugar séo abala-
das diante do poder devastador da seca. Tudo isso é percebido
pelo narrador através de uma visao criteriosa que, para além da
problematica da seca, busca analisar as bases de organizagdo
social. Apesar do esmorecimento da familia e dos trabalhado-
res agregados, todos se movem para achar solu¢des. Em meio
a falta de recursos da regido, o nordestino migra no intuito de
lutar pela sobrevivéncia. Viver em condic¢des adversas implica
sempre um eterno recomegar. E o caso da familia do menino,
que vislumbra a possibilidade de um recomeco através da mu-
danca de cidade e, consequentemente, de status social.

Do interior do sertdo nordestino para uma vila, o pai
deixa de ser fazendeiro e passa a ser comerciante. A crianga
ndo ¢ indiferente as tristezas a sua volta: “O desalento e a tris-
teza abalaram-me”. Tais mudangas abalavam também o tem-
peramento do pai e “explicavam a sisudez, o desgosto habitu-
al, as rugas, as explosdes de pragas e de injurias” (Ibid., p. 30).
No entanto, conforme pondera o narrador adulto, esta explica-
cdo s6 e compreensivel tempos depois. Em meio aos infortd-
nios da natureza, arruinado pela epizootia, lutando com muito
custo para vencer, obediente ao chefe politico, perseguindo 0s
devedores enfim, sendo massacrado pelo sistema opressor, era
até “natural” que o pai agisse daquela maneira: “Hoje acho na-
turais as violéncias que o cegavam” (lbid., p. 30). Como no
conto anterior, a narrativa termina com o olhar judicioso do
narrador adulto que se fixa na avaliacdo das reagdes da figura
paterna, sinalizando, de certa maneira que o problema é de po-
der, de hierarquia, sob as bases de classes sociais. A crianga
repara nas diferencas de poder entre as pessoas: a posicao hie-
rarquica e as vestimentas denotam o lugar social.
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Notava diferencas entre os individuos que se sentavam nas
redes e 0s que se acocoravam no alpendre. O gibao de meu pai
tinha diversos enfeites; no de Amaro havia numerosos buracos e
remendos (Ibid., p. 29).

Enquanto os caboclos trabalhavam duro, prendendo
arame farpado nas estacas, o pai vigiava, dava ordens, repre-
endia a todos, insatisfeito com o resultado.

Neste conto, o narrador prefigura o complexo sistema
da engrenagem social, dando indicios dos obstaculos que em-
perram o desenvolvimento econémico no meio rural: as condi-
cOes precérias da agricultura, inexisténcia de inddstrias, explo-
racdo do trabalhador rural etc. Na zona urbana, os problemas
persistem com outras feicdes — 0 comerciante tem que ser
obediente ao chefe politico, a justica e ao fisco. Tanto em um
meio quanto em outro, a presencga de uma desordem de gover-
nanca, a falta de uma administragdo publica que seja capaz de
conduzir o bem comum levam a crer nos (des)caminhos do
progresso no pais.

A narrativa evoca uma analise detida das pessoas, numa
6tica pluridimensional, pois em alguns momentos € 0 menino
que observa, da o seu depoimento, joga com suas emocoes; em
outros momentos é o olhar do homem maduro que recolhe o
passado remoto e d& novo sentido, remodulando a experiéncia
vivida, transformando-a com uma roupagem transfigurada.
Desta maneira, o passado s6 faz sentido se for reestruturado,
refletido criticamente no presente da escrita. Na enunciagéo,
revestem de sentido a¢des incompreendidas, as pessoas tomam
fei¢des mais humanas e hd uma abertura maior para a projecéo
de um mundo mais justo em outro tempo. E como se este su-
jeito que analisa e reflete criticamente dissesse, “tudo poderia
ter sido diferente se...”

“Verao” sugere pelo titulo o lugar do sol, se for compa-
rado com “Nuvens” e¢ “Manhd”. Nao deixa de escapar uma
certa luminosidade no que se refere a abertura gradual dos ca-
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minhos da meméria, uma vez que o conto evidencia um dis-
curso em continuidade em relacdo a analise criteriosa das pes-
soas e suas relagbes com o narrador-menino. Neste conto, 0
cenario revelador ndo se resume na paisagem desértica do ve-
rdo nordestino, pelo contrario, a revelacdo maior sdo as pesso-
as, seus comportamentos ¢ mudangas no campo social. “Ve-
rdo” € um conto significativo neste sentido, pois se apresenta
como uma espécie de prendncio, em linguagem poética, ser-
viria como leixa-pren, pois nos contos posteriores sera reto-
mada a discussdo da complexidade do ser humano e suas rela-
¢Oes sociais. Nao é de forma gratuita que dos trinta e nove
contos presentes em Infancia, vinte trazem como titulos figu-
ras marcantes do universo do menino. A criacao deste pequeno
mundo incongruente é formada por fragdes de “eus”, imagens,
objetos, pedacos de coisas, lugares e, principalmente, por pes-
s0as.
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ELISA LUCINDA E GRACA LIMA:
A QUALIFICACAO IMPLICITA
NA SEMIOSE VERBO-VISUAL
DE LIVROS ILUSTRADOS PARA CRIANCAS

Beatriz dos Santos Feres®®

1. Primeiras consideracoes

“Qualificar” é, em sintese, um processo descritivo cujo
objetivo precipuo é fazer-identificar entes de acordo com um
ponto de vista. A “qualificacdo” ¢é essencial a referenciagdo,
seja na nomeacgdo “categorizante” dos seres, seja em sua sin-
gularizagdo por meio de termos adjetivos, ou ainda na apresen-
tacdo de carateristicas por meio de imagens codificadas e de
metaforas. Se, conforme Charaudeau (1992), descrever ¢ uma
operagdo que consiste, basicamente, em nomear, localizar-si-
tuar e qualificar os seres, é preciso considerar que essa opera-
cdo é sempre situada em funcdo de uma tomada de posicdo
(ndo é possivel apontar e descrever seres em sua totalidade,
mas tdo-somente na perspectiva assumida pelo descritor). Em
outras palavras, ndo se deve ignorar que o processo descritivo
atende as formulacgdes e coer¢des advindas do conhecimento
sociocultural acionado pelo produtor em funcdo da troca co-
municativa de que participa. Disso se conclui que ndo ha des-
cri¢bes ou referéncias a priori, mas construtos localizados, que
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instauram objetos de discurso interpretdveis em relagdo ao
contexto e aos saberes partilhados por um grupo social.

Assim, na “qualificagdo”, elegem-se caracteristicas atri-
buiveis aos seres que retratam o mundo perspectivamente, de
acordo com um modo de olhar, através de um filtro biolégico/
perceptivo e/ou cultural/interpretativo: “Para que um ser exis-
ta, é preciso que ele receba uma identidade. Essa identidade é
0 resultado da maneira como o homem percebe e constréi o
mundo” (CHARAUDEAU, 1992, p. 325) e “como as proprie-
dades sdo o resultado da maneira como o homem percebe e
constroi a significacdo do mundo, elas testemunham igualmen-
te 0 modo de visdo que o homem-sujeito falante projeta sobre
as qualidades dos seres” (op. cit., p. 326). Com o termo quali-
ficacao implicita pretende-se aqui fazer referéncia a qualifica-
cao inferivel na relacdo com o discurso e com a situacionali-
dade comunicativa, subjacente a elementos textuais, sejam eles
as expressdes nominais, as ilustragdes codificadas e as meta-
foras verbais e visuais.

As expressdes nominais a que a qualificacdo implicita
esta ligada limitam-se aquelas cujo sentido subjacente é de cu-
nho avaliativo (singularizador ou especificador), ou seja, ndo
se trata de um sentido de lingua que as expressdes podem
igualmente significar, mas tdo-somente uma caracteristica su-
bentendida, seja porque as expressées contém um carater re-
presentacional que, ao serem inseridas num contexto, salienta
um sentido indireto, mais ou menos convencional, seja porque
esse elemento é potencialmente um produtor de efeitos (paté-
micos, humoristicos, estigmatizantes).

Considera-se uma ilustracéo codificada o signo imagé-
tico que alca o status de simbolo, em virtude de seu reconhe-
cimento como representante de uma parcela da realidade mai-
or do que sua referéncia direta a um elemento isolado do mun-
do. Torna-se codificada a ilustracdo que, por convencgéo, pode
ser interpretada atraves do imaginario sociodiscursivo em que
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se insere, com um sentido categorial predominante a que se
submete a aparéncia individualista. A imagem de uma prince-
sa, por exemplo, tipificada com tracos delicados e vestido es-
voagante, é simbolo de uma fragil feminilidade.

Orientando-se a investigacdo pela qualificacdo implici-
ta, ndo se pode ignorar o valor das metaforas verbais e visuais,
gue guardam importante capacidade de exacerbacdo de quali-
dades. Ao aproximarem elementos de diferentes dominios em
funcdo de uma qualidade que lhes é comum — em outras pala-
vras, por meio da iconicidade —, as expressdes metaforicas co-
locam em evidéncia sentidos normalmente insignificaveis, mas
possivelmente apresentaveis e inferiveis, como os relativos as
sensacdes e aos sentimentos. A metafora, muito mais do que
ornamento do discurso, pode ser entendida como a qualifica-
¢do operada por um elemento concreto (que pode ser represen-
tado por um substantivo; as vezes, por um adjetivo; ou por
uma imagem) o qual se constitui como trago qualificador que
se pretende salientar; a metafora pode ser vista como o autén-
tico mecanismo de qualificacdo implicita.

Nesta andlise, a qualificacdo implicita é tomada como
efeito indelével de sentido em virtude de seu carater sub-
repticio, cuja apreensdo ocorre por meio de uma interpretacéo
fortemente orientada pelo imaginario sociodiscursivo e, mui-
tas vezes, também pelo sentimento suscitado pelas estratégias
enunciativas. Efeito, por se considerar que a exacerbacdo de
qualidades se da por meio de estratégias operadas na e pela
enunciacao; indelével, por se acreditar que um efeito de carater
epistémico ou patémico, quando efetivamente “aderido” pelo
sujeito-interpretante, atua em um espaco inferencial, quase
sempre inconsciente e indizivel, amoldando sua visao de mun-
do de acordo com uma orientacdo dada pelo grupo em que se
insere. Considerado o publico-alvo dos livros ilustrados, o ca-
rater indelével — apenas latente — aqui atribuido ao efeito de
sentido provocado pela qualificacdo implicita se explica pela
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(muito) possivel aderéncia aos valores e crengas processados
por esse mecanismo: pelo lado da crianca, por sua abertura ao
novo; pelo lado do mediador-adulto, pelo papel formador atre-
lado ao livro como objeto de cultura.

2. Discurso formativo no livro ilustrado: implicacdes peda-
gogicas e ideoldgicas

Como género, que se estabiliza minimamente em forma
e prop6sito comunicativo, pode-se afirmar que o livro ilustra-
do para criangas apresenta semiose verbo-visual, carater esté-
tico e, frequentemente, forma narrativa com duplo endereca-
mento (a crianca e o adulto, este quase sempre mediador da
leitura) e manifesta graus de complexidade constitutiva, seja
pelo tipo de integragéo entre a linguagem verbal e a visual, se-
ja pela presenca ou nao de um narrador que “preenche lacu-
nas” de mais dificil solugao por parte das criangas, nao acos-
tumadas com a l6gica narrativa, ou com o Iéxico variado.

Tida como um leitor em inicio de formacdo como ser
social, a crianga, aos poucos, passa a compreender os rituais de
Seu grupo, suas crencas e seus valores, conta com a colabora-
cao do adulto, mediador de leitura, que costuma nao so orien-
tar a interpretacdo do texto, como também servir de modelo
para a posterior leitura autbnoma da crianca, seja esmerando-
se no padrédo prosédico e ritmico da oralizacdo da parte verbal
do texto, seja intervindo no preenchimento de alguma lacuna
informacional ou inferencial que ele percebe ter sido deixada
vazia pela crianga. Ela costuma se fixar em cada detalhe do
texto, sem hierarquizar elementos ou significados; ja o adulto,
habituado com a estrutura textual, costuma se concentrar no
eixo evolutivo da trama, e/ou do tema. O movimento de ante-
cipacdo e de focalizacdo que apenas o leitor mais experiente
domina e que é fundamental para a criacdo de expectativas du-
rante a leitura é, em geral, orientado pelo adulto e, dessa ma-
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neira, ensina-se um padrdo interpretativo culturalmente atesta-
do. Em vez de sugerir o publico leitor em funcéo de rétulos ou
de sua apresentacdo, o préprio livro prescreve o nivel de leitu-
ra, mais previsivel, “pré-digerido”, com pouca dedugdo ou
qualquer demanda de contribuicdo por parte do leitor, ou me-
nos previsivel, exigindo mais interacdo e deducdo, mais inves-
timento do leitor para as inferéncias exigidas pelo texto — co-
mo qualquer livro pode fazer. Assim, a crianga representa o
publico-alvo do livro ilustrado, mas o adulto é também um lei-
tor/mediador em potencial a quem se deve dirigir o0 mercado
editorial envolvido com esse género.

Apesar do duplo enderecamento latente, ou talvez por
causa dele, o livro ilustrado e 0s outros géneros componentes
da dita “literatura infantil” tendem a ser tomados, atualmente,
simplesmente como livros, como produtos culturais que tém
como publico alvo também as criangas. Sua categorizacao,
como ja se afirmou aqui, incide, sobretudo, em aspectos orga-
nizacionais, e ndo em uma estética e uma complexidade estru-
tural “subvalorizadas”. Comprova-se esse fato com a analise
da qualificacdo que o género opera, procedimento complexo e
orientador de aspectos culturais. Aqui, a analise da qualifica-
cao esta fundamentada por nogoes trazidas pela Teoria Semio-
linguistica de Analise do Discurso, postulada por Patrick Cha-
raudeau (1992; 2008).

Charaudeau (2008) trata o ato de linguagem como uma
encenagdo. Nela atuam parceiros cujo papel social é mutua-
mente reconhecido e que interagem de acordo com as expecta-
tivas que fazem criar a respeito de si e, simultaneamente, que
criam a respeito do outro em funcdo do ambiente enunciativo e
de seu contexto historico-cultural, num jogo entre o explicito e
o implicito. HA um contrato entre os parceiros que regula as
representacdes linguageiras de acordo com as préaticas sociais
gue conhecem. O sujeito comunicante concebe, organiza e en-
cena suas intencBes de acordo com estratégias que visam a

154



Linguagem em (Re)vista, Ano 08, N° 15-16. Niterdi, 2013

produzir determinados efeitos sobre o sujeito interpretante e
leva-lo a se identificar com o sujeito destinatario ideal (algo
como o “leitor-modelo”) construido por ele. Vérios procedi-
mentos sdo utilizados; dentre eles, alguns que oscilam entre a
fabricacdo de uma imagem do real como lugar de uma verdade
exterior ao sujeito e que teria forca de lei e a fabricacdo de
uma imagem de ficcdo como lugar da identificacdo do sujeito
com um outro, constituindo um lugar de projecao de seu ima-
ginario.

Descrever é um desses procedimentos discursivos. Em-
bora distinto, se combina com narrar ¢ argumentar: “consiste
em ver o mundo com um ‘olhar parado’ que faz existir 0S se-
res ao nomeé-los, localiza-los e atribuir-lhes qualidades que os
singularizam” (CHARAUDEAU, 2008, p. 111). Ao narrar, é
preciso que as acOes se relacionem as identidades e qualifica-
cOes de seus actantes, por isso, afirma-se que o modo descriti-
VO ndo sO serve ao narrativo, mas da-lhe sentido. Ja a relacéo
entre descrever e argumentar € mais simbidtica: enquanto des-
crever toma emprestado operacgdes de ordem logica a atividade
de argumentar a fim de melhor classificar os seres, argumentar
diz respeito a seres identificados e qualificados no ato de des-
crever.

Os livros selecionados para analise comp&em uma trilo-
gia na qual algumas caracteristicas se repetem: fazem parte da
Colecdo Amigo Oculto (Editora Record) e centram-se na per-
sonificacdo de conceitos (poesia, liberdade e alegria), concre-
tizada em uma textualizagdo versificada de autoria de Elisa
Lucinda e ilustrada “poeticamente” por Graga Lima. A inter-
pelacdo ao “leitor-modelo” por parte da personagem narradora
tem o intuito de produzir um efeito de “brincadeira de adivi-
nhagdo”, caracteristica da cole¢do de que os livros participam.
As ilustracOes apresentam imagens codificadas (BARTHES,
1990) e metéforas visuais e se configuram de maneira com-
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plementar em relacdo a parte verbal dos textos (NIKOLAJE-
VA, SCOTT, 2011; HUNT, 2010).

Considera-se que, na encenacao descritiva, 0 sujeito fa-
lante se torna um descritor, que pode intervir de maneira ex-
plicita ou ndo e produzir efeitos “visados” (possiveis, planeja-
dos). Nomear, localizar-situar e qualificar sdo os componentes,
auténomos e indissociaveis do modo de organizacéo descriti-
vo. Tanto as expressdes nominais ligadas a descri¢do das per-
sonagens, quanto as imagens revelam, nas analogias produzi-
das, representagdes fortemente marcadas social e culturalmen-
te, cujo entendimento se submete a apreciacdo de valores e
crengas participes de um constructo cultural orientador do lei-
tor inexperiente a que se expdem os textos mencionados.

Nos livros em analise, a descri¢do é organizada catafo-
ricamente, a fim de que a nomeacdo dos entes personificados —
e a consequente identificacdo da categoria selecionada como
tema — ocorra apenas no término de sua descri¢do. Além disso,
observa-se a iconicidade (PEIRCE, 2003; SANTAELLA,
2005) como processo significativo predominante, atuando co-
mo um desencadeador de significagdes por meio de analogias
instituidas, muitas vezes, a partir de saberes de crenca.

Em A Menina Transparente (2010), a descri¢do de poe-
sia, dificultada pelo alto grau de abstracdo do conceito, a prin-
cipio ganha contornos de acordo com uma imaginaria locali-
zacdo de sua manifestacdo. Os espacos mencionados sao vari-
ados, mas tém em comum a incongruéncia dessa variedade
(por do sol/fasa de gaivota/ar/mar/comida na pane-
la/livro/vestido de notas musicais), que transporta a interpreta-
cdo para a ndo concretude de sua esséncia. S0 espagos que se
revestem de uma valoragéo positiva e convidativa, imbuindo a
poesia de um carater “romantico”, tomado como prototipico.
Além disso, a poesia ¢ apresentada, em sua “transparéncia”,
ou na “invisibilidade” de sua existéncia, como algo perceptivel
atraves dos elementos nos quais adere — “Eu aparego disfarga-
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da de todas as coisas...” (LUCINDA, 2010, p. 1) —, desde que
ela inspire um olhar diferenciado:

Tem gente que diz que eu
Nasco dentro da pessoa,
E faco ela olhar diferente
Pra tudo que todos olham,
Mas ndo notam

(Op. cit., p. 3).
A natureza evanescente é sua principal Qualidade:

As vezes apareco t4o transparente e de mansinho
Que mais pare¢o um Gasparzinho.

Tem gente que nunca percebe que estou ali,

Nao cuida de mim,

Né&o me exercita.

Eu fico como um lago de fita

Que nunca teve um rabo de cavalo dentro

(LUCINDA, 2010, p. 5).

A aproximacgado da personagem Gasparzinho, o “fantas-
minha camarada” que habita o imaginario do grupo social que
produz e daquele a quem se destina o livro, transporta as qua-
lidades de ser transparente, evanescente, “irreal”, metafisico,
imaterial & delimitagdo do conceito em questdo. A ideia de um
fantasma, em geral considerada uma representacdo que desen-
cadeia medo, é desvinculada desse sentimento pela subversdo
trazida pela personagem de facil identificacdo no universo in-
fantil, pois se trata de um “fantasma-crianga”, alegre, com
bons sentimentos, que deseja ter amigos e ndo assustar nin-
guém. A menc¢do a Gasparzinho, portanto, inclui muitas in-
formagdes que dizem respeito ao imaginario sociodiscursivo
do qual o leitor participa. Ja a comparacdo com o “lago de fita
que nunca teve um rabo de cavalo dentro”, assim como faz re-
feréncia a elementos relacionados ao universo infantil, tam-
bém revela a qualidade de ser abstrato, dependente de um
elemento outro por meio do qual possa se manifestar e provar
sua funcdo: o laco de fita, ornamento e instrumento, s6 existe
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guando exerce o papel de prender um rabo de cavalo. O laco
de fita ndo esta tdo presente nos penteados das meninas de ho-
je, mas faz parte do imaginario social que o vincula a infancia
e que o perpetua como simbolo de feminilidade.

Quanto as ilustracbes, toma-se a como exemplo a de
uma menina negra (a mesma da capa do livro), com asas e ar-
co e flecha faz referéncia a Cupido, deus do amor, e representa
a poesia. A renda compoe seu vestido e seu cabelo. As “fle-
chas” langam as palavras poesia, sol, amor, viver e nomes de
poetas, como Manoel de Barros, Drummond, Cecilia Meireles,
Cora Coralina. Peixes, passarinhos, libélulas, borboletas e flo-
res seguem-na, num voo guiado por ela. A constante presenca
das rendas nas ilustra¢fes simboliza o romantismo, a delicade-
za e a leveza atribuidos a poesia, além de caracterizarem sua
brasilidade, tdo marcada pelo artesanato de onde se originam
as rendas. A referéncia ao Cupido por meio do arco e da flecha
de onde saem as palavras codificam a ilustra¢do, conferindo-
Ihe uma significagdo reconhecida para além da individualidade
da imagem, a partir de saberes partilhados culturalmente. Os
nomes lancados pelas flechas sdo representacfes impregnadas
de valoracdo positiva e relacionada a prépria nogdo de poesia
que se mostra querer difundir, valoragdo essa passivel de reco-
nhecimento pelo grupo, desde que os parceiros envolvidos na
troca comunicativa engendrada pelo livro tenham acesso a es-
ses saberes. Para o leitor menos experiente, a mediacdo da lei-
tura operada por um leitor “maduro” ¢ imprescindivel, ndo so6
para a construcdo do sentido orientado pelo texto, mas também
para a difusdo desses simbolos e desses valores. Esses sdo sa-
beres amparados pela cultura e por uma perspectiva especifica
que se disseminam, sobretudo, por meio de materiais simboli-
cos tais como os livros.

As metaforas — verbais e visuais — igualmente se estabe-
lecem a partir desse aparato cultural. Dominios e ideias séo
sobrepostos em funcdo de uma similaridade patente ou institu-
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ida. Por exemplo, o enunciado “Sou uma crianga com muitos
pais” (LUCINDA, 2010, p. 3), aproxima crianca e poesia, a
guem se refere a declaracdo. Para isso, é preciso se estabelecer
um elo a partir de algo em comum, uma qualidade que as une
e que ¢ salientada por essa mesma unido. Da crianca, extrai-se
a qualidade de ser inaugural, ou original, possivel atributo
também para a poesia, ideia corroborada pelos versos:

E fago ela [a pessoa] olhar diferente
Pra tudo que todos olham,
Mas ndo notam

(Op. cit., p. 3).

Da mesma forma, a menina-cupido e a poesia sdo apro-
ximadas pelo caréater difusor de emocgdes e isso se percebe vi-
sualmente, tanto pelas asas e pelo arco e flecha, que a asseme-
Iham ao Cupido, como pela direcéo das palavras que saem do
arco, a mesma para a qual aponta a flecha. Os seres que a se-
guem formam com ela um conjunto similar a um cardume e
revelam os elementos constitutivos da poesia, seja represen-
tando a natureza em sua diversidade (passaros, peixes, flores),
gue costuma lhe servir de tema, seja despertando valores posi-
tivos atrelados a esses elementos (contemplagdo, emocdes po-
sitivas, beleza).

Na trilogia em analise, soma-se as simbologias ja conso-
lidadas a ideia inclusiva que traz a negritude para participagdo
igualitaria ndo s6 da sociedade, assim como do imaginario so-
ciodiscursivo que se constréi a partir de entdo, e que permite
subentender novos valores. Destaca-se a utilizacdo de varias
personagens negras, como a prépria menina-cupido, a quem se
vinculam qualidades consideradas positivas, além de ela
mesma representar a poesia em si. No caso dessa personagem,
subverte-se, primeiro, a ideia trazida pelo anjo como simbolo,
por ter sido ali representado ndo sé pelo género feminino, mas
também por uma menina negra e que, além disso, extrapolan-
do a condi¢do de menina e de negra, age como um cupido, dis-
seminador de “sensibilidades”. Da mesma maneira, em Lili, a

159



Linguagem em (Re)vista, Ano 08, N° 15-16. Niterdi, 2013

rainha das escolhas (LUCINDA, 2011a), e em A Dona da
Festa (LUCINDA, 2011b), a personagem-titulo também é fi-
gurada com a pele negra — embora, assim como em A menina
transparente, haja outros personagens, representantes das mais
variadas etnias. Porém, o fato de temas complexos como a po-
esia, a liberdade e a alegria serem figurados como meninas de
pele negra traz, no escopo dessas enuncia¢des, uma relevante
funcdo formativa, que ultrapassa um imaginario antiquado,
prioritariamente “embranquecido” pela heranga ocidental, e
alcanga uma perspectiva efetivamente inclusiva e representati-
va do povo brasileiro de que participa o grupo social em que
se insere esse material de cultura.

Em Lili, a rainha das escolhas (LUCINDA, 2011a), o
préprio epiteto recorre a uma expressdo nominal bastante sig-
nificativa: rainha, mais do que uma nomeagao cujo significa-
do se relaciona a soberana que governa um reino, é usada co-
mo a representacdo mesma de uma figura feminina algada a
um patamar privilegiado, superior, principal, de poder. Nesse
caso, a figura materializa uma faculdade, mais uma vez, de ca-
rater tdo abstrato quanto a ideia de poesia: a liberdade. A rai-
nha das escolhas, portanto, faz referéncia a uma categoria da
gual se destaca um de seus participantes, agregando-lhe as
gualidades de que se reveste 0 nome rainha. Além disso, indi-
ca que a categoria a que se refere apresenta como um de seus
tragos constitutivos o de ser uma escolha, de um tipo especial,
gue pode ser algado ao status de maior de seus componentes.
Na ilustrag&o, Lili usa uma coroa e um manto de gola alta, es-
tampado com coragdezinhos. O cabelo escuro estd bem arru-
mado e a maquiagem é discreta. O gesto e a expressao fisio-
ndmica da rainha revelam um misto de curiosidade e de refle-
xdo. A ilustragdo mostra-se, assim, codificada, seja pelos ele-
mentos que indicam a representagdo de uma rainha e, conse-
guentemente, os valores de superioridade e de poder atrelados
a essa representacdo, seja pelo conjunto de elementos (gesto e
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expressdo) que identificam o estado reflexivo em que a perso-
nagem se encontra.

As imagens de Lili, a rainha das escolhas apresentam
dinamicidade, movimento, acdo. S&0 compostas por desenhos
de personagens e cenas bastante coloridos e alegres. Em sua
autoapresentacdo, Lili compara seu funcionamento ao do exer-
cicio fisico e, com isso, traz para si a ideia de necessidade de
constancia, de permanéncia:

Funciono como exercicio
que vocé ndo pode parar de malhar,
SOU eu quem prepara seu corpo, sua alma
pra vocé na vida se realizar
(LUCINDA, 2011a, p. 9).

Mais uma vez, na ilustragdo contigua a esse trecho, de
forma codificada, a primeira personagem representa a catego-
ria do herdi, mencionada na parte verbal do texto, materializa-
da em uma figura semelhante & do Batman, heréi dos quadri-
nhos, da TV e do cinema, gragas a vestimenta e a mascara que
usa. A interpretacdo dessa codificacdo depende de um saber
partilhado, socializado com o leitor inexperiente a partir dessa
ilustracdo. A sua frente, uma menina e um ratinho se movi-
mentam com halteres nas mdos. Também nesse caso observa-
se a codificacdo presente na imagem: os halteres e as posi¢es
das pernas e dos bragos remetem a ideia de exercicio fisico.

Outros simbolos sdo utilizados: Papai Noel, como re-
presentacdo que evoca 0 sonho, a imaginacao; carrossel, como
representacdo que evoca brincadeira, prazer; a espada, como
representacdo que evoca luta, forca. Uma ressalva torna a es-
pada, que pode igualmente simbolizar opresséo, um elemento
coerente & descrigdo da liberdade: é uma espada engracada,
que corta, mas aceita; que é amorosa, mas também rejeita; in-
comoda, mas respeita. Aqui, qualificacdes e “a¢des qualifica-
doras” apresentam, mais explicitamente, alguns tracos que de-
limitam liberdade:
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€ que sou a antitese da opressao
e o valor de estar fora dela.
E claro que eu termino quando comega a do outro,
é claro que a do outro encerra quando inicia a minha,
vocé vé, sou uma gracinha...
(Op. Cit., 20114, p. 27).

“Sou uma gracinha” ¢ uma expressdo reconhecidamente
de aprovacéo, que valoriza a agdo aparentemente respeitosa de
Lili e, concomitantemente, difunde esse valor positivo ao pu-
blico leitor, tomando-o como virtude a ser alcancada. Por ou-
tro lado, essa qualificacdo explicita torna-se incongruente se
relacionada aos versos gque a antecedem:

Agora, ndo se iluda néo,

eu tenho muita consequéncia,

e sou eu que digo pra vocé qual é o caminho;
posso ir com o meu jeitinho,

posso ser desastrada,

posso me mover com carinho
ou provocar chutando a canela

(Op. cit., p. 27).

Alguém que “diz qual é o caminho” e que “pode provo-
car chutando a canela” ndo demonstra respeito ao espago e a
liberdade do outro. Isso contradiz os versos que dizem que Lili
“¢ a antitese da opressdo” e que termina “quando comeca a do
outro”.

Em A Dona da Festa (LUCINDA, 2011b), o epiteto
também alca, com dona, a personagem-tema a um patamar
central e privilegiado, além de ja induzir uma expectativa pro-
picia & apreensdo do conceito alegria por causa de sua conti-
guidade semantica com festa. A mescla de caracteristicas e lo-
calizacOes para delimitacdo de alegria se repete: € uma menina
otimista, divertida, leve e propicia a muitas circunstancias,
gue se encontra em sorrisos e em olhares. A descrigdo da me-
nina, ou definicdo da alegria é realizada por meio de uma
constante inferenciagdo, que permite transpor tracos de um
dominio mais concreto para outro dominio mais abstrato. Va-

162



Linguagem em (Re)vista, Ano 08, N° 15-16. Niterdi, 2013

lores referendados socialmente — e até estereotipados — tam-
bém sdo usados como parte da delimitagdo conceitual:

N&o combino com a morte
(Op. cit., p. 3);

...s0u a principal caracteristica do povo brasileiro
(Op. cit., p. 5);

...tenho um primo
esquisito chamado Sofrimento,
filho de Dona Dor e de Seu Tormento

(Op. cit., p. 5).

Mais do que constatagdes, esses valores que ndo sé bali-
zam a ideia-tema de acordo com o0 modo de olhar aceitavel pe-
la sociedade, mas também perpetuados irrefletidamente por
ela. A descrigdo se pauta pela vox populi:

Se bem que dizem que onde eu sou
mais bem identificavel é no canto dos passarinhos!

(Op. cit., p. 15).

E, mais uma vez, bens simbdlicos constituem a caracte-
rizacao, seja nas expressodes “arvore de Natal celeste e perma-
nente”; “cardumes Quixotes”, nas quais se destacam “arvore
de Natal” e seu tom festivo, e “Quixotes”, nome proprio toma-
do como qualificador, e seu tom aventureiro e “louco”; seja
nas ilustracBes que trazem a presenca da cultura negra, com o
berimbau.

Quanto ao aspecto relativo a patemizacéo, ou ao desen-
cadeamento de sentimentos, vale destacar, em A Dona da Fes-
ta, uma enumeracgdo de elementos naturais que sdo, conscien-
temente da parte do enunciador, “representantes” da alegria. A
poeticidade ganha forca neste trecho ndao s6 em fungdo das
metaforas utilizadas, mas, sobretudo, na escolha de represen-
tagdes impregnadas de sentimentos, propicios a “subjetividade
partilhada”. Cachoeira, vento que espalha papéis e chapéus,
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nascer do sol, estrelas, pingos de chuva, ondinhas do mar, es-
puminhas, pedrinhas, peixinhos, conchinhas, cardumes Quixo-
tes, dia azul, rio, galinhas, golfinhos, macaquinhos, animal
grande e filhotinhos sdo elementos da natureza aos quais rea-
gimos afetiva e positivamente. O diminutivo presente em mui-
tos deles dota-os da delicadeza e da satisfacdo que lhes séo
atribuidas pela coletividade. A personificacdo em o segredo da
cachoeira e das conchinhas, a brincadeira do vento, o bebé-
-sol, a vivacidade dos pingos serelepes da chuva, os siléncios
das pedrinhas, 0 murmurar do menino rio, a0 mesmo tempo
em que provoca a adesdo dos leitores por causa da identifica-
cdo dos elementos a partir de agbes comuns aos seres huma-
nos, os reveste das qualidades que se destinam & delimitagdo
da nogdo de alegria: por exemplo, segredo é tomado por seu
principal atributo, ser misterioso, e brincadeira, por ser irreve-
rente.

3. Paraterminar

A qualificac@o apenas implicita, latente nas representa-
¢Oes, nos signos codificados, nas metaforas e em outros tipos
de analogias, se constitui de modos de entender e de sentir a
realidade. Esse processo atua ndo so na semiotizagdo do mun-
do, por meio da identificacio/qualificacdo dos seres, mas, con-
sequentemente, na propria socializacao do leitor. Independen-
te de uma possivel intencdo pedagogizante de que se pode im-
buir um livro, a cada leitura, a cada movimento em direcéo a
coletividade, o individuo adere ao modo de olhar do grupo,
por meio do conhecimento que adquire e da crenca que toma
para si como sua “verdade”. O sentimento de pertenca ao gru-
po depende dessa opgdo pela adesdo as convencdes e & pers-
pectiva grupal. Esse esforco socializante e inconsciente se
submete aos varios sentidos propostos pelo mundo, inclusive
0s sentidos sentidos, sensagdes e sentimentos, partilhados tan-
to quanto o conhecimento mais consciente e objetivo.
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A anélise de livros ilustrados para criancas pode reve-
lar seu carater formativo, tanto em seu aspecto “educativo” e
inclusivo, pois disseminador de modos de olhar que integram
a criangas ao “mundo”, quanto em seu aspecto “critico”, pois
passivel de um carater provocativo, de questionamento em re-
lacdo aos valores que comunicam. Assim como o sistema de
ensino pode atuar como instancia de conservagdo e de consa-
gracdo cultural, o suporte livro, ao qual é conferida grande
credibilidade, funciona como relevante canal de informacéo e
de legitimacéo (ou ndo) de valores. Dessa maneira, a insergdo
de representacGes datadas, marcadas regionalmente e mais
abertas aos estratos sociais age, colateralmente, na construgéo
de uma identidade atualizada por novos valores, como a acei-
tacdo das diferengas, a diversidade cultural, o legado africano
na constituicdo da sociedade brasileira, entre outros.

Se a (con)formacéo do leitor é condigdo para a leitura
proficiente, ndo significa que ela se obrigue repetidora e passi-
va, apenas repetidora por requerer a convencao socializadora e
fortemente ativa, inter-ativa, gerada na influéncia matua que
se estabelece entre texto e leitor, entre mediador e “ouvinte”,
entre “mais formado” e “mais livre para todos os sentidos”.
Afinal, “ninguém educa ninguém, ninguém educa a si mesmo,
os homens se educam entre si, mediatizados pelo mundo”
(FREIRE, 1987).
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