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APRESENTACAO

O presente periddico tem uma longa trajetoria que se esten-
de por um periodo de nove anos. Nesse percurso, vem promoven-
do a publicagdo de artigos de professores pesquisadores vincula-
dos a vérias instituicdes universitarias. Os participantes oferecem
significativas contribuicGes as pesquisas que falam de diversas
areas, predominantemente, as de Lingua Portuguesa, Linguistica e
Literatura.

Neste nimero, como nos anteriores, 0s artigos provém de
vérias fontes, mas tém como eixo comum a apresentacdo de estu-
dos recentes, que, com seus enfoques especificos, refletem sobre
guestdes relativas a linguagem e seu ensino.

No texto de abertura, intitulado “A encenagao descritiva nos
quadrinhos Turma da Moénica Jovem”, Glayci Kelli Reis da Silva
Xavier, tendo sua atengdo voltada para o género historia em qua-
drinhos, analisa, na revista Turma da Monica Jovem, de Mauricio
de Sousa, como se efetivam os mecanismos de encenacdo descriti-
va e os efeitos resultantes da relacdo verbo-visual.

O artigo “O material didatico impresso em EAD no século
XXI: usos e fungdes da linguagem e dos géneros textuais”, de Ma-
ria Betania Almeida Pereira, situado no &mbito do ensino a distan-
cia, ressalta a importancia de se proceder, no processo de elabora-
cdo de materiais didaticos com géneros textuais, a uma escolha
criteriosa de textos, de recursos multimidia e de linguagens diver-
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sificadas, a fim de tornar eficaz o processo de ensino-aprendiza-
gem.

O texto seguinte, “Perspectivas para o trabalho com projetos
didaticos: producdo de poemas na escola", de Maria Isaura Rodri-
gues Pinto, leva a discussdo para a sala de aula, focalizando resul-
tados de uma intervencdo didatica, realizada por meio de oficinas
no &mbito do Subprojeto PIBID Letras da Faculdade de Formag&o
de Professores da UERJ, a qual visou & produgdo de poemas por
alunos da educagéo bésica.

Em “Eugenio Coseriu: uma mudanga radical na perspectiva
linguistica”, Helio de Sant’Anna dos Santos focaliza aspectos da
concepgao coseriana, que permitem considerd-lo um linguista in-
tegral. O texto chama a atencdo para o fato de o linguista ser, ina-
deqguadamente, tido “como mais um estruturalista”.

No artigo subsequente, “A literatura na era digital”, Adriane
Camara de Oliveira, atuando no terreno da literatura contempora-
nea, dedica-se a analise, em contos e romances, de recursos de
apropriacdo temética e de assimilagdo formal de expedientes de
leitura e de escrita que sdo caracteristicos da cultura digital.

Também Tania Teixeira da Silva Nunes, em “Literatura
contemporénea: a escrita da soliddo em Jodo Gilberto Noll” realiza
uma reflexdo sobre a literatura na atualidade, neste caso, a partir
da escritura de Jodo Gilberto Noll, no romance Soliddo continen-
tal. Segundo a autora, a obra configura “o mundo sem saida e o
mesmo narrador anénimo e degradado com que o romancista ino-
va e renova a sua escrita”.

Luciana Paiva de Vilhena Leite, em “A correspondéncia e 0
discurso de si: confissao e ficcdo?”, apresenta uma analise de cor-
respondéncias trocadas entre autores da literatura e locutores de
sua esfera pessoal. Enfatiza, em sua pesquisa, o fato de o discurso
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das cartas pessoais, nos casos explorados, parecer adotar um tom
oscilante que ora se coaduna com a confissao ora com a ficcao.

Com o texto de Patricia Ferreira Neves Ribeiro, “No meio
do caminho tinha uma pedra: A versatilidade da férmula discursi-
va na literatura infantil”, o enfoque se desloca para 0 dominio da
literatura infantil. O estudo dedica-se ao exame do uso de formulas
(re)enunciadas, com o proposito de verificar como se da o seu
funcionamento no corpus selecionado. A atengdo recai, como
anuncia a autora, “sobre questdes sociais que essas formulas aju-
dam a (des)construir diante do leitor aprendiz”.

Ja Danielle Cristina Mendes Pereira Ramos, em “Oralidade,
narrativa e mito: uma proposta de leitura dialdgica”, apresenta
uma proposta de reflexdo que tem como foco o vinculo entre nar-
racdo, experiéncia e modernidade. O interesse da pesquisa reside
no estudo das “configuracdes dialetais” promovidas pelo Moder-
nismo, em “O besouro e a rosa”, conto de Mario de Andrade.

Jane Rodrigues dos Santos encerra a obra com o artigo “A
revolucdo aprendiz nas narrativas portuguesas contemporaneas”.
A pesquisadora, especialmente a partir dos romances portugueses
Paisagem com mulher e mar ao fundo, de Teolinda Gerséo e Bala-
da da praia dos Caes, de José Cardoso Pires, discute o liame entre
literatura e histdria, destacando o “teor revolucionario”, que am-
bos os conceitos abarcam.

Para finalizar, fica ao leitor o convite para fruir o periédico
e imaginar novas configuracBes para os assuntos abordados pelo
conjunto de textos aqui reunidos.

Nitero6i, dezembro de 2014.
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A ENCENACAO DESCRITIVA
NOS QUADRINHOS TURMA DA MONICA JOVEM

Glayci Kelli Reis da Silva Xavier!

RESUMO

Para se comunicar, ao fazer uso da linguagem, o homem utiliza vérios
sistemas simbolicos, sejam palavras, imagens, gréaficos, gestos, expressdes fi-
siondmicas, sons etc. Consequentemente, o ser humano esta imerso em uma
rede intrincada e plural de linguagem (SANTAELLA, 2012, p. 14). A histo-
ria em quadrinhos, objeto do presente estudo, é um género que lida com dois
dispositivos importantes de comunicagdo: palavras e imagens (EISNER,
1989, p. 7); palavras sdo feitas de letras e letras sdo imagens. Desse modo,
nos quadrinhos, o leitor tem uma dupla atividade, pois cada elemento visual
tem um significado e, nesse sentido, as imagens exerceriam, assim como as
palavras, a funcao descritiva. Segundo Charaudeau (2009, p. 113), descrever
consiste em ver o mundo com um “olhar parado”, trazendo a existéncia os
seres ao nomeé-los, localiza-los, e atribuir-lhes qualidades que os singulari-
zam. O autor ainda afirma que, na descricéo, o enunciador (sujeito descri-
tor) pode intervir de maneira explicita ou ndo, produzindo um certo nimero
de efeitos, resultado de uma intencdo consciente da parte do sujeito descri-
tor, visando a manipular a leitura do sujeito destinatario. Nessa perspectiva,
o presente trabalho pretende analisar a revista Turma da Mo6nica Jovem,
obra de Mauricio de Sousa, verificando como se d& a encenagao descritiva
presente nela e os efeitos produzidos por meio da relagdo verbo-visual. Para
isso, serd tomada por base tedrica principal a Teoria Semiolinguistica de
Andlise do Discurso de Patrick Charaudeau (1992; 2009), com relagédo aos
sujeitos de do ato de linguagem e os modos de organizacao do discurso.

Palavras-chave:
Verbo-visualidade. Modo descritivo. Semiolinguistica. Quadrinhos.

" Doutoranda em estudos da linguagem na Universidade Federal Fluminense e professo-
ra do Colégio Pedro Il. E-mail: glaycikelli@yahoo.com.br
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1. Consideracdes iniciais

O ser humano é um ser simbdlico por natureza. Para se co-
municar, ao fazer uso da linguagem, o homem utiliza varios siste-
mas simbolicos, sejam palavras, imagens, graficos, gestos, expres-
sbes fisionbmicas, sons etc. Consequentemente, 0 NOSSO estar no
mundo, como individuos sociais que somos, € mediado por uma
rede intrincada e plural de linguagem (SANTAELLA, 2012, p.
14).

Com o avancgo da tecnologia, a sociedade torna-se cada vez
mais visual e, com isso, a compreensdo da relagdo palavra-imagem
adquire cada vez mais importancia. A histéria em quadrinhos é um
género que lida com dois dispositivos importantes de comunica-
cdo: palavras e imagens (EISNER, 1989, p. 7); palavras séo feitas
de letras e letras sdo imagens. Desse modo, nos quadrinhos, o lei-
tor tem uma dupla atividade, pois cada elemento visual tem um
significado. Conforme explica Eisner (2005, p. 9) o processo de
leitura dos quadrinhos ¢ uma “extensdo do texto”; num texto ver-
bal, o leitor precisa converter a palavra em imagens, enquanto, nos
guadrinhos, esse processo € acelerado, pois as imagens sdo forne-
cidas. Dessa forma, em um texto verbo-visual como as historias
em quadrinhos, as imagens exercem, assim como as palavras, as
fungdes descritiva e narrativa. Sabe-se que nas histdrias em qua-
drinhos a narracéo e a descricdo encontram-se intimamente liga-
das, e uma depende da outra. No entanto, pela extensdo do presen-
te trabalho, sera focalizado apenas o modo descritivo.

Nessa perspectiva, 0 presente trabalho pretende analisar a
revista Turma da Monica Jovem, obra de Mauricio de Sousa, res-
peitado desenhista brasileiro, verificando como se da a encenagéo
descritiva presente nela e os efeitos produzidos por meio da rela-
cdo verbo-visual. Como fundamentagdo tedrica desta pesquisa,
tomar-se-a por base principal a teoria semiolinguistica de analise
do discurso de Patrick Charaudeau (2009), com relacdo aos sujei-

9
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tos de do ato de linguagem e os modos de organizacao do discur-
S0.

2. A construcdo do modo descritivo

Charaudeau (2009, p. 113) afirma que descrever consiste
em ver o mundo com um “olhar parado”, trazendo a existéncia os
seres a0 nomea-los, localiza-los, e atribuir-lhes qualidades que os
singularizam. Descrever esta estreitamente ligado a contar, porém
se difere deste; contar consiste em “expor o que ¢ da ordem da ex-
periéncia e do desenvolvimento das a¢des no tempo” (0p. Cit., p.
113). O autor ainda diferencia os termos descritivo e descri¢ao: o
primeiro é um procedimento discursivo (modo de organizacéo do
discurso), enquanto o segundo é o resultado, ou seja, um texto (ou
fragmento de texto) que se apresenta explicitamente como tal.

De acordo com Goodman (apud SANTAELLA, 2005, p.
293), “as figuras sdo simbolos convencionais que se relacionam a
seus objetos referenciais do mesmo modo que um predicado se re-
laciona aquilo a que ele se aplica”; assim, tanto o retrato visual
quanto a descrigao verbal participariam “na formacdo e caracteri-
zacdo do mundo, relacionando-se mutuamente junto com a per-
cepcdo e o conhecimento”. Portanto, ao explorar como se configu-
ra 0 modo descritivo no manga Turma da Monica Jovem, elemen-
tos verbais e imagéticos devem ser considerados, como podera ser
visto na analise a seguir.

3. Componentes da construcéo descritiva

A constru¢do do modo descritivo conta com trés tipos de
componentes: nomear, localizar/situar e qualificar os seres do
mundo, com uma maior ou menor subjetividade. Cada um desses
componentes, por sua vez, é implementado por um determinado

10
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procedimento discursivo. No entanto, vale ressaltar que o descriti-
vo, diferentemente dos outros modos, ndo se fecha em si em uma
I6gica interna e ndo existe um percurso obrigatério para sua cons-
trucdo; o descritivo estd geralmente ligado a outros modos de or-
ganizacdo e, sem ser totalmente dependente, ele adquire sentido
(ou parte de seu sentido) em funcdo dos outros modos (CHA-
RAUDEAU, 2009, p. 117). Além dos procedimentos discursivos,
a descricdo é construida por procedimentos linguisticos que utili-
zam categorias da lingua, as quais podem aparecer isoladas ou
combinadas entre si.

3.1.Nomeacéo

Nomear é dar existéncia a um ser, por meio de uma dupla
operacdo: percepcao e classificagdo. Como a percepcado e a classi-
fica¢do dependem do sujeito que percebe, é “o sujeito que constroi
e estrutura a visdo de mundo”; por isso, nomear nao ¢ um simples
processo de “etiquetagem” de uma referéncia pré-existente, mas
sim o resultado de uma operagdo que consiste em “fazer existir se-
res significantes no mundo, ao classifica-los” (CHARAUDEAU,
2009, p. 112). A nomeacao esta ligada ao procedimento discursivo

de identificag&o.

Como procedimentos linguisticos, 0 componente nomear se
utiliza das seguintes categorias de lingua: a denominac&o, a inde-
terminacdo, a atualizacéo, a dependéncia, a designacgao, a quanti-
ficacdo e a enumeragéo. Alguns desses procedimentos serdo des-
critos a sequir.

A denominacdo aparece sob a forma de nomes comuns ou
nomes proprios, cujo papel € identificar os seres, do ponto de vista
geral ou particular. No caso da Turma da M6nica, cada persona-
gem tem seu nome proprio, e cada nome nao lhes servem sim-
plesmente de rétulo; por serem personagens consagradas pelo pu-
blico, tais nomes também servem para caracteriza-las juntamente

11
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com sua personalidade, suas qualidades, seus defeitos, suas manias
etc.; tanto que ¢ comum chamarem alguém de “Cascao” se ndo
tem muitos habitos de higiene, de “Magali” se come muito... Na
Turma da Mb6nica Jovem, a denomina¢do como procedimento lin-
guistico aparece principalmente nos vocativos, mas também ocor-
re em outras situacdes, como quando alguém esta falando sobre o
outro e cita seu nome.

A atualizacdo (ou concretizacao) é obtida por meio do uso
de artigos, criando efeitos discursivos de singularidade, familiari-
dade, evidéncia, idealizacdo ou até mesmo insolito. A designagéo
é realizada com o uso de demonstrativos, que permitem produzir
efeitos discursivos de tipificacdo. Na Fig. 1, pode-se encontrar a
atualizac@o ou concretizagdo na fala do Titi, quando ele diz “a
Monica”, criando efeito de familiaridade, e no titulo do capitulo
“Uma nova Monica”, que coloca em evidéncia a mudancga ocorri-
da na personagem. Na expressao “esse cabelo” ¢ usada a categoria
de designacgdo, quando se mostra a presenca de um referente; o
efeito de tipificacdo ¢ criado pela precisdo, pois “esse” representa
um exemplar da classe, de forma ndo generalizada: ndo é qualquer
cabelo, é o modelo que ela esta usando no momento.

Além disso, as imagens também podem exercer a funcéo
descritiva de nomear. Com relacdo & denominacgdo, por exemplo,
as imagens identificam as personagens e 0s objetos; se o texto fos-
se puramente verbal, nos didlogos, a identificacdo de quem toma a
palavra seria feita pode meio de nomeacdo e verbos dicendi (de
elocucdo): Cascuda disse; Marina completou, Titi comentou...;
nos quadrinhos, como prevalece o discurso direto, as imagens
substituem essa nomeacao.

12
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Fig. 1: Atualizacdo e Designacéo. Turma da Mdnica Jovem, n° 61, p. 45.

Na Fig. 2, aparece uma imagem em forma de sombra, cri-
ando efeito de suspense pela indeterminacéo (Cascdo ndo vé com
quem esté falando).

13
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POIS EU

NAC Quero
NEM SABER
PA SUA
OFPINIAO!

Fig. 2: Indeterminacgéo, designacado e dependéncia nas imagens.
Turma da Ménica Jovem, n°® 41, p. 25.
Quando Cascdo aponta para a pessoa (achando que é o Ce-
bola, mas posteriormente é revelado que se trata da Magali), a
imagem contribui para a nomeacao por meio das categorias: de-
signacdo (quando mostra de quem € a opinido que ele ndo quer) e
dependéncia (numa apreciacdo negativa).

Outras categorias também podem ser expressas pelas ima-
gens, como a enumeragao, quando, por exemplo, € mostrado um
quarto cheio de objetos espalhados, para dizer que ele esta desor-
ganizado ou todo bagungado. Além disso, uma mesma imagem
pode apresentar diferentes significados.

O componente nomear também esta relacionado ao proce-
dimento discursivo de identificacdo. Os seres representam uma re-
feréncia material (concreta) ou ndo material (abstrata, como sen-
timentos, agdes), e sdo nomeados por nomes comuns, que 0s indi-
vidualizam e classificam (s&o agrupados a uma classe) ou por no-
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mes proprios, criando uma identificacdo especifica, nomeando-os
em sua unicidade.

3.2.Localizacdo/situacéo

Localizar/situar é determinar o lugar que um ser ocupa no
espaco (localizagdo) e no tempo (situacéo) e, por um efeito de re-
torno, atribuir caracteristicas a esse ser, ja que, para sua existéncia,
ele depende de sua posicdo espago-temporal (CHARAUDEAU,
2009, p. 113). Essa localizacdo-situacdo geralmente aponta para
um recorte objetivo do mundo; por isso, tem como procedimento
discursivo a construcao objetiva do mundo.

Como procedimentos linguisticos, utilizam-se categorias de
lingua que tém por efeito estabelecer um enquadre espago-
temporal, que pode produzir dois resultados: a identificagéo de lu-
gares e épocas de um relato com precisdo; ou a ndo identificacao,
deixando os lugares e o tempo incertos, vagos, porque o relato ndo
se ancora em nenhuma realidade especifica, mas coloca em cena
destinos e arquétipos que sdo atemporais (op. cit., p. 137).

Com relagdo a localizacéo espacial, nos quadrinhos, ela po-
de ser feita tanto verbalmente, quanto visualmente. No exemplo da
Fig. 3, na imagem 1, a localizagdo é feita visualmente apenas,
mostrando que a turma esta na escola. Na imagem 2, a localizacéo
é feita verbalmente, pois mostra-se a figura de uma casa, que po-
deria ser de qualquer personagem; somente ao ler o texto verbal
que € possivel identificar que a casa é do Xaveco (“deve ser a pri-
meira vez que minha casa aparece no manga”). Na imagem 3, a
localizacdo é verbo-visual, pois tem-se a imagem da padaria e seu
letreiro.

15
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Fig. 3: Localizacdo no espaco.
Turma da Mdnica Jovem n° 41, p. 5; n® 59, p. 105; n° 61, p. 15.

Como as agOes ocorrem, em sua maioria, no bairro do “Li-
moeiro”, normalmente o espaco ¢ identificado. A tinica n&o identi-
ficacdo frequente € com relacdo ao tempo; apesar de obedecerem a
uma sequéncia cronoldgica de revista em revista e a passagem de
tempo poder ser observada no desenrolar das agdes, a situacdo no
tempo é imprecisa e ndo ha tempo marcado, somente expressdes
como “no primeiro dia de aula”, “no dia seguinte”, “sexta-feira”,
“dez anos no futuro”, inscritas em legendas ou na fala das perso-
nagens; tal recurso é utilizado para tornar as revistas atemporais,
podendo ser lidas em qualquer época.
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3.3.Qualificacéo

Qualificar é atribuir a um ser, de maneira explicita, uma
qualidade que o caracteriza e o especifica, classificando-o, desta
vez, em um subgrupo (CHARAUDEAU, 2009, p. 115). O ato de
qualificar permite ao sujeito falante manifestar seu imaginario (in-
dividual ou coletivo) da construcdo e da apropriacdo do mundo,
num jogo de conflito entre visdes normativas, impostas pela soci-
edade, e suas proprias visdes. Assim, a qualificacdo, um dos pro-
cedimentos discursivos do modo descritivo, faz com que um ser
“seja alguma coisa”, por meio de suas qualidades e comportamen-
tos, suscitando procedimentos discursivos de construcdo ora obje-
tiva, ora subjetiva do mundo (op. cit., p. 116-117).

Os procedimentos de construcéo objetiva do mundo consis-
tem em construir uma “visao de verdade sobre o mundo”, qualifi-
cando os seres por meio de tracos que possam ser verificados por
seu interlocutor; tais procedimentos estdo ligados, portanto, ao
imaginério social compartilhado. Assim, a descri¢do objetiva de-
pende: de uma organizagao sistematizada do mundo; de uma ob-
servagdo do mundo que possa ser compartilhada pelos membros
da comunidade (op. cit., p. 120-121). Esses procedimentos estdo
presentes em textos que tém por finalidade definir ou explicar, in-
citar ou contar. Em textos ficticios, tais procedimentos s&o utiliza-
dos para “criar um efeito de realidade”.

Os procedimentos de construcédo subjetiva do mundo con-
sistem em permitir ao sujeito falante descrever os seres do mundo
e seus comportamentos por meio de sua prépria visdo, a qual ndo é
necessariamente verificavel; portanto, o universo assim construido
esta ligado ao imaginario pessoal do sujeito (CHARAUDEAU,
2009, p. 125). Tal imaginario pode tomar forma por meio: de uma
intervencao pontual do narrador, quando este deixa transparecer
seus sentimentos, afetos e opinides; da constru¢do de um mundo
mitificado pelo narrador, num imaginario simbolico que pode estar
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ancorado em uma certa realidade ou fora desta, abrindo-se para o
irracional. Esses procedimentos podem ser encontrados normal-
mente em textos cuja finalidade é incitar ou contar.

Charaudeau (2009, p. 115) afirma que “qualificar é tomar
partido”. Dessa forma, a qualificacdo mesmo que pretenda ser ob-
jetiva, revela a ética do enunciador. Segundo Feres (2012, p. 132),

essa operagdo € sempre circunstanciada em fungdo de uma tomada de
posi¢do (ndo é possivel apontar e descrever seres em sua totalidade,
mas tdo-somente na perspectiva assumida pelo descritor). Em outras
palavras, ndo se deve ignorar que o processo descritivo atende as
formulagdes e coergdes advindas do conhecimento sociocognitivo
acionado pelo produtor em funcgéo da troca comunicativa de que par-
ticipa. Disso se conclui que ndo ha descri¢des ou referéncias a priori,
mas construtos localizados, que instauram objetos de discurso inter-
pretaveis em relagdo ao contexto e aos saberes partilhados por um
grupo social. Assim, na “qualificacdo”, elegem-se caracteristicas,
qualidades, que retratam o mundo perspectivamente, de acordo com
um modo de olhar, através de um filtro a0 mesmo tempo bioldgi-
co/perceptivo e cultural/interpretativo.

A qualificagdo pode ser observada na revista Turma da
Monica Jovem desde a caracterizacdo das personagens. Até a edi-
¢do numero 8, antes da recapitulagdo da edi¢do anterior e introdu-
¢do da nova historia, havia uma breve apresentacdo das persona-
gens principais, para mostrar sua mudanga apos ter “crescido”.
Dessa forma, por meio da qualificacdo, o ethos das personagens é
construido da seguinte maneira:

—— — continud___
u, MAs CO = ha.
o dentucinha-__
eumPOYES =T llo
= elo_
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Fig. 4: Descri¢do da Mdnica. Turma da Monica Jovem, n° 8, p. 4.

Na Fig. 4, a descricdo se da tanto pela linguagem néo verbal
(por meio da imagem da personagem), quanto por meio da lingua-
gem verbal: “meiga”, “alegre”, “dentucinha”, “lider da Turma”,

9% ¢

“com carater forte”, “personalidade cativante e verdadeira”, “me-
nina supersegura ¢ madura”, “romantica incorrigivel”. O mesmo
ocorre na descrigdo das outras personagens. Com o Cebolinha, por
exemplo, o primeiro processo de identificacdo se dd no comentario
sobre seu nome: “agora prefere ser chamado simplesmente de
‘Cebola’”, mostrando que a personagem “cresceu’” e nao quer ser
tratado como crianga. Dessa forma, pode-se perceber que, nos as-
pectos fisicos e psicolégicos, o autor procurou manter as princi-
pais caracteristicas das personagens infantis, consagradas pelo pu-
blico.

No contetido da revista, é possivel observar a qualificacio
verbal, na definicdo de Cascdo de como sera seu projeto da Feira
de Ciéncias, e a qualificacdo iconica, na imagem da Magali (Fig.
5), que mostra que a personagem esta triste.

Fig. 5: Qualificagdo verbal e iconica.
Turma da Ménica Jovem, n® 41, p. 11 e 26.

Enfim, como foi mencionado anteriormente, 0 modo descri-
tivo ndo se fecha em uma ldgica interna, nem existe um percurso
obrigatdrio para sua construcdo. Portanto, a importancia dos trés
componentes da construcdo descritiva (nomear, localizar/situar,
qualificar), com seus procedimentos linguisticos e discursivos, es-
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t4 em sua contribuicdo para a composicdo da encenagao descriti-
va, criando determinados efeitos de sentido no texto.

4. A encenacdo descritiva

Na descricdo, o enunciador (sujeito descritor) pode intervir
de maneira explicita ou ndo, produzindo um certo nimero de efei-
tos, resultado de uma intencdo consciente da parte do sujeito des-
critor (EUe), visando a manipular a leitura do sujeito destinatario
(TUd); tais efeitos sdo apenas possiveis, ja que o leitor real (TUi)
pode ndo percebé-los.

Dentre os efeitos produzidos por meio da encenacao descri-
tiva, pode-se citar: o efeito de saber, os efeitos de realidade e de
ficcao, o efeito de confidéncia e o efeito de género.

4.1 Efeito de saber

O efeito de saber pode ser produzido quando o descritor
procede a uma série de identificagdes e de qualificacbes que, pre-
sumivelmente, o leitor ndo conhecia, fabricando para si uma ima-
gem de “descritor sabio”, conhecedor do mundo, que utiliza seus
conhecimentos para trazer a prova da veracidade de seu relato ou
argumentacdo (CHARAUDEAU, 2009, p. 139).

Um exemplo na revista Turma da Mdnica Jovem em que 0
descritor procura criar o efeito de saber ocorre em uma passagem
em que o Cascéo explica seu trabalho para os professores na Feira
de Ciéncias, trabalho esse esperado por todos, ja que ele estava
com notas baixas na matéria (Fig. 6). Pode-se perceber que tal
descrigdo conjuga signos verbais e imageéticos.
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Fig. 6: Efeitioide saber. Turma da Ménica Jovem, n° 41, p. 116-117.

4.2.Efeito de realidade e de ficgdo

Os efeitos de realidade e de ficcdo devem ser tratados jun-
tamente, pois a alternancia entre esses dois modos é que constréi o
“plano de fundo” (visdo de mundo) em textos narrativos, como 0s
guadrinhos. Por meio desses efeitos, tem-se uma dupla imagem do
narrador-descritor (EUc), a qual ora é exterior a0 mundo descrito,
ora é parte interessada em sua organizagdo (CHARAUDEAU,
2009, p. 140).

O efeito de realidade é obtido por meio da construgédo obje-
tiva de mundo (mundo denotado), que tenta apresentar um mundo
realista (ndo necessariamente real), segundo o0 que se cré ser ver-
dade, ligado a um imaginério social compartilhado.

Nos quadrinhos, o efeito de realidade é criado quando sdo
utilizadas imagens iconicas, proximas ao real ou estereotipadas,
para que o leitor reconhega nelas um mundo realista, por meio de
seus saberes de crenga e de conhecimento (estratégias de ordem
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semantica), de modo a possibilitar a criacdo de imagens mentais
gue completem os espagos entre 0s quadros.

Observe-se a Fig. 7, por exemplo. As imagens trazem o ce-
nario de uma praia (frame), semelhante ao real, que é capaz de
evocar todo um imaginario social do leitor, e trazer a sua mente si-
tuacOes que podem estar ligadas a esse quadro, situacbes essas que
se desenrolardo adiante, como montar cadeiras e barracas de praia
e tomar agua de coco. Todas essas a¢des fazem parte desse quadro
(literalmente, pois os quadrinhos sdo expressos por quadros — fra-
me, em ingl&s) e criam um efeito de realidade para o leitor.

(b\l: QJL
NA HORA PE
Pl\ﬁ-)ﬂﬂ ua

Fig. 7: Efeito de realidade. Turma da Ménica Jovem, n° 62, p. 11, 29.
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Outro recurso para se criar o efeito de realidade é o uso de
intertextualidade com sinsignos (que representam coisas ou even-
tos existentes) do mundo real. Na revista Turma da Monica Jo-
vem, por exemplo, pode-se encontrar referéncia a termos da inter-
net, presentes na vida dos jovens leitores: Cascédo faz pesquisa no
“Gugol” (referéncia a Google) e da uma olhadinha no “Feice-
buqui” (referéncia ao Facebook).

O efeito de ficcdo, por sua vez, é produzido por meio da
construcao subjetiva de mundo, que: deixa transparecer o ponto de
vista do descritor (emogdes, opinides, afetos), por meio de meta-
foras, metonimias, comparagdes, qualificacdes; ou culmina na
construcdo de um mundo mitificado, ligado ao imaginario simbo-
lico (em contraste com o mundo realista). Segundo Charaudeau
(2009, p. 129), nos quadrinhos, quando se apresenta os “herois da
historia” em forma de retrato mitico, ha a construgdo subjetiva do
mundo.

A construgdo de um mundo mitificado também esta presente
na revista Turma da Monica Jovem, quando a turma se envolve
em aventuras extraordinarias, como viagens em outras dimensdes,
viagens no mundo virtual, histérias de terror e suspense, etc. Nas
edi¢des 1 a 4, por exemplo, a turma viaja por “4 dimensdes magi-
cas” para salvar seus pais, que foram aprisionados por uma “pode-
rosa feiticeira oriental”. Nas edi¢des 6 a 8, a turma vive uma aven-
tura no espaco; nas edigdes 13 e 14, no mundo virtual por meio de
um jogo online; nas edigdes 21 e 22, no “pais das maravilhas”; e
assim por diante. Além disso, ha a presenca de personagens como
Poeira Negra (antigo “Capitdo Feio”), Angelo (antigo “Anjinho™)
e professor Licurgo (antigo “Louco”), que misturam o insolito a
vida “normal” das personagens. Apesar de prevalecerem, na Tur-
ma da Monica Jovem, as aventuras que ocorrem no proprio bairro
do Limoeiro, nos mangas em geral, a criacdo de um mundo mitifi-
cado é bastante frequente.
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No entanto, é preciso lembrar que ndo se pode opor de ma-
neira radical os efeitos de realidade e de ficcdo. As construcfes
objetiva e subjetiva se entrecruzam e a alternancia entre elas faz
com que uma narrativa, por mais fantasiosa que seja, tenha alguma
ancoragem no real, seja por semelhanca ou oposicao, 0 que possi-
bilita o estabelecimento de relagdes, fazendo com que que o texto
tenha sentido para o leitor.

4.3.Efeito de confidéncia

O efeito de confidéncia procede de uma intervencgéo explici-
ta ou implicita do descritor, que exprime sua apreciagdo pessoal,
trazendo uma aproximacéo de seu interlocutor.

De acordo com McCloud (2008, p. 217), 0 manga é um gé-
nero que apresenta técnicas peculiares, com o objetivo de “ampli-
ficar o senso de participagdo do leitor nos mangas, uma sensacéo
de ser parte da histéria, em vez de meramente observa-la de lon-
ge”. Ao criar esse “senso de participacdo”, ha uma manipulacio
sensorial do destinatério, orientando seu percurso do olhar e pro-
duzindo o que Charaudeau chama de efeito de confidéncia; tal
efeito torna 0 manga um texto mais dinAmico do que os quadri-
nhos tipicamente ocidentais.

Sao descritas, a seguir, as técnicas utilizadas para atrair a
atencdo e aumentar seu senso de participacdo de acordo com
McCloud (2008, p. 216), tentando identifica-las no mangéa de
Mauricio.

1) Uso de personagens iconicas, nas quais as faces e a figura
simples levam & identificacdo do leitor, ao leva-lo a concentrar-
se em detalhes especificos e ampliar o significado, por meio da
eliminacdo dos detalhes (MCCLOUD, 1995, p. 30). H4, na
Turma da Monica Jovem, o destaque para os olhos expressivos;
mas as referéncias ao manga no desenho das personagens limi-
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tam-se as referéncias feitas nas aventuras (uso de intertextuali-
dade), a expressdo de emogdes e ao uso de chibis. Chibi é um
termo japonés para definir algo “pequeno”. E um desenho bas-
tante estilizado, com cabe¢ca no mesmo tamanho dos corpos,
geralmente sem nariz e a boca nem sempre finalizada. Os chi-
bis normalmente sdo usados para dar um efeito cdmico ou mais
sentimental, como pode ser observado no exemplo a seguir

(Fig. 8):

Fig. 8: Chibi. Turma da Mdnica Jovem, n° 41, p. 30.

A maturidade genérica apresentada, com a diversidade de gé-
neros (no sentido de “categorias”) apresentados e temas explo-
rados (esportes, romance, ficcdo cientifica, fantasia, terror,
etc.). A revista Turma da Monica Jovem trata de temas varia-
dos, mas todos ligados ao universo adolescente. E, no geral,
uma mistura de romance, fantasia e esportes.

Um forte senso de localidade, com detalhes ambientais que
ativam memorias sensoriais, criando um contraste com as per-
sonagens iconicas — “como ninguém espera que as pessoas se
identifiguem com paredes ou paisagens, 0s cenarios tendem a
ser mais realistas” (MCCLOUD, 1995, p. 42); essa técnica uti-
liza um conjunto de linhas para o “ser” e outro conjunto para o
“ver”, um estilo hibrido que também pode ser denominada de
efeito mascara. As revistas da turma tradicional tém pouquis-
simos cenarios, prevalecendo o fundo normalmente azul, ama-
relo ou rosa, contendo somente elementos essenciais a cena.
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Nas revistas da turma jovem, por sua vez, 0 cenario é mais ex-
plorado. Vérias historias, inclusive, sdo iniciadas com a locali-
zacdo dos actantes no espaco, mostrando onde a narrativa se
desenrolara.

Uma ampla variedade de designs de personagens, incluindo
tipos diferentes de rostos e corpos. Na revista Turma da Moni-
ca Jovem, as personagens seguem um certo padrao, mantendo
0s tragos semelhantes entre si, assim como ocorre na revista
tradicional.

Uso frequente de quadrinhos sem palavras, combinados com
transi¢Oes aspecto a aspecto entre quadrinhos — “transi¢Oes de
um a outro aspecto de lugar, ideia ou estado de espirito”
(MCCLOUD, 2008, p. 15) —, levando os leitores a montar ce-
nas a partir de informagdes visuais fragmentarias. Os quadri-
nhos sem palavras podem ser encontrados na revista, usados
para produzir diferentes efeitos; sem a presenga de textos, o
contetdo das imagens é posto em relevo. No entanto, a transi-
cao aspecto a aspecto é raramente explorada na Turma da Mo-
nica Jovem. Nessa revista, predominam as transi¢des: momento
a momento, quando uma Unica agao € retratada em uma série
de momentos; a¢do a a¢do, quando um Unico sujeito (pessoa,
objeto etc.) aparece em uma série de agdes; sujeito a sujeito,
quando ha uma série de sujeitos alternantes dentro de uma Uni-
ca cena (op. cit., p. 15).

Valorizacédo de pequenos detalhes do mundo real, de modo a
conectar o leitor com as experiéncias cotidianas, mesmo em
historias fantasticas ou melodramaticas.

Expressdo de movimento de forma subjetiva, por meio de
fundos rajados que fazem os leitores sentirem que estdo se mo-

vendo com a personagem, em vez de simplesmente observando
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de fora seu movimento. Como se trata de histéria de adolescen-
tes, por si s0 “acelerados”, dindmicos, a expressao da ideia de
movimento é bastante utilizada na revista.

8) Varios efeitos emocionais expressivos, como fundos expressi-
onistas, montagens e caricaturas subjetivas — todos destinados a
oferecer aos leitores uma “janela” para o que as personagens
estdo sentindo. Além dos olhos expressivos, que “revelam a
alma da personagem”, os fundos expressionistas e as monta-
gens também sdo explorados com o intuito de aumentar a sen-
sagdo de participacdo do leitor. Algumas vezes, as montagens
sdo utilizadas para externar o pensamento da personagem, que
se mistura a agao.

Enfim, ao observar todas essas caracteristicas, pode-se dizer
que o efeito de confidéncia na Turma da Ménica Jovem esta es-
treitamente ligado a estratégia de patemizagdo, ou seja, procura
captar o leitor pela visada de “fazer sentir”.

4.4 Efeito de género

Por fim, o efeito de género resulta do emprego de alguns
procedimentos de discurso que se repetem e sdo caracteristicos de
um determinado género para tornar-se signo deste (CHARAU-
DEAU, 2009, p. 142). Por exemplo, ao comegar um relato por
“era uma vez”, cria-se 0 efeito de conto maravilhoso ou conto de
fadas.

Como foi discutido anteriormente, Mauricio revela que a
nova producdo (Turma da Ménica Jovem) nasceu para atender a
faixa de publico que estava deixando de ler a Turma da Ménica e
interessando-se pelos mangas japoneses. Dessa forma, ao criar a
Turma da Ménica Jovem, procurou-se manter o perfil da turma da
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Madnica tradicional, adicionando elementos que tornassem a revis-
ta interessante ao publico adolescente.

Os temas sdo voltados para o publico adolescente e tém, de
forma quase sempre explicita, por objetivo levar os jovens a refle-
tirem sobre determinado assunto. Na maioria das vezes, o tema é
retomado na sessdo “Fala Mauricio”, texto no fim da revista, que
torna mais evidente o fazer persuasivo. A figurativizacdo desses
temas, em contraposi¢do com a revista infantil, sdo acGes que pro-
curam retratar cenas do mundo adolescente — namoro, conflitos,
brigas, fofoca, relacionamento entre amigos e rivais, vida na esco-
la, contato com o mundo virtual, interagdo em redes sociais etc.,
ou também aventuras extraordinarias, como é tipico nas revistas
da Turma da Mbnica.

O manga, por sua dinamicidade, é bastante atrativo ao pU-
blico jovem. Por isso, houve uma adequacao da nova revista ao es-
tilo, criando-se o efeito de manga.

De acordo com Cools (2011, p. 67), uma das principais ca-
racteristicas do manga ¢ seu “ritmo” acelerado e varios fatores
contribuem para isso: a quantidade de informacao que contém em
cada quadro; a auséncia de cor; a fragmentacao dos corpos e ros-
tos das personagens; o layout irregular e a ndo linearidade dos
quadros.

No entanto, é importante destacar que, apesar de seguir o
estilo manga, na Turma da Mdnica Jovem optou-se pela ordem
oriental de leitura, da esquerda para a direita [—], diferentemente
dos quadrinhos orientais, que sdo lidos da direita para a esquerda
[«].

Todas as caracteristicas apresentadas mostram como o
manga pode ser atrativo ao publico jovem. O senso de participa-
cdo, a fluidez da leitura, e a dinamicidade dos quadros séo fatores
essenciais para tal sucesso.
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5. Consideragdes finais

Por meio da anélise do material, conclui-se que, para ade-
guar a revista Turma da Monica Jovem ao novo perfil de leitor
(TUd), houve uma mudanca de temas que tenta aproximar o texto
a0 universo adolescente. No entanto, ao manter a “filosofia” da
revista tradicional, ndo foi possivel criar a dinamicidade necessaria
para atrair o novo publico. Dessa forma, a solugdo encontrada para
realizar tal adequacao foi criar um género hibrido, em intertextua-
lidade com 0 mang4, ou seja, produziu-se o efeito de género.

Por fim, pode-se dizer que, na criacdo da Turma da Ménica
Jovem, tais escolhas ndo foram aleatorias, mas conscientes. O pro-
prio Mauricio de Sousa, em entrevista a uma revista especializada
em manga e animé, revela: “aviso o povo, nossa historia é estilo
manga, mas ndo é manga. Nao pode ser. Manteve nossa arte final,
nosso trago, e 0 pessoal percebe que é uma histdéria da Monica
com uma caracteristica diferente” (LOBAO, 2008, p. 32).
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O MATERIAL DIDATICO IMPRESSO EM EAD
NO SECULO XXI:
USOS E FUNCOES DA LINGUAGEM
E DOS GENEROS TEXTUAIS

Maria Betania Almeida Pereira?

RESUMO

O estudo discorre sobre o uso e fungdes da linguagem e dos géneros tex-
tuais na elaboracdo do material didatico impresso, voltado para o ensino a
distancia. O cenério educacional da EAD no Brasil demonstra um cresci-
mento acentuado, porém uma educacao de qualidade perpassa pela qualida-
de dos materiais empregados no processo de ensino-aprendizagem. Tais ma-
teriais devem ser cada vez mais dindmicos e significativos para a construgéo
do(s) sentido(s), do conhecimento e da autoaprendizagem dos discentes. Pen-
sar e elaborar materiais didaticos impressos, que corroborem com um ensi-
no eficaz, requer critérios na escolha cuidadosa de textos, dos recursos mul-
timidia, das linguagens diversificadas — tudo isso implica em desafios e tam-
bém mudancas na educacéo do século XXI.

Palavras-chave: linguagem, géneros textuais, material didatico impresso.

1. Apresentacdo

No panorama do contexto educacional no Brasil, a modali-
dade de ensino a distancia vem crescendo anualmente, de forma
acelerada. Conforme dados do Censo de 2013 da ABED (Associa-
cao Brasileira da Educacdo a Distancia), o cenario é otimista, pois
a grande maioria (64%) das instituicdes consultadas afirmou que o
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nimero de matriculas aumentou em 2013, enquanto apenas uma
parte delas (14%) atesta uma diminuicdo nesse quadro. Pesquisa-
dores projetam o crescimento de matricula para 82% no ano de
2015. Esse mesmo censo confirma que a maior parte das institui-
¢Oes (91,6%) usa como midia de acesso a aprendizagem: obras es-
critas, impresséo de apostilas, livros e guias. Embora outros recur-
sos tecnoldgicos sejam utilizados nesse cenario, ha, portanto, a
prevaléncia do material impresso. Nesse sentido, faz-se necessario
empreender um estudo que focalize o material didatico impresso,
avaliando suas particularidades, uso e relevancia no processo ensi-
no-aprendizagem.

O debate acerca do material didatico impresso na educagdo
a distancia aliado a outros recursos multimidia podera viabilizar
uma praxis que contribuird nos avangos e desafios de um ensino
mais dindmico e eficaz. Nesse sentido, vale discutir que tipo de
material didatico, qual publico a que ele se destina e qual o con-
texto de utilizagdo desse recurso, ndo perdendo de vista a sua prin-
cipal funcéo que é a de promover um aprendizado mais significa-
tivo, considerando também os objetivos a serem alcancados. Na
composic¢do do material didatico impresso, elementos que o inte-
gram como a linguagem e 0s géneros textuais merecem um estudo
a parte.

No cenério de avangos quantitativos da EAD, é salutar pen-
sar também nos avancos qualitativos. Entende-se que a feitura de
um bom material didatico impresso perpassa pela atencdo cuida-
dosa no uso da linguagem e na escolha igualmente criteriosa dos
géneros textuais. Se o foco central do ensino incide na figura do
educando e sua construgéo de sentido(s) e conhecimento(s) a partir
da interacdo e didlogo com o material didatico impresso, é impres-
cindivel que se estude e se promovam materiais cada vez mais in-
seridos no contexto contemporaneo, cada vez mais dindmicos e
promotores de um ensino de qualidade.
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2. Reflexdo sobre os usos e fungdes da linguagem e dos géne-
ros textuais no material didatico impresso

Neste tdpico, refletiremos acerca dos usos e funcionalidade
da linguagem e dos géneros textuais no material didatico impres-
so, empregado na modalidade de ensino a distancia. Desta manei-
ra, € necessario situar o contexto da producao desse importante re-
curso de aprendizagem. Embora inserido no ambiente atualmente
categorizado como o da cibercultura, em pleno século XXI, 0 ma-
terial impresso ainda continua sendo um importante recurso nos
ambientes virtuais de aprendizagem da EAD.

O material didatico € um recurso imprescindivel na modali-
dade de ensino a distancia, pois ele se situa conforme Neder
(2009, p.82) como um “balizador curricular”, isto €, o material di-
datico ndo deixa de ser um referencial tedrico-metodoldgico da
proposta pedagdgica dos cursos em EAD. Assim sendo, ao elabo-
rar textos que venham a integrar o material didatico impresso, de-
ve-se ter em mente a proposta curricular e 0s objetivos inerentes
ao projeto politico do curso.

Em relagdo aos elementos que compdem os materiais im-
pressos, Silva (2011) destaca o hipertexto, a linguagem dialégica,
a intertextualidade, citando exemplos do uso de cada um deles;
aborda também sobre alguns itens que devem ser levados em con-
ta pelo produtor/escritor do material didatico para EAD, antes do
processo de elaboracdo. Tais itens sdo: 0 curso a que se destina; 0s
conteudos a serem trabalhados; o publico-alvo.

A autora ressalta que tanto os elementos constituintes dos
materiais didaticos impressos quanto os fatores - que previamente
devem ser considerados para a sua producao - precisam ser repen-
sados com critérios e devem ser estudados de maneira que visem a
um ensino de melhor qualidade na modalidade a distancia.
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A linguagem como elemento intrinseco no processo de cria-
cao do material didatico impresso é um desses fatores que merece
um estudo mais aprofundado, pois sem ela seria inviavel todo pro-
cesso comunicativo. Nesse sentido, cabe salientar que a concepcao
sociointeracionista da linguagem devera nortear todo o trabalho de
elaboracdo do material didatico impresso, uma vez que tal concep-
cdo parte do principio da linguagem como forma de interagdo hu-
mana, pois ela “é o lugar de constituicdo de relagfes sociais, onde
os falantes se tornam sujeitos” (GERALDI, 2006, p. 41). Nesta
mesma linha de pensamento, Travaglia (2006, p. 23) afirma:

A linguagem é pois um lugar de interacdo humana, de interacdo
comunicativa pela produgdo de efeitos de sentido entre interlocutores,
em uma dada situa¢do de comunicagdo e em contexto socio-historico
e ideoldgico. Os usuérios da lingua ou interlocutores interagem en-
quanto sujeitos que ocupam lugares sociais ¢ “falam” e “ouvem” des-
ses lugares de acordo com formagfes imaginarias (imagens) que a
sociedade estabeleceu para tais lugares sociais.

Enquanto processo interativo, a linguagem humana se co-
necta com as dimensdes sociais, historicas e ideoldgicas dos sujei-
tos envolvidos no ato comunicativo, de forma que ndo se pode dis-
sociar a interacdo dessas agdes. Mikhail Bakhtin, um dos grandes
estudiosos da linguagem, sabiamente detectou esta condigdo ine-
rente a lingua, pois esta ndo se forma e nem se faz presente como
ato de puro isolamento. Para Bakhtin,

a verdadeira substancia da lingua ndo é constituida por um sistema
abstrato de formas linguisticas, nem pela enunciagdo monoldgica iso-
lada, nem pelo ato psicofisiologico de sua produgdo, mas pelo fend-
meno social da interagdo verbal realizada através da enunciagdo ou
das enunciagBes. A interagdo verbal constitui assim a realidade fun-
damental da lingua. (BAKHTIN, 1990, p. 123 apud MUSSALIN;
BENTES, 2005, p. 25)

Na concepc¢do bakhtiniana importa o processo interativo que
é estabelecido nas relacGes entre 0s sujeitos; trata-se de uma acep-
cdo dialdgica ligada a acdo discursiva. Para Benveniste (1963
apud MUSSALIN; BENTES, 2005, p. 26), “é dentro da, e pela
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lingua, que individuo e sociedade, se determinam mutuamente”,
uma vez que ambos s6 ganham existéncia pela lingua. Para este
autor, a linguagem sempre se realiza dentro de uma lingua, de uma
estrutura linguistica definida e particular, inseparavel de uma soci-
edade definida e particular. A lingua é a manifestacdo concreta da
faculdade humana da linguagem, isto é, da faculdade humana de
simbolizar. Sendo assim, é pelo exercicio da linguagem, pela utili-
zagdo da lingua, que o homem constroi sua relagdo com a natureza
e com os outros homens (MUSSALIN; BENTES, 2005).

Ao considerar a natureza dial6gica da linguagem numa
perspectiva de interacdo entre os sujeitos, o produtor do material
didatico impresso deve selecionar textos que atentem para esse
principio. Silva (2011, p. 317) aborda sobre a importancia de se
produzir uma linguagem dial6gica que seja capaz de estabelecer
uma interacdo efetiva com os educandos no processo de ensino-
aprendizagem. Dessa forma, a adocdo de um estilo dialdgico de
linguagem néo s6 promove a interatividade com os alunos, como
também facilita as media¢fes pedagogicas entre docentes e dis-
centes. E por meio desta linguagem dial6gica que os professores
podem se tornar presentes nos ambientes virtuais de aprendiza-
gem, sendo possivel a construcdo de um discurso mais afetivo e
gue conduza o aluno a reflexdo e a autoaprendizagem.

Na mesma linha de pensamento que considera a linguagem
enquanto mecanismo de interacdo entre os sujeitos, Neder (2005)
ao discorrer sobre o material didatico em EAD, propGe que este
devera ser feito de textos diversos cujas dimensdes sociocomuni-
cativa e semantico-conceitual-formal devem ser consideradas. Na
dimensdo sociocomunicativa interessa as intengdes do produtor (se
é informar, convencer, alarmar, indagar etc.), ou seja, quando se
elabora um material didatico esta questdo deve ser indispensavel: a
preocupacdo em responder qual a intencédo e objetivo do autor com
aquele texto. A dimenséo semantico-conceitual-formal diz respeito
ao significado e envolve questbes relativas ao sentido do texto,
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gue possam contribuir para os fatores de textualidade de um texto
— ou seja, aquilo que permite afirmar que um texto € um texto e
ndo um amontoado de frases desconexas.

Assim que para ser um texto, independente da linguagem
verbal ou ndo verbal, é necessario que este apresente as seguintes
caracteristicas: unidade de sentido, marcas da interacdo entre au-
tor/leitor e marcas do contexto de situa¢fes onde se inserem 0s su-
jeitos da interacéo (op. cit., 2009, p. 89)

No entanto, o processo de significacdo de um texto se da
guando héa dialogo ente autor, leitor e texto; ou seja, quando se es-
tabelece a interacdo entre esses elementos. Dai ser de grande im-
portancia o processo de intertextualidade e interdiscursividade,
uma vez que os textos se constroem por meio de didlogos entre
outros textos e outros discursos. Considerando esses aspectos, Ne-
der (2009, p. 89) afirma que:

é imprescindivel que os textos produzidos especificamente para um

curso de EaD sejam concebidos no contexto de uma rede de relagdes

com outros textos, na perspectiva de abrangéncia e aprofundamento

dos conceitos tedrico-metodolégicos trabalhados nas areas de conhe-

cimento, disciplinas e/ou modulos.

Nesse sentido, ao elaborar o material didatico, os textos
gue o integram devem considerar os elementos acima discutidos e
promover a interacdo e construcdo do sentido pelos alunos, visan-
do a uma educacao que priorize o dialogo construtivo e critico dos
sujeitos envolvidos no processo de ensino-aprendizagem. A intera-
tividade, a interconectividade e o dialogismo devem permear tanto
a forma como o conteldo presentes no material didatico impresso,
pois se a preocupacdo basilar é criar um material que dialogue
com o leitor, que seja aprazivel e que possibilite uma aprendiza-
gem significativa, capaz de instiga-lo a reflexdo critica, ndo se po-
de desconsiderar que esse material incite esse leitor a “caminhar”
pelos multiletramentos, permitindo assim o alargamento da sua vi-
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sdo de mundo, ampliando os sentidos em todos os sentidos. Cabe
salientar que os multiletramentos

sdo praticas de trato com os textos multimodais ou multissemioticos

contemporaneos — majoritariamente digitais, mas também impressos -

, que incluem procedimentos (como gestos para ler, por exemplo) e

capacidades de leitura e producdo que vdo muito além da compreen-

sdo e producdo de textos escritos, pois incorporam a leitura e

(re)producdo de imagens e fotos, diagramas, gréficos e infogréficos,

videos, dudio etc. (ROJO, 2013, p. 21).

Assim, tendo como base a pedagogia dos multiletramentos,

é possivel, a partir do contetido e da proposta curricular do curso
ou de disciplinas especificas, a presenca constante no material di-
datico impresso de variados géneros textuais escritos, orais, ima-
géticos entremeados aos recursos multimidia. No universo da ci-
bercultura, cada vez mais é necessario a formacao de leitores criti-
cos diante dessa “multiplicidade semiodtica de constituicdo dos tex-
tos” (ROJO, 2013, p. 21). O termo cibercultura, para Pierre Lévy
(1999, p. 17) “especifica o conjunto de técnicas (materiais e inte-
lectuais), de préticas, de atitudes, de modos de pensamento e de
valores que se desenvolvem juntamente com o crescimento do ci-
berespago”. Um material didatico impresso do século XXI deve
ser elaborado nessas bases contextuais, pensando nessas praticas,
atitudes e modos de pensamento inseridos nesse cendrio de “rede”,
entendido como novo meio de comunicagdo que surge da interco-
nexdo mundial de computadores.

Por exemplo, se o tema de um modulo for o estudo da lin-
guagem, o aluno podera ter acesso as explicaces sobre esse tema
em multiplas linguagens (o texto verbal, imagens, fotos, desenhos,
imagens animadas etc.) e em multiplas modalidades perceptivas
(visdo, audicdo, tato, paladar etc.). Tudo isso integrado e interco-
nectado a links e hiperlinks que o leve a pesquisar e a aprofundar o
tema, de preferéncia plugado na internet. Assim, recursos audiovi-
suais como videos, masicas, games, dentre outros, auxiliam tanto
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na construcdo do conhecimento quanto na ampliacdo dos sentidos
envolvidos na aprendizagem.

3. Géneros textuais: especificidades e aplicacdo no material di-
datico impresso do século XXI

Neste tdpico, iremos discutir um pouco sobre o conceito de
géneros textuais, suas especificidades e relevancia numa pratica de
ensino mais dindmica e contextualizada, pensando, sobretudo, na
modalidade da educacéo a distancia.

A discussdo do texto como elemento da base de ensino esta
em voga nos Parametros Curriculares Nacionais de Lingua Por-
tuguesa, publicados no final da década de noventa, que elencam
sugestfes fundamentadas numa concepcdo da lingua materna cuja
perspectiva sociointeracionista valida os usos e fun¢des sociais da
linguagem. Um ensino que privilegie somente 0 uso normativo da
lingua, com suas regras e prescri¢fes estaria fadado a certo insu-
cesso, ao se considerar estudos inovadores surgidos em fins do sé-
culo vinte. A contribui¢do da linguistica textual, por exemplo, as-
sumiu grande for¢a no debate acerca de uma nova metodologia pa-
ra o ensino, baseado no texto e pensado nas préaticas de linguagem
gue integrem: leitura, escrita e analise linguistica.

Os Parametros Curriculares Nacionais de Lingua Portu-
guesa abordam sobre a importancia da formacgéo de leitores e es-
critores competentes — usudarios da lingua sao s6 capazes de ler,
compreender os intersticios do texto, bem como eficientes redato-
res, habeis para redigir os mais diversificados géneros textuais.
Além dessas e outras habilidades referentes a competéncia linguis-
tica, textual e comunicativa, esses usuarios devem ter a capacidade
de selecionar, direcionar, adequar 0s textos para as mais variadas
situacBes de comunicacao.
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Luiz Antonio Marcuschi (2005) afirma que 0s géneros tex-
tuais sdo fendmenos histéricos e estdo vinculados a vida cultural e
social e tem como caracteristicas a maleabilidade, o dinamismo e a
plasticidade. Como praticas sociocomunicativas, 0s géneros vao se
modificando e se adaptando as inovacGes das sociedades. Marcus-
chi (2005) observa historicamente o surgimento dos géneros e
elenca algumas fases, a saber:

Numa primeira fase, povos da cultura essencialmente oral desen-
volveram um conjunto limitado de géneros. Apds a invencéo da escri-
ta alfabética por volta do século VII A. C., multiplicam-se os géneros,
surgindo os tipicos da escrita. Numa terceira fase, a partir do século
XV, 0s géneros expandem-se como florescimento da cultura impressa
para, na fase intermediaria de industrializacdo iniciada no século
XVIII, dar inicio a uma grande ampliagdo. Hoje, em plena fase da
denominada cultura eletrdnica, com o telefone, o gravador, o radio, a
TV e, particularmente o computador pessoal e sua aplicagdo mais no-
tavel, a internet, presenciamos uma exploséo de novos géneros e no-
vas formas de comunicagdo, tanto na oralidade como na escrita.
(MARCUSCHI, 2005, p. 19).

No contexto do século XXI com a expansao cada vez mais
acelerada das novas midias de comunicacao; 0 uso macico dos ce-
lulares de Gltima geracdo (smartphones, iphone), com seus aplica-
tivos e softwares; os tablets, notebooks, netbooks, ipads, os géne-
ros textuais ganham novos contornos, novos suportes e se multi-
plicam, se hibridizam; de maneira que podem ser integrados a
multimodalidades perceptivas e conectados também a mdltiplas
linguagens nessa sociedade altamente plugada no admiravel mun-
do novo da tela.

A mensagem de carater sintético do twitter e das sms, 0s
comentarios deixados nas paginas das redes sociais, ou 0 audio de
um dialogo registrado via suporte midiatico ndo deixam de ser gé-
neros discursivos, pois sdo enunciados linguisticos orais ou escri-
tos, possuem uma forma de composicao, estilo e conteido temati-
co, sendo empregados em situagoes diversificadas das préaticas so-
ciais de leitura e de escrita, no contexto da cibercultura.
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Inerentes as esferas da atividade humana, os géneros do dis-
curso, conforme ressalta Bakhtin (2000) s&o tipos relativamente
estaveis de enunciados e vao se alterando e alargando conforme as
demandas sociais, de maneira que “a riqueza e a variedade dos gé-
neros do discurso sdo infinitas, pois a variedade virtual da ativida-
de humana é inesgotavel, e cada esfera dessa atividade comporta
um repertdrio de géneros do discurso” (BAKHTIN, 2000, p. 279).
Assim, uma sociedade cada vez mais imersa numa cultura tecno-
I6gica impulsiona novas formas de redimensionamento da escrita
e da leitura e novas formas de interacdo entre os atores envolvidos
nesse processo, pois como bem observa Magda Soares, (2002, p.
151)

a tela, como novo espago de escrita, traz significativas mudancas nas
formas de interacdo entre escritor e leitor, entre escritor e texto, entre
leitor e texto e até mesmo, mais amplamente, entre o ser humano e o
conhecimento.

Essas mudancas significativas nas formas de interagéo entre
escritores e leitores, escritores e texto, leitores e texto implicam
em novas metodologias de ensino e, consequentemente, em inova-
¢Oes na elaboracdo do material didatico impresso. Assim, conside-
rando essas bases contextuais, cabe ao escriba do material didatico
impresso selecionar criteriosamente os géneros textuais, levando
em conta por que, como e para qué usar tais géneros. A escolha
tem que ter critérios e estudo cuidadoso, ndo basta “enfeitar” o re-
curso didatico com um amontado de textos desconectados do pro-
posito educacional. No contexto dos ambientes virtuais de apren-
dizagem, a conexd com 0s recursos multimidia € indispensavel,
dai a exigéncia ainda ser mais redobrada no tocante a selecéo e or-
ganizagdo dos textos integrantes do material didatico.
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4. Considerac6es finais

A pesquisa a respeito da elaboragdo do material didatico em
EaD se faz necessaria, uma vez que quando bem elaborado ele
surte efeitos positivos no processo ensino-aprendizagem e uma
educacdo de qualidade perpassa pelas partes que a comp&e. Como
componente de extremo valor, a feitura criteriosa e cuidadosa do
material impresso precisa ser estudada, discutida no intuito tam-
bém de aprofundar o debate nos meios académicos do vasto cam-
po que se tornou a modalidade de ensino a distancia. Procurou-se
assim com o este trabalho contribuir para esse debate, tendo como
foco a reflexdo sobre a linguagem e 0s géneros textuais presentes
no material didatico impresso.

Sabemos que a discussdo foi apenas um recorte de um tra-
balho maior que deve ser investigado, com vistas a criagdo de no-
vas formas e de novos meios de producéo de um material didatico
mais significativo e mais inserido nas demandas sociais da EAD.
Nesse sentido, o material didatico impresso elaborado para os am-
bientes virtuais de aprendizagem ndo pode negar a inesgotavel
efervescéncia do universo atual — o das interconexdes com dife-
rentes recursos tecnolégicos — das diversidades culturais e da exis-
téncia cada vez mais plural dos textos que fazem parte desse cena-
rio.

Para além dos dados quantitativos que evidenciam o cres-
cimento do alunado em EAD, questfes de ordem qualitativa de-
vem permear o0 debate para a reformulagdo de um novo panorama
gue materialize a melhora significativa de um ensino mais dinami-
co e eficaz. O aprofundamento de questdes basilares que devem
perpassar inevitavelmente esse cenario de transformacdes deve
considerar a elaboracdo do material didatico impresso integrado
aos recursos multimidia. Pensar e efetivar uma préatica que consi-
dere essas inovagOes, sem perder de vista o objetivo maior que é o
da aprendizagem significativa e construtora de seres humanos pro-
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tagonistas, serd um dos grandes desafios para os sujeitos envolvi-
dos nessa pratica.
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PERSPECTIVAS
PARA O TRABALHO COM PROJETOS DIDATICOS:
PRODUCAO DE POEMAS NA ESCOLA

Maria Isaura Rodrigues Pinto®

RESUMO

Assumir, na escola, a concepgdo de linguagem/lingua como atividade so-
cial de interacdo (BAKHTIN, 1979) requer a renovacéo das metodologias de
ensino da lingua materna, visando a busca de alternativas didaticas capazes
de favorecer o desenvolvimento das competéncias discursivas que respon-
dem as exigéncias das sociedades letradas. A chamada “pedagogia de proje-
tos” tem sido apontada como caminho eficaz na implementac¢iio de uma pra-
tica docente orientada por pressupostos de base enunciativa/discursiva, visto
que se trata de um processo pedagégico que apresenta, como um de seus tra-
¢os principais, a mobilizagdo da pluralidade de conhecimentos patente na
din&mica social, configurando a escola como um amplo territdrio de vivén-
cias culturais significativas. A experiéncia de ensinar lingua materna por
meio de projetos didaticos é o procedimento pedagdgico adotado na configu-
racdo do Subprojeto PIBID da Faculdade de Formagdo de Professores da
UERJ “Letras/Lingua-Literatura”, implementado no Colégio Estadual Ca-
pitdo Oswaldo Ornellas. Em face do contexto delineado, o presente trabalho,
conjugando conhecimentos tedricos e praticos, propde-se a divulgar experi-
éncias vivenciadas no &mbito do referido Subprojeto, bem como a comentar
0 alcance pedagogico e social das praticas realizadas, tendo por objetivo con-
tribuir para as reflexdes acerca da execucéo de projetos escolares na educa-
¢&o bésica.

Palavras-chave: Praticas de linguagem. Projetos. Experiéncias docentes.

3 Doutora em literatura comparada pela Universidade Federal Fluminense e professora
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1. PCN, concepgdes de linguagem/lingua e novas metodologias
de ensino

Nos PCN referentes a lingua portuguesa, a perspectiva de
linguagem norteadora do trabalho pedag6gico é a de fazer conver-
gir 0 ensino para 0s usos sociais da lingua em um movimento de
afastamento de uma pratica docente centrada no enfoque de conte-
Udos da tradicdo gramatical ou literéria, que, por vezes, ganha es-
paco nas salas de aula. No modelo tradicional de ensino de lingua
portuguesa, devido a adogdo da concepgdo de linguagem/lingua
como cddigo/sistema de normas, 0s conhecimentos mobilizados
sdo 0s da gramatica normativa, apresentados de maneira fragmen-
tada e descontextualizada, através de métodos que primam pelo
incentivo a simples memorizacdo em detrimento da reflexao sobre
as condicOes de existéncia das diversas formas de linguagem que
transitam socialmente.

Esse modo de efetivacdo da pratica pedagdgica se faz
acompanhar, normalmente, de uma visdo de literatura bastante
homogénea e mitificada que leva a conceber o fendmeno literario
como um sistema de obras e autores, histéria da literatura ou con-
junto de textos eleitos pela critica, que devem ser valorizados en-
quanto “belas letras” (ZILBERMAN, 2001, p. 82).

Essa nocéo acerca da estética literaria resulta em procedi-
mentos de leitura das obras que, mesmo diante das teorias litera-
rias e linguisticas contemporaneas, mantém-se atrelados a aborda-
gens redutoras de cunho estruturalista ou biografico, entre outras
de natureza similar. O que se observa é que a aplicacdo de fichas
de leitura, roteiros de interpretacdo, exercicios mecanicos do livro
didatico, entre outros procedimentos requisitados, acabam por ini-
bir a atuagdo do aluno/leitor, silenciando-o, como j& o notara lvana
Martins:

E preciso que a escola amplie mais suas atividades, visando & lei-
tura da literatura como atividade ladica de construcéao e reconstrugao
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de sentidos. Contudo, parece-nos que o contexto escolar privilegia o
ensino da literatura, no qual a leitura realizada pelos professores,
inevitavelmente, é diferente daquela efetivada pelos alunos, pois a di-
versidade de repertorios, conhecimento de mundo, experiéncias de
leitura influenciam diretamente o contato do leitor com o texto
(MARTINS, 2006, p. 85).
E nesses termos que, muitas vezes na escola, a ideia de uma
falsa compartimentagdo do conhecimento toma corpo e promove a
separagdo de lingua e de literatura, configurando um modelo de
curriculo constituido por disciplinas que ndo mantém, entre si, ar-
ticulacdo e sentido. Distanciando-se de experiéncias pedagdgicas
orientadas por uma visdo contraria a perspectiva da lingua-
gem/lingua como mediadora das relagdes sociais, os PCN, calca-
dos em enfoques tedricos de base enunciativa, representam uma
grande virada, uma consideravel alteragdo no modo de estruturar a
pratica com a lingua materna na escola, como claramente mostra a
seguinte passagem extraida dos documentos:
(...) lingua é um sistema de signos especificos, histdrico e social, que
possibilita a0 homem significar o0 mundo e a sociedade. Assim,
aprendé-la é aprender ndo somente as palavras e saber combina-las
em expressdes complexas, mas aprender pragmaticamente 0s seus
significados e, com eles, 0os modos pelos quais as pessoas entendem e
interpretam a realidade e a si mesmas. (BRASIL, 1998, p. 20)
Assumir a linguagem como processo de interacdo, como
preconizam os PCN, requer o reconhecimento de que, como afir-
ma Luiz Carlos Travaglia:
(...) o que o individuo faz ao usar a lingua ndo é tdo-somente traduzir
e exteriorizar um pensamento, ou transmitir informagdes a outrem,
mas sim realizar acdes, agir, atuar sobre o interlocutor (ouvin-
te/leitor). A linguagem é pois um lugar de interacdo humana, de inte-
racdo comunicativa pela producgdo de efeitos de sentido entre interlo-
cutores, em uma dada situagdo de comunicagdo e um contexto sdcio-
histdrico e ideolégico. (TRAVAGLIA, 2002, p. 23)
Por essa perspectiva, a lingua ndo é vista apenas como um
sistema abstrato, um conjunto de normas ou frases gramaticais.
Considerada em seu funcionamento, em diferentes situacfes de
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uso, reguladas por comunidades de falantes, atentos aos efeitos de
sentido decorrentes do ato de linguagem, define-se como atividade
social de interacdo, dotada de dimensao ideoldgica, politica, histo-
rica, social e cultural. Irandé Antunes, assim, sintetiza a questdo:

A lingua, por um lado, é provida de uma dimensdo imanente,
aquela prépria do sistema em si mesmo, do sistema auténomo, em po-
tencialidade, conjunto de recursos disponiveis; algo pronto para ser
ativado pelos sujeitos, quando necessario. Por outro lado, a lingua
comporta a dimenséo de sistema em uso, de sistema preso & realidade
social histérico-social do povo, brecha por onde entra a heterogenei-
dade das pessoas e dos grupos sociais, com suas individualidades,
concepgdes, historias, interesses e pretensdes. Uma lingua que mes-
mo na condi¢do de sistema, continua fazendo-se, construindo-se.
(ANTUNES, 2009, p. 21)

Tal concepcédo de linguagem coaduna-se com as teorias so-
ciodiscursivas, com destaque das provenientes dos pressupostos de
Mikhail Bakhtin acerca dos géneros, nos quais o cunho social dos
eventos linguisticos é posto em relevo. Ao tratar do carater ideol6-
gico da lingua e de seu modo social de existéncia, Bakhtin ressalta
que:

A verdadeira substancia da lingua ndo é constituida por um sis-
tema abstrato de formas linguisticas nem pela enunciagdo monoldgica
isolada, nem pelo ato psicofisioldgico de sua produgdo, mas pelo fe-
ndmeno social da interacdo verbal, realizada pela enunciagéo ou pe-
las enunciagBes. (BAKHTIN, 2006, p. 117)

Bakhtin reflete, mais particularmente, sobre a questdo dos
géneros. O autor retoma o conceito de género e o rediscute, ampli-
ando a sua nogdo para todas as préaticas de linguagem. Na Gtica
bakhtiniana, os géneros sdo “tipos relativamente estaveis de enun-
ciados”. A esse respeito diz:

A riqueza e a variedade dos géneros de discurso séo infinitas,
pois a variedade virtual da atividade humana é inesgotavel, e cada es-
fera dessa atividade elabora seus tipos relativamente estaveis de

enunciados, sendo isso que denominamos géneros do discurso.
(BAKHTIN, 1979, p. 279)
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Os géneros sdo tema recorrente nos PCN, estes, efetuando
em perspectiva de ensino, uma releitura da teoria dos géneros do
discurso bakhtiniana, recomendam uma metodologia de aborda-
gem enunciativa gue oriente o trabalho com a lingua materna para
seu funcionamento mediado por géneros diversos. As sugestdes
metodoldgicas que permeiam 0s documentos oficiais salientam
uma questdo medular: a importancia de se estabelecer o texto co-
mo unidade primeira de ensino e os géneros como objetos de estu-
do, conforme assinala a seguinte passagem:

Todo texto se organiza dentro de determinado género em funcéo
das inten¢bes comunicativas, como parte das condi¢des de produgéo
dos discursos, as quais geram usos sociais que os determinam. Os gé-
neros sdo, portanto, determinados historicamente, constituindo for-
mas relativamente estaveis de enunciados, disponiveis na cultura.
(BRASIL, 1998, p. 21)

Adotar, na escola, a concepcdo de linguagem como ativida-
de social de interacdo implica a renovacdo das metodologias de
ensino da lingua materna, visando a busca de alternativas didaticas
de ensino-aprendizagem capazes de favorecer o desenvolvimento
das competéncias discursivas que respondam as exigéncias das so-
ciedades letradas.

As préaticas didaticas no formato de projetos de ensino-
aprendizagem de géneros, para além da vantagem de tratar os con-
teddos de maneira articulada, como se costuma destacar, tém sido
apontadas como importante forma de trabalho para se alcancar o0s
objetivos mencionados, por se tratar de um processo educativo que
apresenta, como uma de suas propostas principais, a mobilizacdo
da pluralidade de conhecimentos patente na dindmica social, con-
figurando a escola como um rico territorio de vivéncias culturais.
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2. Ensinar com projetos

A ideia de trabalho com projetos se inclui em um movimen-
to atual de debates sobre a organizacdo de procedimentos de sala
de aula. Varios estudiosos e pesquisadores vém reconhecendo a
validade dessa proposta e procedem a identificacdo dos fatores po-
sitivos decorrentes de sua adocdo.

Nos proprios PCN, na se¢do intitulada “Organizagdes dida-
ticas especiais” (1998, p. 87-88), essa maneira de organizar o tra-
balho escolar é apontada como uma das formas alternativas e vali-
das para o ensino-aprendizagem de lingua portuguesa. Consta nos
documentos a seguinte defini¢do de projeto:

tem um objetivo compartilhado por todos os envolvidos, que se ex-
pressa num produto final em funcéo do qual todos trabalham e que te-
ra, necessariamente, destinagdo, divulgacdo e circulagdo social inter-
namente na escola ou fora dela (1998, p. 87)

Também sdo assinaladas diversas vantagens derivadas da
adocdo de préaticas escolares formatadas em projetos, tais como:
flexibilidade no uso do tempo, compromisso e engajamento dos
alunos com as atividades e com a aprendizagem, inter-relagéo con-
textualizada de diferentes préaticas de linguagem que se integram a
um so6 processo educativo (BRASIL, 1998, p. 87).

Fernando Hernandez e Montserrat Ventura, em um apanha-
do geral, destacam as bases teéricas fundamentais na organizacao
curricular a partir de projetos de trabalho. Nos passos dessa pro-
posta, ponderam que a pedagogia de projetos:

1- Almeja uma aprendizagem significativa, ou seja, parte dos es-
quemas de conhecimentos ja adquiridos pelos estudantes e de su-

as hipdteses (verdadeiras, falsas ou incompletas) em face da te-
matica apresentada;

2- Adota como principio basico para sua articulagdo uma atitude fa-
voravel ao conhecimento, cabendo ao professor estabelecer a co-
nexao desses conhecimentos com os interesses dos alunos;
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3- Ganha forma a partir da previsdo de uma estrutura légica e se-
quencial de conteidos, numa ordem que facilite sua compreen-
sdo, mas sempre levando em conta que essa previsdo constitui um
ponto de partida, ndo uma finalidade, ja que pode ser modificada
nos processos de interagdo em classe;

4- Possui um evidente sentido de funcionalidade do que se deve
aprender. Para isso, torna-se fundamental a relagdo com os proce-
dimentos e com as diferentes alternativas de organizacdo dos
problemas apresentados;

5-  Atribui valor a memorizagao compreensiva de aspectos da infor-
macdo, ja que estes podem constituir uma base para o estabeleci-
mento de novas aprendizagens e relagdes;

6- Possibilita realizar a avaliacdo do processo seguido ao longo de
toda sequéncia e das inter-relacdes criadas na aprendizagem, par-
tindo de situacGes nas quais € necessario antecipar decisdes, esta-
belecer relages ou inferir novos problemas (HERNANDEZ &
VENTURA, 1998, p. 62-63).

Cabe observar, ainda em favor da adogdo de uma pedagogia
com base em projetos, as seguintes colocagfes feitas no caderno
do MEC, referente aos projetos de trabalho:

(...) nos anos 90, o trabalho com projetos, voltado para uma viséo

mais global do processo educativo, ganhou forga no Brasil e no mun-
do.

N&o se trata de uma técnica atraente para transmitir aos alunos 0s
contetdos das matérias. Significa de fato uma mudanga de postura,
uma forma de repensar a pratica pedagdgica e as teorias que lhe dao
sustentacéo.

Significa repensar a escola, seus tempos, seus espagos, sua forma
de lidar com os contetdos das areas e com o mundo da informagéo.

Significa pensar na aprendizagem como um processo global e
complexo, no qual conhecer a realidade e intervir nela ndo séo atitu-
des dissociadas. (BRASIL, 1998, p. 58)

O ensino da lingua portuguesa sob a perspectiva de projeto
também é contemplado na Revista Nova Escola. Anderson Mocgo,
de modo aproximado ao de outros pesquisadores, torna evidente a
necessidade de se considerar a relevancia dessa forma de organizar
0 conhecimento. Nos seus proprios termos,
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Projeto didatico é um tipo de organizacdo e planejamento do
tempo e dos conteddos que envolve uma situacdo-problema. Seu ob-
jetivo é articular propésitos didaticos (o que os alunos devem apren-
der) e propésitos sociais (0 trabalho tem um produto final, como um
livro ou uma exposicéo, que vai ser apreciado por alguém). Além de
dar um sentido mais amplo as praticas escolares, 0 projeto evita a fra-
gmentacéo dos conteldos e torna a garotada corresponséavel pela pro-
pria aprendizagem. (MOCO, 2011, p. 50)

A experiéncia de ensinar lingua materna por meio de proje-
tos didaticos foi o procedimento pedagdgico adotado para dar
forma, desde agosto de 2011, ao Subprojeto da Faculdade de For-
macao de Professores da UERJ “Letras: Portugués-Literatura”, in-
serido no ambito do Projeto Institucional PIBID-CAPES “Saber
escolar e formagdo docente na Educagdo Basica” (Edital n°
001/2011/CAPES). O Programa Institucional de Bolsas de Inicia-
cdo a Docéncia (PIBID) proporciona aos licenciandos a oportuni-
dade de participar ativamente na escola, sob a orientacdo de pro-
fessores, do desenvolvimento de a¢des metodologicas inovadoras,
0 que resulta na melhoria da sua formacéo. Os beneficios trazidos
pelo programa sdo abrangentes, ja que ndo so os licenciandos, mas
também os supervisores, o coordenador de &rea e demais professo-
res envolvidos nas atividades tém a sua formag&o enriquecida.

Integrada ao cotidiano do Colégio Estadual Capitdo Oswal-
do Ornellas (CECOO), localizado na cidade de S&o Gongalo (RJ),
a equipe do Subprojeto PIBID da Faculdade de Formacéo de Pro-
fessores da UERJ “Letras: Portugués-Literatura”, composta por
doze graduandos, duas professoras da unidade escolar e pela pro-
fessora adjunta coordenadora de area, planejou e executou, dentro
de um enfoque de base enunciativo-discursiva, atividades diversi-
ficadas, envolvendo géneros textuais diversos, a fim de enriquecer
e dinamizar o ensino da leitura e da producéo oral e escrita de tex-
tos literarios e ndo literarios, nos niveis fundamental e medio.

A concretizacdo dessas atividades vem acontecendo, como
ja foi dito, através de préaticas no formato de projeto escolar, for-
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mado por sequéncias didaticas. Estas, por sua vez, constituem “um
conjunto de atividades escolares organizadas, de maneira sistema-
tica, em torno de um genero textual oral ou escrito . (DOLZ, NO-
VERRAZ & SCHNEUWLY, 2004, p. 95)

O processo de planejamento e implementacdo de projetos
didaticos na escola necessitou de algum tempo para ser compreen-
dido e assimilado, por constituir uma nova modalidade de organi-
zagdo do trabalho pedagogico. Diante das dificuldades evidencia-
das, tornou-se necessaria a realizacdo prévia, sob a orientacéo da
coordenadora de area, de estudos sobre concepgdes de linguagem,
géneros textuais, projetos e sequéncias didaticas, entre outros. Fo-
ram (re)lidos e discutidos, principalmente, capitulos das obras de
Mikhail Bakhtin, além dos PCN do ensino fundamental e médio.
Realizaram-se seminarios internos e encontros pedag6gicos, nos
quais a equipe pode-se dedicar a selegdo e caracterizagdo de géne-
ros, bem como ao planejamento das atividades.

Ja foram postos em préatica varios projetos didaticos com as
turmas do ensino fundamental e médio, mas devido a questfes de
limite de espago, far-se-4 aqui apenas a explanagdo dos principais
aspectos implicados na realiza¢do do projeto “Lendo e escrevendo
poemas na escola”. O género privilegiado pelo projeto integra um
dos dominios da linguagem destacado enfaticamente nos PCN
como alvo de equivocos metodolégicos, levados a efeito na sala de
aula. Cabe, neste ponto, atentar para a seguinte passagem dos do-
cumentos:

O tratamento do texto literario oral ou escrito envolve o exercicio
de reconhecimento de singularidades e propriedades que matizam um
tipo particular de uso da linguagem. E possivel afastar uma série de
equivocos que costumam estar presentes na escola em relagdo aos
textos literarios, ou seja, toma-los como pretexto para o tratamento de
questdes outras (valores morais, topicos gramaticais) que ndo aquelas
que contribuem para a formacgéo de leitores capazes de reconhecer as

sutilezas, as particularidades, os sentidos, a extensdo e a profundidade
das construcdes literarias. (BRASIL, 1998, p. 27)
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Alinhando-se a essa posi¢do, o projeto escolar “Lendo e es-
crevendo poemas na escola”, realizado na parceria com o Colégio
Estadual Capitdo Oswaldo Ornellas, constituiu um desafio na bus-
ca de uma prética pedagdgica com o texto literario que se manti-
vesse atenta a tais recomendacdes. O esforco foi direcionado para
uma acao pedagdgica que, coerente com 0s pressupostos adotados,
viabilizasse o aprofundamento dos conhecimentos sobre as propri-
edades tematicas, composicionais e estilisticas do poema. Para is-
so, foram utilizados na abordagem de um corpus representativo do
género, procedimentos de busca das marcas enunciativas regulares
para além das marcas linguisticas.

Este trabalho se propde a apresentar um relato reflexivo de
parte das experiéncias envolvidas no processo de concretizagao do
projeto mencionado e, com isso, chamar a atencao para a efetiva-
cao de praticas pedagdgicas com projetos, como uma possibilidade
de trabalho significativo com a lingua portuguesa.

3. Compartilhando situacGes didaticas

O propésito da equipe do Subprojeto PIBID da Faculdade
de Formacao de Professores “Letras: Portugués-Literatura” era
promover um trabalho de leitura com as turmas de ensino funda-
mental do Colégio Estadual Capitdo Oswaldo Ornellas que, para
além da apropriacdo dos elementos constitutivos do género poema,
viabilizasse o desenvolvimento da oralidade e da escrita do aluno.
Nesse sentido, o projeto didatico assumiu o desafio de buscar uma
pratica com o texto literario, no espaco escolar, que proporcionas-
se experiéncias estéticas, garantindo suas especificidades de lin-
guagem artistica e sua fungdo de palavra humanizadora. Nessa di-
recdo, assinala Rildo Cosson:

Na leitura e na escritura do texto literario encontramos o senso de

n6s mesmos e da comunidade a que pertencemos. A literatura nos diz
0 gue somos e nos incentiva a desejar e a expressar 0 mundo por nds
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mesmos. (...) E por possuir essa funcdo maior de tornar o mundo
compreensivel transformando sua materialidade em palavras de co-
res, odres, sabores e formas intensamente humanas que a literatura
tem e precisa manter um lugar um lugar especial nas escolas. Toda-
via, para que a literatura cumpra o seu papel humanizador, precisa-
mos mudar os rumos de sua escolarizagédo. (COSSON, 2006, p. 17)

O tema escolhido para servir de eixo aglutinador do projeto
foi “vida”. A ideia era mostrar que ha diferentes modos de conce-
ber a vida, de olha-la, de expressa-la artisticamente e de estar nela.
Para introduzir significativamente a proposta de trabalho com o
tema, foram apreciadas as musicas “O que &, o que ¢?”, de Gonza-
guinha, ¢ “Construgdo”, de Chico Buarque. Ouvir as musicas ser-
viu como técnica de motivagdo para favorecer o processo de leitu-
ra/producdo de poemas nas etapas seguintes, iSso porque, como
explica Cosson, “a motivagdo prepara o leitor para receber o tex-
to”. (2006, p. 34)

Tomando como base o ndcleo tematico das musicas vida/
cotidiano, a motivacdo, vista como uma atividade inicial de esti-
mulo, abriu a discusséo sobre desigualdade social, injustiga e li-
berdade. No momento seguinte, dando continuidade ao exercicio
de reflexdo sobre o tema vida/realidade, partiu-se para a leitura de
um conjunto de poemas, previamente selecionados para estudo.

Durante todo o percurso trilhado, a equipe teve sempre em
mente que, como alerta Antunes,

A énfase da questdo (dos géneros) deve estar na explicitacdo dos
modelos pelos quais, em seus textos, as pessoas realizam seus fins
comunicativos e, ndo, na possibilidade de se estabelecer um sistema
uniforme para classificacdo da imensa variedade de géneros. (AN-
TUNES, 2009, p. 56)

A partir dessa etapa, tiveram inicio as atividades voltadas
para uma abordagem mais aprofundada dos textos escolhidos,
programadas para abrir espaco para a produgdo com autoria do
género poema na sala de aula. Assim, paralelamente & exploragéo
do contetdo tematico dos poemas, procedeu-se o trabalho de des-
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cricdo do género priorizado, tendo em vista suas condigGes de
producdo, sua socio-histéria de desenvolvimento, seus usos e fun-
¢des, sua construgdo composicional e suas marcas linguisticas.

As atividades geraram novas situacdes de reflexdo, nas
quais, trazendo a discussao para o cordel, buscou-se, com a parti-
cipacao das turmas, alcangcar uma compreensao mais ampla e criti-
ca do caréater plural do fazer literario. Sobre a questdo, é esclarece-
dora a seguinte observagdo feita por Cosson:

A literatura deveria ser vista como um sistema composto de ou-
tros tantos sistemas. Um desses sistemas corresponde ao canone, mas
ha vérios outros, e a relacéo entre eles é dindmica, ou seja, h4 uma in-
terferéncia permanente entre os diversos sistemas. (COSSON, 2006,
p. 34)

A leitura do poema “Navio negreiro”, de Castro Alves, rei-
niciou a discussao sobre desigualdade social, injustica e liberdade,
dando prosseguimento a questdo dos diferentes modos de conce-
ber/ver a vida; nele ha marcas de um contexto histérico opressor.
O processo de analise dos poemas levou a uma reflexdo sobre os
elementos formais desse tipo de producdo poética, o que concor-
reu para que os alunos se familiarizassem com 0s aspectos especi-
ficos do género, sendo, posteriormente, capazes de produzir seus
préprios poemas.

A guisa de esclarecimento, convém mencionar que se jul-
gou importante ndo transformar a apresentacdo dos autores dos
textos em uma longa exposicdo de dados biograficos. Buscou-se,
em geral, enfatizar que o trabalho de escrita poética constitui tam-
bém um modo de atuar no mundo, de sentir a vida.

Os alunos foram incentivados a apreciar, dentro da arte lite-
raria, mais especificamente nos poemas trabalhados, modos alhei-
0s de ver a vida. Essa apreciacdo ndo prescindiu de um enfoque
gue trouxesse para a realidade dos estudantes aquilo que é dito no
poema. Tal procedimento os preparou para a atividade seguinte,
gue compreendeu a escrita coletiva de poemas portadores do modo
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de olhar o mundo desses estudantes. Essa primeira atividade de
producdo com o género possibilitou a identificacdo das capacida-
des ja adquiridas e um planejamento com as turmas de novas ati-
vidades, ajustadas as possibilidades e dificuldades apresentadas
pelos alunos.

O poema a seguir, escrito por alunas da turma 803, ilustra o
bom nivel de desempenho alcancado, por boa parte dos alunos,
nessa etapa. Nele estdo concretizadas caracteristicas estilisticas e
composicionais proprias do género abordado. As estratégias dis-
cursivas de “composi¢cdo verbal e selecdo dos recursos linguisti-
cos” obedeceram, “a sensibilidade e a preocupacdes estéticas”. As
expressdes sao dos PCN (BRASIL, 1998, p. 27).

o Colorida

Amizade L=
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Pode-se ver, no poema, que a desautomatizagdo ludica do
sentido simbdlico atribuido normalmente as cores serve de recurso
desestabilizador do senso comum (“Amizade preta, sucesso”/
“Amizade roxa, amor”’/ Amizade vermelha, sincera), apontando
sugestivamente para a arbitrariedade do preconceito racial. Entre
outros aspectos gramaticais e estilisticos relevantes, tem-se a repe-
ticdo da estrutura dos versos, na primeira estrofe, em que se perce-
be a total auséncia de verbos, o que sugere a sedimentacdo de uma
visdo preconceituosa, excludente e silenciadora, que o0 poema com
seus mecanismos de linguagem busca sutilmente desconstruir para
dar lugar ao sentimento de amizade.

Apbs o trabalho de producéo coletiva, realizaram-se experi-
éncias de declamagdo publica dos poemas produzidos, na cal¢ada
da escola. O conjunto das atividades propostas despertou nos alu-
nos o desejo de serem ouvidos. No cenario assim delineado, deu-
se 0 evento “Poesia na calgada”.

Na semana seguinte, os alunos relataram, em sala, suas im-
pressdes e avaliaram seu desempenho, em geral, de forma positi-
va. Eles estavam entusiasmados e, assim, foi possivel iniciar outra
etapa de producdo de poemas, agora, individual. Durante esse pe-
riodo, a equipe viabilizou, novamente com o auxilio de midias au-
diovisuais, encontros prazerosos com o texto literario e diferentes
producdes artisticas, salientando, a partir de uma perspectiva inter-
semidtica, o didlogo entre literatura e outras linguagens.

Para fechar esse conjunto de atividades com textos poéticos
e socializar o produto resultante da experiéncia estética de produ-
c¢do individual de poemas pelos alunos, programou-se o “Festival
de poesia: Ornellas revelando talentos”.

Durante dois meses, aproximadamente, os alunos produzi-
ram poesias individualmente e, sob a orientacdo da equipe, realiza-
ram as refaccdes necessarias; essa pratica gerou momentos de re-
flexdo sobre o uso da lingua. Isso na linha do pensamento dos
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PCN, segundo a qual “a refac¢do que se opera ndo ¢ mera higieni-
zacgdo, mas profunda reestruturagdo do texto, ja que entre a primei-
ra versdo ¢ a definitiva uma série de atividades foi realizada”.
(BRASIL, 1998, p. 77)

Apos esse procedimento, foram selecionados pelos alunos,
com a participacdo da equipe, trés poemas de cada turma (8) en-
volvida na atividade. Houve também a escolha dos intérpretes das
poesias e a organizagdo das torcidas das turmas.

O procedimento adotado na estruturacdo da sequéncia dida-
tica do projeto descrito pode ser assim resumido:

1- Apresentacao do projeto didatico;

2- Atividades de leitura 1: técnica de motivagdo realizada pe-
la tomada do nucleo tematico de musicas;

3- Atividades de leitura 2: apresentagcdo do género poema, Vi-
sando a apropriacdo de suas marcas especificas;

4- Atividade escrita 1: produgéo coletiva de poemas e refac-
céo;
5- Atividade oral 1: declamagdo dos poemas produzidos cole-

tivamente, em via publica, durante o evento ‘“Poesia na
calgada”;

6- Atividade de escrita 2: producdo individual de poemas e
refaccéo;

7- Atividade oral 2: declamacgdo dos poemas produzidos in-
dividualmente, no “Festival de poesia: Ornellas revelando
talentos”;

8- Avaliacéo.
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4. A guisa de conclusio

Na avaliagéo final das atividades, as diversas falas dos alu-
nos evidenciaram, sobretudo, que os eventos “Poesia na calgada” e
“Festival de poesia” criaram um clima favoravel a cooperagao ¢ a
participacdo, dando visibilidade ao que foi estudado e ao processo
de ensino-aprendizagem ai implicado. Mobilizados, no desenrolar
das atividades, os estudantes organizaram torcidas, vibraram, con-
feccionaram cartazes, além de se mostrarem solicitos na producéo
dos poemas. Deslocados da postura passiva de meramente “rece-
ber” conteudos, de maneira geral, ficaram animados com a ideia
de escrever poemas e socializa-los.

Contudo, cumpre fazer referéncia ao fato de que alguns alu-
nos demonstraram, no comego, dificuldade no entendimento da
linguagem metaférica dos poemas selecionados para estudo, o que
gerou certo desinteresse, contornado com atividades instigantes,
pensadas e preparadas em conjunto, tendo em vista 0 desenvolvi-
mento da competéncia para a leitura do simbélico.

Para dinamizar, enriquecer e diversificar a apresentacdo das
sequéncias didaticas de leitura e escrita do género e aproximar os
contetdos da realidade dos estudantes, a equipe recorreu ao uso de
diferentes midias, entre elas, o computador, a TV, o data show, 0
DVD e, sempre que possivel, utilizou o auditorio da escola, ja que
este oferece uma infraestrutura mais adequada a aplicacdo das ati-
vidades que envolvem a presenca de recursos tecnolégicos.

Acredita-se que as acOes didaticas empreendidas na imple-
mentagdo do projeto “Lendo e escrevendo poemas na escola” fo-
ram favoraveis, propiciando a experiéncia da vivéncia critica, em
varios niveis, aos envolvidos no processo. Os procedimentos ado-
tados, além de terem contribuido para o aprofundamento do co-
nhecimento sobre géneros pelos alunos e para a formacao de leito-
res criticos de diferentes textos, também levaram a equipe do sub-
projeto a tecer reflexdes significativas sobre fatores textuais e pro-
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cessos de leitura, bem como sobre a importancia do trabalho do-
cente com projetos didaticos dentro de uma perspectiva discursiva.
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EUGENIO COSERIU:
UMA MUDANCA RADICAL
NA PERSPECTIVA LINGUISTICA

Helio de Sant’Anna dos Santos®

RESUMO

Este artigo versa sobre a perspectiva linguistica de Eugenio Coseriu, es-
tudioso romeno frequentemente confundido como mais um estruturalista. A
proposta consiste em demonstrar alguns aspectos da concepg¢do coseriana
que a credenciam como linguistica integral. Ainda que tenha relagdo com o
estruturalismo de Saussure, Coseriu fundamenta-se numa tricotomia bas-
tante especifica, com base nos planos universal, histérico e individual da lin-
gua, partindo do falar (parole) para a lingua (langue).

Palavras-chave: Eugenio Coseriu. Estruturalismo. Mudanca.

Eugenio Coseriu muitas vezes é confundido como apenas
mais um estruturalista, continuador das ideias de Saussure. Ignora-
se o fato de que suas concepgdes ndo coincidem com o ideério do
mestre de Genebra, conforme afirma Johannes Kabatek, Diretor
do Arquivo Eugenio Coseriu da Universidade de Tubingen
(www.coseriu.com).

Segundo Kabatek, em Prélogo do livro Linguagem e Dis-
curso (COSERIU & LAMAS, 2010), a imagem de Coseriu como

estruturalista ¢ falsa, ja que o linguista “apenas tomou as ideias
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saussurianas como ponto de partida metodoldgico, e ndo a doutri-
na de Saussure como um todo” (p. 7).

Uma das maiores contribuicdes coserianas para a linguisti-
ca, de acordo com o préprio Coseriu, € a apresentacao da mais ba-
sica de suas tricotomias, que ele mesmo toma como bastante sim-
ples e correspondente a intui¢do dos falantes. Refere-se a distin¢éo
entre trés niveis linguisticos: o nivel universal do falar em geral, o
nivel histérico das linguas e o nivel individual dos textos.

O estruturalismo hermético limita-se ao nivel historico, en-
guanto Coseriu propfe, nas palavras de Kabatek (COSERIU &
LAMAS, 2010, p. 8) uma “linguistica integral”: uma linguistica
do falar em nivel universal, uma linguistica no nivel histérico e
uma linguistica no nivel individual. Kabatek (p. 7) ressalta que,
ainda que Coseriu ndo seja estruturalista, “adota a perspectiva es-
trutural em certos trabalhos”, ampliando a perspectiva de uma lin-
guistica de caréater estrutural a outros campos.

Esta-se diante de uma proposta teérica em que é insuficiente
a abordagem em termos de uma linguistica no nivel da lingua em
seu aspecto abstrato, posto que ndo se considera cientificamente
viavel conceber o fenémeno linguistico que ndo parta do concreto,
do falar.

Coseriu (1979, p. 213) argumenta que “ndo ha que explicar
o falar do ponto de vista da lingua, e sim vice-versa”. Invertendo o
conhecido postulado de Saussure, Coseriu afirma ser necessario
partir do terreno do falar para tratar de outras formas de manifes-
tagdo da linguagem. Assim, a lingua corresponde a “momento his-
toricamente objetivo do falar”, ¢ um aspecto do falar. Toma-se 0
falar como referéncia para a linguagem.

Com o proposito de apresentar a linguistica do falar em ni-
vel universal como necessaria, Coseriu (p. 214) relaciona-a com a
prépria aceitacdo da triplice dimensao: se ha a linguistica das lin-
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guas, ou seja, a linguistica do falar no nivel histoérico, e uma lin-
guistica do texto — uma linguistica do falar no nivel particular, de-
veria existir também uma linguistica que desse conta do falar em
geral, uma linguistica do falar no nivel universal. Coseriu esclare-
ce:
[...] em nossa opinido, a linguistica do falar em sentido estrito seria
uma linguistica descritiva, uma verdadeira gramatica do falar. E,
precisamente, uma gramatica indispensavel tanto para a interpretagéo
sincronica e diacronica da “lingua” quanto para a analise dos textos.
De fato, do ponto de vista sincrdnico, a lingua ndo oferece apenas 0s
instrumentos da enunciacéo e de seus esquemas, mas também instru-
mentos para a transformacéo do saber em atividade; e, do ponto de
vista diacronico, tudo o que ocorre na lingua s6 ocorre pelo falar. Por
outro lado, a andlise dos textos ndo pode ser feita com exatiddo sem o
conhecimento da técnica da atividade linguistica, pois a superacao da
lingua que ocorre em todo o discurso s6 pode ser explicada pelas pos-
sibilidades universais do falar. (COSERIU, 1979, p. 214)

A chamada “gramatica do falar” teria como objeto a técnica
geral da atividade linguistica, envolvendo aspectos verbais e nao
verbais, dos quais fazem parte o conjunto de operagdes denomina-
do determinacdo e instrumentos circunstanciais reconhecidos co-
mo entornos.

Tal abordagem foi proposta em artigo publicado por Cose-
riu em espanhol em 1957, no periodico alemdo Romanistisches
Jahrbuch, “Determinagdo e entorno: dois problemas duma linguis-
tica do falar”. O proprio Coseriu, conforme se aponta em nota no
livro Linguagem e Discurso (COSERIU & LAMAS, 2010, p. 17),
menciona no inicio de Textlinguistik ter introduzido nesse artigo o
conceito de linguistica do texto, afirmacdo refutada na mesma
obra (p. 18).

O autor ressalta o papel do artigo “Determinagdo e entor-
no”, ndo como um antecedente da linguistica do texto, e sim um
avanco da linguistica integral.
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O texto em questdo é considerado um marco da mudanca
radical de perspectiva da linguistica, ja que contribui fortemente
para gue se estude a linguagem ndo a partir da lingua, mas a partir
do falar. E preciso, portanto, partir do falar para explicar a lingua.
O primeiro momento corresponde ao falar, tomado como norma
para todas as manifestacdes da linguagem.

Coseriu (1992, p. 80) postula que toda a linguistica corres-
ponde a uma linguistica do falar, ja que se podem considerar tam-
bém as linguas particulares como aspecto ou modalidade do falar.
Com base em tal concepcao, o autor estabelece uma relagéo entre
0s planos e niveis que se distinguem no falar e a correspondente
competéncia linguistica — definida como “um saber intuitivo ou
técnico dependente da cultura nos trés planos independentes entre
si do falar em geral, da lingua particular e do discurso ou texto.”

(p. 8)

Apresenta-se, entdo, um grafico com a divisdo da compe-
téncia linguistica, de que se devera destacar o nivel cultural do fa-
lar, quer dizer, o falar como atividade cultural e o saber transmiti-
do que subjaz a essa atividade. Veja-se o grafico mais abaixo.

Coseriu defende que a linguagem envolve uma série enorme
e complexa de elementos, inclusive extralinguisticos, constituin-
do-se o falar em atividade mais ampla que a lingua: “utiliza suas
préprias circunstancias (enquanto a lingua é circunstancial) e tam-
bém atividades complementares ndo verbais” (1979, p. 215). As-
sim, ndo se pode ignorar que a mimica, 0s gestos € mesmo o silén-
cio, dentre outros elementos, interferem na atividade linguistica.

Entretanto, a linguistica ndo deverd dar conta de todos 0s
aspectos envolvidos no falar, ainda que tenhamos conviccdo da re-
levancia de tais fatores. Faz-se necesséria, inclusive, a distin¢do
entre lingua falada e escrita, esta entendida como mutilacdo da-
quela, em funcéo de ndo dispor dos mesmos recursos. E o que se
verifica em Mattoso (CAMARA JR., 1985, p. 16) e pode-se en-
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tender em Carvalho (1967, p. 222), quando se refere ao ato lin-
guistico como uma “simplificacdo extrema do fenémeno real da
fala humana”.

Capacidade geral de expressdo

| Capacidade para as atividades gue acompanbam a |
linaua (mimicas. aasics...)

Competéncia linguistica em sua totalidade
aidicie sfica he isica

Compeaténcia inguistica cultural

Compaténcia linguistica geral
(sabear elocutivo)

Compaeaténcia linguistica particular
{saber idiomatico)

Competéncia textual ou discursiva
{sabar axprassivo)

(COSERIU, 1992, p. 81)

Bittencourt (2007/2008, p. 191) adverte que ndo se pode ig-
norar o quanto a escrita € uma tecnologia sofisticada, exigindo por
parte do falante esfor¢co ndo percebido por quem a domina. Dentre
outros fatores, esta a necessidade de recriacdo das circunstancias
que sdo proprias da situacdo de fala, como as propriedades da voz.
Exige-se, portanto, muito trabalho para ensinar a técnica a quem
normalmente esta acostumado ao mundo dos sons.

A professora lamenta o fato de a escola relegar a lingua lite-
raria ao segundo plano, o que muitas vezes se justifica por se con-
siderar o texto literario mais dificil, complexo. A dificuldade pode
estar concentrada exatamente na impossibilidade do falante em
conseguir lidar com os instrumentos de construcdo discursiva e
nas estratégias utilizadas para apresentar a lingua literaria ao alu-
no.
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O ensino de portugués ndo deveria desconsiderar as diferen-
cas entre lingua escrita e falada, formal e informal, lingua literéria
e exemplar — termo criado por Coseriu (1992, p. 164) e que se re-
fere a modalidade que deve servir de modelo aos falantes em de-
terminadas situacOes, caracterizadas pela preocupacdo com a cor-
recdo. Ndo se deveriam ignorar outros tracos do falar que certa-
mente sdo intrinsecos ao desenvolvimento da competéncia linguis-
tica, incluida a capacidade de reconhecer elementos extralinguisti-
cos pertinentes a um ato de fala.

Coseriu (1992, p. 82) cita Hjemslev e Saussure como auto-
res ndo contemporaneos que viram que o falar ndo se esgota na re-
alizacdo de uma lingua concreta. Destaca um trabalho publicado
em holandés como o Unico a representar certa importancia quanto
ao estudo do problema dos recursos extralinguisticos na fala, a pu-
blicagdo de Duijker, “Elementos extralinguisticos na fala”, em
1946.

Coseriu alerta para o fato de que atividades extralinguisticas
ndo s6 podem acompanhar como também completar e, inclusive,
substituir o falar, o que é valido para a lingua oral ou escrita. Para
entender a proposicao, basta levar em consideracao textos escritos
nos quais se inserem imagens ou desenhos ou mesmo 0s textos
configurados graficamente das mais diversas formas, como 0s
chamados poemas concretos.

Ainda se faz importante ao menos aludir ao nivel biol6gico
do falar, uma vez que se parte do principio de que o falar é uma
atividade primeiramente psicofisica, “condicionada fisiologica e
psiquicamente” (COSERIU, 1992, p. 85). Trata-se deste nivel
guando, por exemplo, se diz que as criangas sabem ou néo falar,
pois ndo se quer dizer se sabem ou ndo portugués ou espanhol, se-
ndo que nao ha dominio dos mecanismos psicofisicos do falar. A
linguistica também nédo deve ocupar-se de tais aspectos, objetos
préprios da fisiologia, da psicologia e da medicina.
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O objeto de interesse da linguistica, segundo as concepgdes
coserianas, é o falar sob a forma cultural, que se pode diferenciar
em trés planos:

1. O falar é comum a todos os homens, é um falar em geral,
todos os homens adultos e normais falam. Mesmo 0 nédo
falar constitui sentido. Coseriu (1992, p. 87) adverte que
algumas linguas chegam a distinguir o “estar em siléncio”
e 0 “deixar de falar”, como o latim, com os termos Silere e
tacere, respectivamente.

2. O falar se realiza numa lingua determinada, numa tradicéo
histdrica determinada, ainda que se esteja tratando de lin-
gua construida ou inventada.

3. Todo falar se apresenta como individual a partir de dois
aspectos: por um lado, é executado sempre por um indivi-
duo, ndo é atividade em coro. Por outro lado, sempre se
executa em uma situagdo Unica determinada, a que Cose-
riu chama de discurso.

Com base nesta linha de raciocinio, Coseriu (1992, p. 88)
afirma ser possivel, como ocorre com qualquer atividade cultural,
conceber a atividade verbal também sob trés pontos de vista, con-
forme se esclarece:

1. Como atividade mesma, como falar e entender. E a lin-
guagem enquanto enérgeia, como atividade em si, em que
se cria saber linguistico novo ou se diz algo novo a partir
de um ja existente.

2. Como competéncia, saber fazer, dinamis.

3. Como érgon, produto criado pela atividade. E o texto ou
obra a ser mantida na memoria.

Coseriu (1992, p. 22-25) faz referéncia a Humboldt (1963,
p. 416-418), que, apropriando-se do conceito aristotélico, define
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enérgeia como atividade que precede a propria poténcia, chamada
de dinamis e entendida como atividade produtiva. A lingua é antes
enérgeia que produto, érgon; portanto, atividade criadora, que ndo
repete simplesmente o aprendido.

Partindo da relacdo entre os diferentes planos e pontos de
vista, Coseriu enfatiza a distincdo entre langue e parole, assina-
lando que muitas vezes ha uma certa confusdo quanto aos critérios
que as distinguem. A langue corresponde ao plano histérico da
lingua; a parole, por sua vez, ao ponto de vista da atividade. Desta
forma, a parole, o falar, envolve todos os planos, seja como falar
em geral, seja como lingua concreta, falar historicamente determi-
nado, seja como texto, falar individual. Em todos os casos, vé-se o
falar do ponto de vista da atividade.

O autor, tomando o falante como medida de todas as coisas,
procura comprovar a percep¢do do usuario da lingua enquanto fa-
lar, mesmo que por intuicdo, em todos os planos. O falante reco-
nhece a lingua no plano universal quando, por exemplo, afirma
que os animais ndo tém linguagem ou que a crianga ndo sabe falar,
referindo-se ndo a um idioma e sim a capacidade de falar, no sen-
tido geral.

Percebe no plano histérico o falar como uma manifestagao
em uma lingua determinada, ao proferir afirmagdes, como: “ele fa-
la portugués" ou “ndo sei falar inglés”. Quanto ao plano individu-
al, o falante demonstra capacidade de identificacdo do falar quan-
do distingue um falante do outro pela fala ou compreende diferen-
tes intengBes em situacOes diversas.

Levando-se em conta a relacdo entre os planos em questédo e
0s pontos de vista, Coseriu (1992, p. 91) define tanto saberes,
competéncias, como produtos correspondentes a cada um dos pla-
nos. Assim, aos trés planos ou niveis da atividade do falar se con-
trapdem trés planos do saber linguistico:
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1. Ao saber correspondente ao falar em geral — “saber elocu-
tivo” ou “competéncia linguistica geral”.

2. Ao saber correspondente ao falar em uma lingua particu-
lar, determinada historicamente, saber historico, portanto —
“saber idiomatico” ou “competéncia linguistica particu-
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lar”.

3. Ao saber correspondente ao falar individual, habilidade de
produzir textos em situagfes determinadas — “saber ex-
pressivo” ou “competéncia textual”.

Quanto aos produtos ou obras, Coseriu aponta como produ-
to do falar em geral a totalidade de todas as manifestacGes; como
produto do falar em uma lingua particular, a lingua particular abs-
trata, objeto da descri¢do da linguistica, e como produto do falar
individual o texto. Resume-se tal perspectiva no esquema a seguir:

Planos/
Pontos de vista

Atividade Saber Produto
Enérgeia (competéncia) (obra)
Dinamis érgon
Plano universal = falar em geral saber elocutive | totalidade

das manifestagdes
Plano historico  lingua particular  saber idiomdtico  lingua particular
abstrata
(COSERIU, 1992, p. 92)

E preciso ainda, de acordo com a perspectiva coseriana, de-
terminar contetdos e juizos correspondentes a cada um dos pla-
nos. Em cada ato do falar ha trés planos do contetdo: a designa-
¢do, o significado e o sentido. Ou seja, cada ato de fala faz refe-
réncia a uma realidade, ao mundo, de uma maneira geral; estabe-
lece tal referéncia por meio de determinadas categorias gramati-
cais de uma lingua particular; e em cada situagdo ha uma funcéo
discursiva especifica.

A designacéo consiste no contetido especifico do plano lin-
guistico geral, remetendo a elementos da realidade, ao mundo ex-
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tralinguistico; o significado situa-se no plano da lingua particular,
representando a apreensdo da realidade em uma lingua determina-
da. Por sua vez, situado no plano do discurso, o sentido se expres-
sa mediante a designacdo e o conteldo, entretanto ultrapassa os
seus limites, envolvendo atitudes, intencBes e suposi¢des do falan-
te.

A cada plano corresponde também um juizo: congruente ou
incongruente, correto ou incorreto e adequado ou inadequado. No
plano do falar em geral, importa se o texto é inteligivel, se esta de
acordo com uma determinada realidade extralinguistica, num de-
terminado contexto global. No plano da lingua particular, importa
se 0 texto atende ou ndo a preceitos de um idioma, se h& correcéo
ou ndo, tendo-se por referéncia um conjunto de regras.

No plano do discurso, a nogdo de juizo diz respeito a ade-
quacdo ou ndo a uma situacdo, considerando principalmente as
circunstancias envolvidas no falar, como, por exemplo, as expecta-
tivas do ouvinte/leitor e condigdes em que se da o ato de fala.

Conteudos e juizos apresentam autonomia: designagdes
completamente diferentes podem ter o mesmo significado numa
lingua particular; pode haver distintos significados entre expres-
sbes da mesma lingua com igual designacéo; certamente, um de-
terminado significado, mesmo que pautado numa mesma designa-
¢do, pode ndo ter o mesmo sentido em duas situacdes diferentes.

Quanto aos juizos, vale a ressalva de que textos congruentes
e corretos nao sdo obrigatoriamente adequados, assim como textos
adequados ndo sdo obrigatoriamente corretos ou congruentes. E
possivel supor um texto correto e, ainda assim, incongruente ou
inadequado, ou seja, 0s juizos sdo autbnomos.

O esquema organiza a terminologia:
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falar em geral congruente/ designacio  saber elocutivo
Incongruente  (referéncia)

lingua particular comreto significado  saber idiomatico
Incorreto

Discurso adequado/ sentido saber expressivo
Inadequado

(COSERILU, 1992, p. 106)

A proposta da autonomia dos planos, juizos, contedos e
saberes pressupde a hipbtese de uma linguistica prépria em cada
nivel, constituida de objetos especificos, correspondentes aos pla-
nos em questdo. Portanto, reforca-se a pertinéncia de uma linguis-
tica do plano do falar em geral, uma linguistica do falar historica-
mente determinado e uma linguistica do texto/discurso.

Coseriu (1980, p. 98) associa a distin¢do entre os planos de
linguagem — o do falar em geral, o da lingua e o do texto — a disci-
plinas linguisticas, ja que as tarefas de cada disciplina variam con-
forme o nivel a que se referem. Deste modo, haveria uma gramati-
ca geral — ndo uma gramatica universal, mas uma teoria gramati-
cal —, uma gramatica descritiva — dessa ou daquela lingua — e uma
analise gramatical — de determinado texto. Comumente, prioriza-
se a gramatica de carater idiomatico, no campo da linguistica da
lingua, ndo s6 no ambiente escolar, como também entre os linguis-
tas, “cuja atengdo tem se concentrado até agora especialmente no
nivel histérico da técnica linguistica” (p. 94).

Coseriu parte das concepcdes adotadas por Gabelentz (apud
COSERIU, 1992, p. 27-35), para quem a diferenca entre as formas
da lingua corresponde a uma diferenca de pontos de vista na lin-
guistica e, portanto, disciplinas linguisticas diversas. Gabelentz
distingue lingua como fala, como lingua particular e como capa-
cidade linguistica, compreendendo manifestacédo individual; lin-
gua de um povo, de um grupo profissional; e bem comum da hu-
manidade (grifos nossos).
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Em suas publicacdes, mais especificamente em Lingistica
del Texto, Coseriu (2007, p. 87-88) discute a paternidade cientifica
da linguistica do texto, afirmando ser indiferente a uma disputa
por direitos sobre a teoria, uma vez que em ciéncia 0 que importa
é a verdade, ndo a reputacdo pessoal. Acrescenta que a teoria de-
nominada “linguistica do texto” havia tomado um rumo diferente
da sua proposta no artigo “Determinagdo e entorno”, o que tornava
irracional apresentar-se COmMo Seu precursor.

Declara que o seu projeto era tragar as linhas basicas de
uma linguistica de carater integral, que se ocupasse do falar em
geral, ndo apenas do texto, enfatizando a sua concepcdo de que,
inevitavelmente, a divisdo da linguagem em trés niveis deveria
contemplar o &mbito da linguistica. Em cada nivel, deve-se enten-
der o texto como autdbnomo, ndo sendo explicado completamente a
partir do nivel do falar em geral nem a partir do nivel das linguas
ou mesmo do discurso. E necessario analisa-lo a partir das trés
perspectivas, respeitando-se a autonomia entre elas.
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A LITERATURA NA ERADIGITAL

Adriane Camara de Oliveira®

RESUMO

O texto pretende fazer uma breve reflexdo da literatura na atualidade,
mais precisamente de algumas que sofreram diretamente a influéncia da
tecnologia digital como ferramenta que se apropria da escrita, remodelando
as tradicionais caracteristicas dos géneros literarios analisados aqui: contos
e romances. A pesquisa também busca retratar a reagdo dos escritores ao
suporte digital, identificando nas obras um aproveitamento tematico, a in-
corporacao formal de técnicas de escrita e de leitura tipicas da cultura digi-
tal. Procuramos indagar como ocorre esse aproveitamento tematico, uma
vez que a literatura digital explora novas possibilidades formais com o de-
senvolvimento de tecnologias visuais e sonoras. Portanto, levando em consi-
deracgdo as inUmeras possibilidades criadas pelo computador, se faz urgente
discutir essas questdes, principalmente para quem pretende se dedicar a lite-
ratura contemporanea.

Palavras-chave: Literatura. Informatica. Tecnologia digital. Informatica.

Pretendemos refletir sobre o possivel papel do universo di-
gital na literatura brasileira contemporanea. Tal reflexdo encontra
estimulo numa comparagdo: a importancia que o cinema teve para
0s autores modernistas. Como se sabe, eles foram muito influenci-
ados pelas técnicas cinematograficas de montagem e suas relagdes

5 Doutora em literatura comparada pela Universidade Federal Fluminense, supervisora do
Pibid/Capes/UERJ de pedagogia, professora de lingua portuguesa e literatura do CECMS
e do municipio de Marica. E-mail: prof.adriane@yahoo.com.br
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com o tempo da narrativa. Podemos supor gue no futuro o0 mesmo
seré dito em relacéo ao universo digital?

No tocante a literatura que se produz hoje no Brasil deseja-
mos pesquisar a reacao dos escritores as caracteristicas do suporte
digital. Podemos identificar um aproveitamento tematico da in-
formética em contos, novelas e romances? Podemos surpreender
uma incorporagdo formal de técnicas de escrita e de leitura tipicas
da cultura digital? Qual a relevancia do conceito de hipertexto na
literatura contemporanea?

Como a literatura pretende utilizar-se desse meio serdo os
temas deste trabalho. Os conceitos de hipertextualidade® e autoria,
ja foram anunciados no livro coletivo Literatura e Informética,
organizado por José Luis Jobim. VVejamos as citagdes referentes ao
problema da autoria no espaco reservado ao dominio publico na
internet;

(...) Vocé poderia fazer o que quisesse com a obra, sendo esta de do-
minio publico, mas ndo com o programa que é o suporte no qual ela
se apresenta. Do jeito que o Digital millenium copyright act esta re-
digido, ele pode impedir inclusive usos considerados legais pela le-
gislagdo vigente nos EUA sobre direitos autorais. Essa legislagéo
permitiria, por exemplo, que eu fizesse uma copia digital para meu
préprio uso de uma obra que eu tivesse adquirido. Contudo, se a obra
viesse em “.pdf”, vedado a copia, entdo seria crime eu usar qualquer
artificio para evitar o sistema de protecéo e gestdo de direitos autorais
desse programa. (JOBIM, 2002, p. 123)

Desejamos, assim, pesquisar a reacdo dos escritores as ca-
racteristicas do suporte digital, indagando como ocorre esse apro-
veitamento temético da informéatica nos géneros literarios. Investi-
gando também a incorporacgdo formal de técnicas de escrita e leitu-

ra tipicas da cultura digital. A poesia concreta associa imagem ao

6 Em relagdo ao hipertexto, remetemos aos ja classicos livros de Landow (1997). No to-
cante & literatura brasileira, recomendamos Pavani e Schiler (2000). Este livro represen-
ta uma das primeiras tentativas de refletir sobre os efeitos da informatica na analise litera-
ria.
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poema, 0 que de certa forma, antecipou possibilidades que hoje a
internet potencializou. Assim concordamos com a definicdo da li-
teratura digital como “a exploragdo das possibilidades formais
surgidas com o desenvolvimento de tecnhologias visuais e sonoras,

como o video, o computador e a edi¢do eletronica de textos™.’

N&o € verdade que a incorporacgdo de criticas a literatura di-
gital se trata de tarefa urgente para quem se dedica a literatura
contemporanea? Em outros tempos, a maquina de escrever exigiu
do usuario muito mais do que uma acomodagao automatica a tec-
nica diferente de registro, levando-se em consideracdo as inimeras
possibilidades criadas pelo computador, para muito além somos
levados. A antologia de contos Gerac¢do 90: Manuscritos de Com-
putador, de Nelson de Oliveira, tem um sugestivo subtitulo preci-
samente porque reconhece essa modificagdo, ao mencionar a “po-
pularizacdo do personal computer, da Internet e do e-mail”.
(OLIVEIRA, 2001, p. 8)

A fim de buscar respostas para as indagacdes que norteiam
este trabalho, destacaremos as obras nas quais a presenc¢a do uni-
verso digital aparecga, seja como tema, seja como recurso formal.
Pretendemos analisar o seguinte corpus: Samba-enredo (1994), de
Jodo Almino; Eles Eram Muitos Cavalos (2001), de Luiz Ruffato;
a antologia de contos Geragdo 90: Manuscritos de Computador
(2001), organizada por Nelson de Oliveira; Cybersenzala (2006),
de Jair Ferreira dos Santos; e Purgatorio: (A Verdadeira Historia
de Dante e Beatriz) (2007), de Mario Prata.

Em relacdo a literatura brasileira contemporanea, o estimulo
inicial de nossa reflexdo surgiu da leitura da primeira obra citada,
foi provavelmente um dos primeiros textos a incorporar temas e
técnicas narrativas do universo digital. O romance tem quarenta e

7 Enciclopédia Itati Cultural de Literatura Brasileira. Disponivel em:
<http://www.itaucultural.org.br/aplicexternas/enciclopedia_lit/index.cfm?fuseaction=definic
oes_texto&cd_verbete=6165&cd_item=46>.
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nove capitulos, na primeira pagina de cada capitulo vemos um si-
mulacro da tela do computador; aliés, é o préprio computador que
narra a historia. Jodo Almino amplia ainda mais essa questdo, pois
tanto a dedicatoria como o posfacio — tipicamente assinados pelo
escritor — serdo também de autoria da narradora G. G.

Desse modo, retomamos uma questdo central para 0s estu-
diosos de cibernética: pode-se viver uma vida virtual “ativamen-
te”? E o que um fendmeno dos nossos dias parece prometer (e
cumprir): a chamada febre da second life. Ora, atualmente cursos
universitarios estimulam seus alunos a ingressar no mundo da
second life como uma forma adicional de preparacéo para o futuro
exercicio de suas profissdes! O romance de Jodo Almino, portanto,
antecipou uma preocupacao cada vez mais presente, esclarecendo
tanto a relevancia do tema, quanto os demais textos que estudare-
mos.

E ndo é tudo: em boa parte do texto, a linguagem do narra-
dor é de poucos recursos linguisticos — numa instigante apresenta-
cdo do traco binario da linguagem codificada do mundo digital,
gue se transforma, assim, em forma literaria. Em outro momento
da narrativa, a personagem Silvia serd mostrada como fantasma, as
vezes menor ou maior dependendo da selecdo do tamanho da sua
foto®, trata-se de um recurso usual da propria maquina: “a vejo
ampliada, bem maior do que ela é na realidade. Em nova forma,
sou toda olhos” (ALMINO, 1994, p, 16).°

A narradora, 0 computador, envolve-se emocionalmente
com a personagem Silvia, que utilizarda a maquina para abrir 0s
dados arquivados sobre a morte do presidente, também seu pai.
Em outros momentos, o computador demonstrara distanciamento:

8 Nesse ponto os recursos do computador serdo instrumentos utilizados metaforicamente
na expressao de sentimentos entre Gigi e Silvia.

9 Nas proximas referéncias ao romance, indicaremos somente a paginas apds a citagéo.
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“a maior virtude ¢ a indiferenga” (p. 75). Serdo apresentados fatos
e reflexdes, mas o escritor estabelece um jogo, onde nem sempre é
possivel perceber o momento em que a maquina fornece dados,
projeta imagens ou apenas estaria sendo acessada por Silvia. Des-
se modo, a historia parece ser o inicio de um “contrato assinado”
por Gigi e Silvia, onde ambas buscam recuperar o0 assassinato do
presidente Paulo Antbnio Fernandes, no centenario de sua morte.
Faz-se, entdo, uma retrospectiva da histéria do Brasil, misturando
o sistema politico ao carnaval, com os seguintes temas:

0 descobrimento do Brasil, o reinado de Pedro Il, a Guerra do Para-

guai, o fim do mundo, o presidente Vargas, a pds-guerra fria, a cons-

trucdo de uma estrada no interior do Acre, até uma festa de Santa Lu-

zia (p. 22).

Esse auténtico samba-enredo termina com “a libertagdo dos
escravos” (p. 23). O autor através do romance retoma fatos histo-
ricos, através de um presidente ficticio que homenageia JK e seu
programa de governo “dez anos em um”:

Propde uma revolugdo capitalista com a crescente incorporacgao
dos marginalizados e a multiplicacdo do nimero de proprietarios, no
campo e nas cidades. Declara guerras aos bandidos. Recomenda, para
acabar com a miséria, dezenas de medidas e, se necessario, até mes-
mo dobrar a divida. Pretende valorizar o servigo publico, aumentar a
eficiéncia e a produtividade, investir em tecnologias, liberar a imagi-
nacéo... (p. 39)

Outro livro para o tema do nosso trabalho foi publicado re-
centemente, Purgatério: (a verdadeira histéria de Dante e Bea-
triz), de Mario Prata. Ele introduz de forma inusitada a internet na
ficgdo, pois ela serd utilizada como meio de comunicagdo entre vi-
vos e mortos, através do que denomina TCI (Transcomunicagao
Instrumental), conforme declara a personagem, Beatriz, depois de
falecida, num e-mail encaminhado para Dante:

Isso se chama TCI. Transcomunica¢do Instrumental.

- Véaa merda!!!
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Dante desligou o Messenger, desligou o computador. Mas, antes,
salvou a conversa e imprimiu.

TCl, era s6 o que me faltava. (PRATA, 2007, p. 28)1°

O livro comega contando a histéria de um gerente de banco
e seu amigo, que estdo entediados com a vida de funcionérios do
Banco do Brasil. Até que o personagem Dante recebe um e-mail
da antiga namorada, Beatriz. Ele fica empolgado e modifica a sua
rotina para revé-la, s que um acidente acabarad adiando definiti-
vamente o encontro. Beatriz morre e vai para o Purgatério, mas
continuard mandando e-mails para Dante.

Apos a desconfianga inicial, ele modificara sua conduta pa-
ra reencontra-la nesse lugar. Aqui, a critica do autor parece dirigir-
se aos preceitos da Igreja Catolica, pois a trama revela ironicamen-
te 0 jogo de castigos e perddes, que daria aos cristdos “ingressos”
para determinados lugares no Céu. Alias, o Purgatdrio sera consi-
derado por ambos como o verdadeiro Paraiso, pois, em sonho, 0
personagem foi informado que no Paraiso encontraria suas tias be-
atas, dando-lhes xarope, ao passo que o Inferno seria praticamente
o0 préprio local onde trabalha. No livro, quem explica essa reflexao
é Leonardo da Vinci — direto do Purgatério:

— E que, daquele jeito, a humanidade acabaria por mudar de reli-
gido, voltar aos Bezerros de Ouro. Mas, ndo sei qual foi a Agéncia
que eles contrataram, descobriram que a alma do negécio era o Pur-
gatério. Pecou um pouco, arrependeu, pecou mais um pouco, deu
umas esmolas, comprou uma indulgéncia, construiu um templo, com-

prou uma rifa de um frango, pronto, ja podia esperar pela possibilida-
de de um lugar diferente, (...).

— E o Vaticano comegou a ganhar muito dinheiro. (p. 118 e 119)

Toda a trama é arquitetada por Beatriz, que mesmo falecida
tenta matar Dante, como fez com todos os Dantes que encontrou
em seu caminho. O escritor esclarece que esse enredo fantastico
trata de uma possivel biografia do préprio Dante Alighieri, escritor

10 Nas proximas referéncias ao romance, indicaremos somente a paginas apds a citagéo.
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da Divina Comédia, pois contam que ele escreveu essa historia
depois da morte de sua amada.
(...) Mas Beatriz, a do Alighieri, nunca o perdoou. Beatriz morreu logo
depois e Dante comecou a escrever a Divina Comédia que, na opinido
de alguns e da minha irm4, é a saga de Dante procurando por Beatrice
desde o Inferno, passando pelo Purgatdrio e a encontrando no Céu, ao
lado de Deus. Pelo menos foi o resumo que a minha irmé fez aqui. N&o
sei até que ponto... (p. 257 e 258)

Entre biografias, alusdes, criticas ao sistema capitalista e as
religiGes — como candomblé, Santo Daime, espiritismo e a igreja
catélica — ha reflexdes sobre o afastamento da realidade através da
religiosidade e do computador. O final, de corte inegavelmente
moralista, supde uma alternativa: a criacdo de uma comunidade
com regras préprias. Dai os casais, no desfecho, se retirarem para
um lugar chamado “Casa Grande”, 14 todos os seus membros vive-
riam em harmonia e colhendo frutos da propria terra. Tanto a refe-
réncia a casa quanto o nome do chefe de Dante, Simdo Bacamarte,
parecem aludir a novela O Alienista, de Machado de Assis.

Adotaremos uma metodologia de leitura que ndo imponha
aos textos literarios um modelo tedrico rigido, reduzindo a diver-
sidade e complexidade dos autores estudados a esquemas precon-
cebidos. Muito pelo contrério, estabeleceremos nosso modelo ted-
rico a partir da leitura cerrada do corpus literario, preservando nas
eventuais conclusdes a pluralidade constitutiva da literatura brasi-
leira contemporanea.

Tal proposta metodoldgica definiu o corpus constituido por
obras que lidam com o universo digital, tematica ou formalmente.
Em Eles Eram Muitos Cavalos, de Luiz Ruffato, a estrutura frag-
mentaria da narrativa ja foi comparada por muitos criticos a uma
espécie de mosaico que pode ser montado e remontado como se
estivéssemos diante de um elaborado hipertexto. Um dos contos
de Cybersenzala tem como titulo o site de uma agéncia funeral
www.joy&peacefuneraldesign.com. Ademais, a propria estrutura
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formal do conto é uma notavel reflexdo sobre a natureza do hiper-
texto, compreendido como labirinto, pois os subtitulos tém a fun-
¢do de links, compondo “um sistema fundamentalmente intertex-
tual” de remissdes e referéncias (LANDOW, 1992, p. 35).

Em Purgatério, Mario Prata atualiza a célebre histéria de
Dante e Beatriz, utilizando como recurso narrativo mensagens de
correio eletrdnico enviadas pela protagonista morta. Estamos as-
sistindo o surgimento de uma “literatura digital”? Isso €, de uma
forma literaria que reflete criticamente sobre os novos meios de
comunicagao?

O tema do hipertexto, na era digital, supde uma importante
alteracdo para os estudos literarios. N&o se trata apenas de um tex-
to que promissoriamente ampliaria a capacidade do leitor em in-
terpretar, mas uma ferramenta utilizada para abertura de novas ja-
nelas — num sentido até mesmo literal, ressalve-se. Portanto, o tex-
to atrairia novas possibilidades de informagdo sobre o contetdo
inicial, o que ndo equivale necessariamente a novas interpretagdes,
pois ele tanto podera se manter fiel ao tema como explorar muitos
outros em um “mundo” de opgoes.

Em Eles Eram Muitos Cavalos, o titulo traz um verso da
poetisa Cecilia Meireles, para quem, alias, o escritor parece tam-
bém dedicar a sua obra. Faremos a seguir um breve comentario
dos exemplos de hipertextualidade na obra. Nos capitulos que se
seguem, 0 3 — “Hagiologia”, narra a histéria de Santa Catarina de
Bolonha; 10 — “O que quer uma mulher”, lembra a teoria de
Freud, na obra O Que Deseja Uma Mulher; 60 — “Citmes”, lem-
bra qualquer livro de autoajuda, recheado de solu¢cdes magicas; 31
— “F¢”, é a colagem da Oragdo de Santo Expedito e a pentltima
pagina em preto revela a morte, aludindo, assim, a obra de Lau-
rence Sterne. Tal caracteristica ja foi destacada pela critica mais
recente:
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(...) Os textos de Oswald de Andrade (Memorias Sentimentais de Jo-
ao Miramar) e Cecilia Meireles (Romanceiro da Inconfidéncia) estdo
virtualmente presentes no hipertexto de Ruffato, podendo ser atuali-
zados pelo leitor. (VIEGAS, 2005, p. 39)

O livro revela ainda uma importante caracteristica ha mar-
cacdo do tempo. Na primeira linha: “1 — Cabecalho Séo Paulo, 9
de maio de 20007, parece informar que a cidade de Sao Paulo re-
velar-se-ia na sucessdo de acontecimentos cotidianos. A fim de
confirmamos esta ideia no capitulo 50 — “Carta”, a data apenas se-
te dias antes da informada na primeira pagina, poderia estar sendo
lida no dia nove, ou seja, estaria sendo aberta pelo seu destinata-
rio, no momento em que o leitor lesse o romance. Vemos também
a intensidade vivida pelos habitantes, que em apenas um dia, Vvi-
venciam grandes tragédias e muitas disparidades culturais. E como
se fossemos penetrando em cada casa, quarto de hotel, taxi, 6ni-
bus, carros importados, bares, tudo a0 mesmo tempo — a viséo ra-
pida de um internauta. Ao penetrarmos nos sentimentos dos per-
sonagens vemos indicios de varios transtornos, habitantes impo-
tentes para realizar qualquer mudanca.

Em relacgdo a estrutura, verificamos as descrigdes exaustivas
provocadas pelo fluxo de consciéncia, confirmado num ritmo ver-
tiginoso de leitura as vezes sem pontuacdo. O texto se apresenta
bem dindmico com constantes mudancas de narrador. Textos com
letras de musica ou poesia concretista, com a introducdo de obje-
tos para contar a histéria de personagens. Além dos consumistas
de objetos, pessoas e personalidades, na citagdo o prdprio objeto
do nosso estudo, a internet:

Trocariamos e-mails e encheriamos o computador se spams, pia-
das de portugués, correntes da felicidade, abaixo-assinados, alertas
sobre a descoberta de novos virus, as mais recentes modalidades de
crimes, fotos indecentes, videos de sacanagem, charges e até mesmo
enderecos interessantes, lojas virtuais de cedes e de livros, e descobri-
riamos afinidades que insuspeitdvamos e toda sexta-feira nos encon-

trariamos para o happy hour num barzinho da Lapa. (RUFFATO,
2001, p. 45)
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As vérias situacOes descritas quase nunca terdo desfecho,
como ja anunciamos o ultimo capitulo mostra um cardépio requin-
tado, na sequéncia as paginas em preto poderdo ser uma referéncia
a Sterne, mas cabe ao leitor associar o efeito produzido pela pagi-
na em negro da obra Tristram Shandy. Aqui também prenunciam a
morte, confirmada na indiferenca dos vizinhos.

()
— Deve ter sido facada... pelo jeito...
— E a gente ndo vai fazer nada?

— Fazer? Fazer o qué, mulher? Fica quieta... E se tem alguém la
fora? de tocaia?

(Pausa)
— Parou...
-0 que?
()

—E... Parou mesmo... Vamos la agora?

— Néo!

—Por qué?

— Porque... porque ainda pode ter alguém Ia... E ai? Melhor dor-
mir... Vai... vira pro canto e dorme... Amanha... amanhd a gente Vé...
Amanhd a gente fica sabendo... Dorme... vai... (p. 149 e 150)

Jair Ferreira dos Santos é o autor de Cybersenzala. O livro
tem um titulo expressivo, dois substantivos de ideias opostas pare-
cem referir-se ao perfil dos personagens, inseridos na classe média
brasileira. Tecnologia de ponta e atraso social convivem como se
ndo fossem paradoxais. No conto que d& nome ao livro, amigos se
encontram em uma boate, todos parecem pertencer a um grupo de
pessoas sem grandes problemas financeiros, pois consomem dro-
gas, comentam sobre cirurgias plésticas, a0 mesmo tempo recla-
mam do stress do cotidiano. A referéncia ao Cybersenzala ocorre
guando uma das personagens, Mo0nica, desiste de continuar na
empresa. Vejamos:
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“Entdo a senhora vai deixar o cybersenzala”, ¢ o que consegue ar-
ticular.

“Cybersenzala nunca mais. Adeus conexdes que caem, maquinas
que ddo pau, adeus almogo na baia e o estresse nosso de cada dia.”

“E triste mais nada contra”, apoia Pepe. (...) (SANTOS, 2006, p.
105)1
No entanto, para 0 nosso tema seré ainda mais proveitoso o
Gltimo conto, cujo titulo é um site da agéncia funeral
www.joy&peacefuneraldesign.com. E ndo é tudo: os subtitulos
desse site seriam links com informagdes referentes a propria agén-
cia. Poderia simbolizar a criatividade maliciosa do autor ao tratar
do sistema capitalista, sempre voltado para o consumo, fornecendo
informacGes precisas e sempre disponiveis para 0 consumo imedi-
ato dessa nova forma de morrer. Toda essa contabilidade mortué-
ria é apresentada na ideia de satisfacdo para todos os gostos, 0 que
inclui até a maquiagem do falecido: trata-se da necromaquiagem.
Mas, caso o morto tenha sofrido um acidente e seu rosto esteja
transfigurado, a opgdo é a cirurgia plastica, assim o falecido conti-
nuara fazendo uma figura sociavel até o final.

Reconstituicdo cirdrgica — E exigéncia estética e psicoldgica. O
jacente deve vir a publico apresentavel, sem as marcas da causa mor-
tis. A J&P tem uma abordagem propria para 0s corpos nao recupera-
veis. (p. 161)

J& nos ultimos trés paragrafos, a agéncia funeral agradece ao
acesso e pede que seja divulgado o site, podemos, nesse ponto, in-
terpretar como uma visdo mais poética do narrador/autor do livro
gue agora se despede:

A Joy & Peace Funeral Design agradece 0 acesso a este site e fica

na expectativa de que seu contetido tenha sido convincente o bastante
para ser divulgado.

" Nas proximas referéncias ao romance, indicaremos somente a paginas apds a citagéo.

85


http://www.joy&peacefuneraldesign.com/

Linguagem em (Re)vista, Ano 09, N% 17-18. Niteroi, 2014

Para breve, informamos, acrescentamos a sua oferta o item Poli-
ticas de Perddo, servigo voltado para a renegociacdo vantajosa post
mortem de débitos e créditos a serem regularizados.

Se o visitante pensa, como nds, que toda a vida é menos um des-
tino que um poema construido gesto a gesto, tera assimilado sem
problemas nosso desejo: dedicar 0 maximo empenho no apoio a cria-
¢éo do seu Gltimo verso. (p. 174)

Ao iniciarmos este trabalho nos surpreendemos com as mo-
dificacOes da literatura na era digital. Nas obras citadas vemos
modificagdes na estrutura, nos personagens: um computador como
narrador da historia; a temporalidade auxiliada por uma mescla de
textos carregados de possibilidades hipertextuais, com sites sendo
acessados dentro do préprio objeto livro.

Contudo, esclarega-se que nosso interesse reside na compre-
ensdo das formas pelas quais os escritores brasileiros contempora-
neos relacionam-se critica e criativamente a tecnologia digital, res-
saltando a produtividade deles. Realizando assim um breve levan-
tamento de textos da literatura brasileira contemporanea nos quais
a presenca do universo digital apareca, seja como tema, seja como
recurso formal.
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LITERATURA CONTEMPORANEA:
A ESCRITA DA SOLIDAO EM JOAO GILBERTO NOLL

Tania Teixeira da Silva Nunes'?

RESUMO

O contemporéaneo vive momentos em que o indizivel cada vez mais en-
contra espago no inconsciente humano. Como descrever tantas tragédias e
acontecimentos inimaginaveis, barbaries que matam mais no coletivo do que
no individual? Como entender que a mesma mao que salva, mata seu igual
sem compaixdo? E, o mundo quanto mais tecnologicamente avangado mais
contempla o individuo em sua solidido. “A resposta pos-moderna ao moder-
no consiste em reconhecer que o passado ja ndo pode ser destruido, porque
sua destruigdo leva ao siléncio, que deve ser revisitado: com ironia, de ma-
neira nao inocente.” Independentemente da discussdo sobre a designacio
pds-modernismo, pés-moderno ou contemporaneo, o pensamento de Umber-
to Eco retrata a arte literaria do presente, que teima em repetir a estrutura
de busca e quebra de um tempo de entreguerras, para desaguar no novo.
Objetiva esta comunicagio descrever uma percepgdo do momento atual da
literatura, a partir da arte de Jodo Gilberto Noll, quando o corpo em ferida
aberta e a soliddo, em cena, carregam para o Gltimo romance do autor — So-
liddo Continental (2012) — 0 mundo sem saida e 0 mesmo narrador andnimo
e degradado com que 0 romancista inova e renova a escrita, ao aproximar
da linguagem perfumes grosseiros e divinos. Ao final, sujeito e palavra ace-
nam, renascidos, mas encontram-se afogados no mesmo e sempre-igual fosso
do som.

Palavras-chave: Literatura. Jodo Gilberto Noll. Inconsciente.

12 Doutora em literatura comparada pela Universidade Federal Fluminense. Autora de
Corpo e alegoria — Jodo Gilberto Noll — Walter Benjamin, publicado pela Eduff em 2011.
Trabalha onde. Qual é o e-mail de contato?
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Entre areia, sol e grama
0 que se esquiva se da,
enquanto a falta que ama

procura alguém que ndo ha.

Esta coberto de terra,
forrado de esquecimento.
Onde a vista mais se aferra,

Por que é que revoa a toa
0 pensamento, na luz?

E por que nunca se escoa
0 tempo, chaga sem pus?

O inseto petrificado
na concha ardente do dia
une o tédio do passado

a dalia é toda cimento. a uma futura energia.

L] No solo vira semente?
Vai tudo recomegar?

E a falta ou ele que sente
0 sonho do verbo amar?

J& nem se escuta a poeira
que o gesto espalha no chéo.
A vida conta-se, inteira,

em letras de conclusao. Carlos Drummond de Andrade

1. Introducéo

Que correlacdo se pode fazer entre Carlos Drummond de
Andrade e a narrativa visceral de Jodo Gilberto Noll? A sexta es-
trofe desse poema é a epigrafe do ultimo romance do autor. Noll
ndo publica poesias. Mas carrega a chave do reino, ou seja, de-
monstra na escrita a mesma insatisfagéo contra o tempo.

O contemporaneo vive momentos em que o indizivel cada
vez mais encontra espago no inconsciente humano. Como descre-
ver tantas tragédias e acontecimentos inimaginaveis, barbaries que
matam mais no coletivo do que no individual? Como entender que
a mesma mado que salva, mata seu igual sem compaixao? E, o
mundo quanto mais tecnologicamente avancado mais contempla o
individuo em sua solidao.

“A resposta pos-moderna ao moderno consiste em reconhe-
cer que o passado ja ndo pode ser destruido, porque sua destrui¢do
leva ao siléncio, que deve ser revisitado: com ironia, de maneira
ndo inocente.” Esse pensamento de Umberto Eco, citado por Do-
micio Proenca, em P6s-Modernismo e Literatura (1988), retrata
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fielmente a arte contemporanea, que sem qualquer modelo a se-
guir, repete a estrutura de busca e quebra de um tempo de entre-
-guerras, para desaguar 0 novo.

Nosso objetivo aqui é partir das palavras-chave “corpo”,
“imagem”, “linguagem”, “escrita” e “percepcao”, para falar do
contemporaneo na literatura brasileira: tempo de “soliddo crénica”
em que ler é matar um pouco o vazio, uma interessante possibili-
dade de ouvir vozes saidas de “bocas famintas de fraternidade” e
“vivenciar as emog¢des, mesmo as mais rasteiras, para o coragao
nao correr o risco de atrofiar” (NOLL, 2012, p. 61).

Se o0 poeta de A Falta que Ama traz nas aguas do rio-tempo
uma utopia iluminada, mesmo que seja o0 renascimento do sonho
de amar, o romancista de Soliddo Continental (2012) pouco difere
do seu antecessor. Ele amplia a dor vivida pelo narrador a propor-
¢Oes continentais. Percebe-se, na presenca desse eu, 0 outro, em
busca de cura e encontro de si mesmo ante sua natureza degrada-
da. Ambos tratam de um tempo de dissolugéo, tempo marcado por
desencanto e impossibilidades.

Nesse poema, Drummond planta no esquecimento e na sur-
dez do tempo. Planta na unido. Aposta no entretempo, como espa-
¢o em que o presente se faz entre o passado e o futuro. E, de uma
superficie de cimento faz nascer o sonho de amar: a semente poé-
tica.

Jodo Gilberto Noll aposta em seus romances, na fusao dos
COrpos e nas imagens oniricas ou em uma utopia possivel, como
fuga do interregno do contemporéneo sem propostas: “...havia
sempre uma pequena ferida a fechar, as vezes minima, que podia
ser sarada com um contato de pele (...), um beijo que ndo era dado
havia anos, um sonho comentado na manhd seguinte” (NOLL,
2012, p. 35).
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Nessa narrativa, a soliddo é uma doenca avassaladora que
atinge o coletivo em tempos de frustragdes cotidianas. O protago-
nista de Soliddo Continental ¢ um individuo anénimo, maduro,
professor de lingua portuguesa, andarilho, que carrega um “des-
mazelo mental”. Vive petrificado em um momento que define co-
mo “ponto intervalar”, cuja obsessdo ¢ buscar no encontro dos
corpos uma forma de quebrar a soliddo e sarar suas préprias feri-
das. O narrador quer um novo cotidiano, quer deixar fluir sua pro-
pria natureza, a partir do toque, algo que o sacuda do isolamento e
o faga “verificar que o mundo continua doendo”. Seu maior desejo
¢ “engrenar um acontecimento” capaz de fabricar a escrita de um
novo romance a partir da errancia e de seus fantasmas.

Assim, Soliddo Continental narra a viagem de um homem,
sem nome, de Chicago ao Sul do Brasil, passando pela Cidade do
México e retorno ao Rio Grande, estado origem do autor. Ndo ha
duvida de que em Porto Alegre o personagem continua vagando,
agora na companhia de um jovem que parece ser italiano. Um ga-
roto que misteriosamente desfalece no meio da jornada. E que o
homem passa a carregar no ombro pelo interior do Rio Grande
como uma louca via crucis, até que, finalmente, num hospital ir-
rompe uma libertagdo mais que surpreendente (Sinopse da obra,
editora Record)®®.

Ele se apodera do corpo do rapaz para cura-lo. Depois des-
cobre que o suposto estrangeiro € um farsante, pois usara o idioma
para atrair para sua companhia, ele, um professor de portugués pa-
ra estrangeiros. Descoberta a cilada, o narrador ferido e com pon-
tos na cabeca retorna a cidade, pois reconhece que é com ela que
agora precisa se entender para reingressar no cotidiano solitario.

Totalmente confuso, em estado de “meditacdo enfermica”, o
narrador teme ndo encontrar mais suas préprias referéncias no

13 http://www.skoob.com.br/livro/254867ED285421-solidao-continental
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mundo. Andar era a saida. Correr em dire¢do nenhuma para apla-
car o sofrimento, observar 0 mundo e meditar sobre sua minima
condicdo. A saida ndo é a morte porque tirar a vida ele ndo tem co-
ragem. Mas o encontro com a morte faria com que néo tivesse de
aferir a realidade ou a irrealidade da prépria circunstancia ilhada
em gue permanece.

A aurora o acorda numa praia a beira do Guaiba, rio proxi-
mo de onde mora; volta para casa, encontra a porta entreaberta,
entra, a empregada o socorre na limpeza do ferimento. Ante a imi-
néncia do encontro dos corpos € narrada a cena final: “e vi que ia
beijar seus labios entreabertos. E tirar sua roupa. E depois a mi-
nha. E ia, sim, lentamente entrar... (NOLL, 2012, p. 125).

Ler Jodo Gilberto Noll ndo permite ao leitor uma atencéo
desavisada. E preciso enveredar pelas brechas que a linguagem
acena. O leitor deve recompor através das imagens em palavras o
cenario, perscrutar a cena, acompanhar o narrador, decifrar ambi-
guidades, observar 0 avesso do mundo e a rua como um teatro em
gue os narradores — poucos protagonistas — transitam em desor-
dem, pois levam sempre o leitor a uma confusdo desmesurada.

Cabe a cada leitor colher os cacos desse mundo que con-
templa narradores desbussolados para compor o sentido na supre-
macia da linguagem, Unica chave do reino, no momento em que a
crise da narrativa cerca a literatura contemporanea.

Perguntamos ao autor, em entrevista publicada no Diario de
Pernambuco, Suplemento Cultura (2012):

A soliddo hoje é uma doenga que se apresenta em decorréncia do
mundo desequilibrado em “cotidianas frustragdes”. Assim se 1& em
Solid@o Continental. O narrador nesse romance relata que tem pudor
e se sente humilhado de relatar esse sentimento a conhecidos e des-
conhecidos. VVocé cré que esse homem vé a soliddo como uma degra-
dacdo moral, uma incapacidade de engendrar novos relacionamentos?
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A resposta de Jodo Gilberto Noll é esclarecedora e, ao
mesmo tempo, deixa uma abertura para o leitor procurar uma ex-
plicacdo para a narrativa e 0 tempo:
Soliddo Continental € um dos meus livros que mais especulam
sobre a vergonha. As vezes de uma maneira curiosa: quando ele esta
a seguir o garoto por um caminho de terra esburacada, ele avalia que
é melhor aquele seu sentimento de humilhacgéo do que a sua atmosfe-
ra rotineira. Ele tem vergonha de seu vazio e logo que se encanta por
Frederico comeca a imaginar muitas viagens e um mundo social mais

povoado, para ndo matar um jovem de tédio e ndo fazé-lo escolher a
desercdo. Ele conseguira esse prodigio? (NOLL, 2012, p. 34)

1.1.Corpo: ferida aberta em rictus dramético

Nesse entreato havia a criagdo de uma ter-
ceira pessoa que ele estava sabendo inventar
para me conceder ainda mais cobica carnal
(NOLL, 2012, 17).

Jodo Gilberto Noll ndo empresta sua voz a sujeitos centra-
dos. Pelo contrario, € 0 homem comum que o interessa. Como re-
presentante da escrita do tempo presente, ele faz questéo de trazer
em cada obra: corpos solitarios.

Nas narrativas contemporaneas, 0 COrpo atua como signo
semiodtico, é linguagem e esta sujeito a inimeras significacdes e
transita entre varias tematicas, dentre as quais a dissolucdo. Disso-
lucdo das identidades, das instituicBes, das utopias, das certezas.
Observa-se nessa narrativa uma performance em que 0 corpo e a
palavra integram uma multiplicidade de imagens e desafiam o lei-
tor na busca da unidade do sentido.

Convém pensar na ideia do eu versus o outro. Na proposta de dissolugdo dos lagos afeti-
vos construidos pelas relagdes sociais. Discussao tao presente em nossa cultura, embora
a solidéo frente a telinha do celular; ou a telona da televisdo ndo preenche interiormente

o individuo, pois até a amizade passou a ser algo compartilhado sob o signo do virtual e
do efémero.

0 encontro, a fusao de dois corpos além dos limites do realismo, é quase uma obsessao
na prosa desse autor. Nesses momentos, além do figurativo, o erotismo avulta. Um homo
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eroticus, como acentua o soci6logo francés Michel Maffesoli, erotismo no sentido “erético
social” essencialmente por sua relagdo com o outro (EICHENBERG, 2014, p. 4).

Fundir é a saida encontrada pelos protagonistas para dar mais energia ao corpo. Dois
corpos em luta, em fuga na quase morte. Mas hé também o sofrimento pela inquietagéo
do cotidiano. Isso da forga e movimento & narrativa porque é pela fuséo e pequenas mor-
tes no gozo erético, que esses corpos aproximam-se do sagrado, da perfei¢do, ganham
intensidade e forga positiva para encenar a dor do mundo. Diz o narrador: “Entre mim e
aquele cenario havia como uma mucosa transparente doendo se eu tocasse” (NOLL,
2012, p. 77).

Assim, a soliddo nesse ultimo romance de Jo&o Gilberto Noll é uma ferida aberta. Ela es-
ta no centro da cena. Por ela, o corpo encena a palavra; o corpo é estrada que o outro
percorre (sendo esse outro também o leitor); 0 corpo é entranha a ser penetrada, dela
vaza a vida no limite, o apagamento de um si mesmo refletido no encontro de seus
iguais, “ndufragos desconhecidos”. Noll aposta no figurativo, mas ndo no realismo fantés-
tico, nem somente no realismo de choque. Mas, no performatico.

O corpo é dor e salvagéo. Ele é atingido pelo inesperado, pelo insélito e pela banalidade
da vida: “As vezes o corpo néo reclamava mais”, acentua o narrador; outras vezes, o cor-
po vaga em uma ansia cega de ultrapassar o vazio interior. O corpo quer dar alento a um
si mesmo ante o insuportavel e o inenarravel.

Depois dos anos 1980, o corpo tornou-se, na arte literaria, pratica e territorio fundamental
a novas experimentacfes da escrita enquanto inser¢&o no universo da cultura. Nao que
nao houvesse referéncia ao corpo na literatura brasileira desde a Carta de Caminha.
Mas, nesse novo momento da arte, 0 corpo passa a ser visto como poténcia e poder de
resisténcia.

Em obras crepusculares de Drummond em duas antologias — O Corpo: Novos Poemas
(Record, 1982) ou O Amor Natural (1992) - o poeta acentua a sexualidade e a presenca
do corpo em seus poemas como nos versos de “Amor — pois que é palavra essencial”;

O corpo noutro corpo entrelagado,
Fundido, dissolvido, volta a origem

Dos seres, que Platdo viu contemplados:
é um, perfeito em dois; sdo dois em um.

O fato é que narrar as dores do corpo &, as vezes, se apro-
ximar do que o poeta pode ter de mais profundo em seu inconsci-
ente, zona de sombra e produc¢do do imaginario. Isso quase sempre
cava imagens do sagrado, do sublime; as vezes do grotesco, do ab-
jeto — polos contraditorios que ora se tenta destituir da escrita, para
firmar a arte do contemporaneo como uma construcdo difusa e
confusa de um centro totalizador. Aposta-se no entrelugar, no “en-
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treato”. No entanto, isso ndo exclui a margem, pelo contrario, o
sagrado reafirma o profano; o abjeto reafirma o objeto; a morte re-
afirma a vida e a presenca do corpo reafirma a condicédo transgres-
sora do sujeito no mundo.

Na construcdo estética de Jodo Gilberto Noll, o corpo é pa-
lavra-matéria em um mundo sensivel em que a friccao € necessaria
para ndo sucumbir. Tudo isso corrobora para a construgdo de no-
vas formas estéticas, teatralidades da imprecisdo, que dissolve a
ideia de interpretacdo, a ideia da representacdo do vivido; para 0s
efeitos da percepcdo e da apresenta¢do de visualidades no mundo
narrado.

O fato é que o real ndo mais satisfaz. E, conforme Georges
Bataille anuncia em A Literatura e o Mal, a literatura tem de sur-
preender, dai o insélito, 0 acaso e o0 inesperado serem aspectos que
retornam sempre na palavra do autor gadcho. Tal como o homem
isolado é nada, a literatura foca no corpo como pulsdo de vida e
morte (algo capaz de ser afetado e afetar) para produzir intensida-
de as narrativas. Mas é um encontro selvagem.

Desse modo, o homem aqui vive uma vida brutal. Vive a
penuria do corpo, a angUstia da alma, um desgaste fisico que exige
uma necessidade de ruptura para se refazer seja na dissolucéo, no
éxtase ao olhar o mar, na chuva, na expulsdo dos excrementos ou
no choro convulso.

As obras de Noll exemplificam plenamente 0 momento des-
corporificado em que o homem vive, quando tudo é fluido, sem
sentido, indefinido e afeta a todos em qualquer condicdo social.
Suas narrativas desfolham imagens que se esfacelam em segundos
no estilo direto do escritor de dizer muito com poucas palavras.
Uma narrativa que, ao mesmo tempo, que ¢ leve, asfixia e como-
Ve.
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Tudo tem seu pre¢co em meio a tantos avancos tecnocientifi-
cos e biotecnolégicos, 0 homem vé-se saturado de modernidade e
paga com a corporeidade e o sacrificio do ser as consequéncias de
sua utopia desenvolvimentista. Hoje 0 homem esta cada vez mais
destituido de pensar o futuro. No mundo consumista, 0s seres hu-
manos despem-se de si mesmos e veem-se em continuo abismo
identitario, temporal e espacial, onde muitos ndo sabem aonde ir.
O espaco e 0 tempo no romance aproximam o homem do presente.

A solucdo para sobrevivéncia futura ainda € um enigma e
esbarra em algumas indagac6es a serem respondidas: como dividir
0 pouco que se tem com tantos que nada tém? Como encontrar a
unidade na multiplicidade? Como ser solidario com as vozes peri-
féricas que vivem o mesmo sofrimento? Como fixar e afirmar a
subjetividade no mundo de mudangas permanentes? Qual o limite
da ténue linha que separa o ser, o ente, a pessoa, 0 individuo ou o
cidaddo? A luta pela liberdade importa em constante fragilidade e
fuga do abismo e uma guerra invisivel entre o eu € o mundo. “Ta-
manha era a soliddo de cada um que j& queria vé-los enturmados
até a medula. [...] Tamanha a soliddo que nés trés poderiamos pas-
sar a viver juntos na mansao”. (NOLL, 2012, p. 54)

1.2.Entreato: escrita renovada e sempre-igual

O que parecia um toque realista virou
de subito aos meus ouvidos demencial
(NOLL, 2012, p. 91).

Jodo Gilberto Noll soma aspectos da tradicdo literaria para
renovar sua escrita no jogo ou trapaca em que insere a literatura e
0 artista mambembe na dificuldade de equilibrar a palavra com ar-
te.

Se o critico e escritor Silviano Santiago (2002), em A Faria

do Corpo, diz que Noll escreve um “romance cristdo” com uma
“grafia porosa”, Luciano Trigo aborda a relacdo do autor “quase
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carnal com a literatura”. Sobre esses aspectos, o narrador errante
de Solidao Continental justifica:

Antes de me levantar e partir, comentei que ele ent&o era mérmon. Desses comentarios
que fazemos para reverberar algum assunto ndo satisfatoriamente desenvolvido [...]. H&
tantas coisas ruins no mundo, ele falou. E acrescentou: N&o é possivel que Deus ndo ve-
ja isso tudo. Depois de ter vivido uma guerra, a gente fica sem saber, ele disse num rictus
dramatico (2012, p. 27).

O narrador desse Ultimo romance é o mesmo alter ego do
autor e escritor. O narrador empresta seu corpo-performer para
apresentar a dissolugdo das imagens e a conversao da propria es-
crita. Uma arte performatica.

A palavra reforga as caracteristicas do contemporaneo. Uma
palavra preciosa e imbuida de um ideal maior. Uma acdo na reli-
gido, que ndo explora o misticismo, o sagrado, mas se apropria de-
les tdo somente como estratégia ficcional, para expressar a ideia de
homem depauperado, esquecido do supremo e destituido da graca
divina. E importante relatar que a narragio ndo é uma retorica bi-
blica, mas — ressalte-se — que a palavra do narrador permite o en-
contro do literario com o simbolo cristdo, o encontro de chaves de
leitura, que passam por esses conhecimentos seculares.

Outras marcas contemporaneas podem ser observadas na
obra desse romancista gaucho além da prépria desconstrucdo do
processo. Sobre a dissolucdo na obra de Jodo Gilberto Noll, cabe
observar que esta caracteristica aponta para um novo modelo de
representacdo do real no ficcional, que quer abrir a realidade a
qualquer custo e mais detalhadamente possivel ao leitor. Entenda-
se “dissolugdo” como “destruicao criativa”.

O caréter hibrido, inacabado, aberto e fluido da forma litera-
ria tem correlacdo com o presente. Para Walter Benjamin é a viséo
da linguagem como historia e a visao da histéria como linguagem
gue nos ajudam a compreender melhor estas relagdes. O historia-
dor deve estabelecer uma correlacdo entre os diversos momentos
da histéria e “a historia literaria é concebida por ele como ‘produto
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de uma construgdo’ ou ‘apropriacdo reconfigurativa’” (PLAZA,
1987, p. 3).

Trata-se de uma tentativa de ordena¢do do mundo a partir
da desarticulagdo das palavras, das imagens e até da estrutura. Os
personagens sao seres sem esperancga, eles carregam maultiplas vo-
zes, a ruina de um tempo destituido de forca de mudanca ja que
ndo ha rumos a apontar. Invencdo, audacia, risco e figuracdo estdo
nas narrativas que ndo mais seguem movimentos ou tendéncias.
Mas se inscrevem em uma relacdo multifacetada sem um eixo co-
mum.

Em Edipo e o Anjo, Paulo Sérgio Rouanet comenta a teoria
das imagens dialéticas de Walter Benjamin. Demonstra que a con-
cepcéo da dialética do novo e do sempre-igual, justifica a presenca
de um tempo infernal, tempo de eterno retorno, em que 0 autor
tem de dar conta da demanda, produzir sempre o0 novo em cada
obra. Este teorico “acredita que a imagem dialética traduz a pre-
senga do sempre-igual nas estruturas do capitalismo. Mas ao con-
trario do capitalismo, julga que essas estruturas revelam, também,
nesse sempre igual a laténcia do novo” (1990, p. 94).

Na verdade, o préprio capitalismo corresponde ao duplo
movimento de sua prépria dialética: 0 novo se opGe ao velho e vi-
ce-versa, pois, no sistema capitalista, 0 novo ja é em si o velho, diz
Benjamin em sua critica cultural: “o novo ¢é a transfiguragdo fan-
tasmagorica do eterno retorno, movimento atribuido ao imanente,
as estruturas da reprodugdo ampliada”. Esse pensamento tenta
desprender o conteido utépico do arcaico — 0 sempre-igual como
novo — pois “0 Mesmo torna-se mais qualitativo se reproduzindo a
niveis quantitativos cada vez mais elevados” (ROUANET, 1990,
p. 95-97).

Noll traz os mesmos elementos transmutados pela lingua-
gem do tempo. Assim, através da repeticdo do sempre-igual, ex-
pressa seu desconforto pelo mal-estar contemporaneo. Sua arte le-

98



Linguagem em (Re)vista, Ano 09, N% 17-18. Niteroi, 2014
va uma mensagem de acolhida ao que se pode chamar de utopia
através dos gritos de seres desordenados ante as cicatrizes do tem-
po: “Naquela vertigem pos-ferimento, nome, enderego eram coisas
sOlidas, pesadas demais para que eu pudesse puxa-las do pensa-
mento. Elas doeriam para sair” (NOLL, 2012, p. 88).

Convém afirmar que esse processo de constru¢do da ima-
gem, na vasta obra de Jodo Gilberto Noll, coloca em xeque todos
os elementos da narrativa cléssica: narrador, personagem, espaco,
tempo, enredo e também inclui a linguagem.

A prosa veloz do autor, sem pontuagdo ou paragrafo de suas
primeiras historias, evolui para a fragmentagéo, paragrafos longos,
periodos coordenados, substantivagdo em excesso, auséncia de flo-
reios ou adjetivacdo, reticéncias em demasia, e, ndo importa que
seja uma voz desordenada no romance ou um corpo insano porque
“a vida tem fome de si propria e que nenhuma por¢do nem mesmo
a esfinge da morte pode paralisar a fome da vida” (NOLL, 1981,
p. 135).

Faz parte do jogo da escrita desse autor a confusdo. O nar-
rador-performer resume: “Tudo me confundia, mas sei que essa
confusdo fazia parte do jogo...” (NOLL, 2008, p. 109). Drum-
mond, em Claro Enigma (1951) traz o poema Dissolugdo. Nessa
estrofe o eu-poético encerra o corpo e a palavra para expor a dor
de pensar, quando retrata a imaginacéo:

Imaginacéo, falsa demente,

ja te desprezo. E tu, palavra.

No mundo, perene transito, calamo-nos.
E sem alma, corpo, és suave.

Na literatura contemporanea, isso tudo séo ingredientes que,
somados, servem multiplicidade na linguagem ao leitor. Alguns
chegam a abandonar o livro. Outros chocam-se; outros se encan-
tam pela escrita: “a poética do instante, a poética do ndo, a poética
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do excesso, a literatura da acumulacio, a poética da dissolugdo” e
comegam a desafiar a leitura de imagens e nelas se encontram.

Em Solidédo Continental, o desconserto atinge o pensamento
do protagonista que narra sempre cendrios inusitados. Um sujeito
em estado demencial, estado de sanidade, estado subterraneo, situ-
acdo de “overdose medicamentosa”, estado trémulo, amnésico,
fraco, de uma existéncia ensimesmada ou um viver entre compa-
nhias etéreas.

A preméncia do dizer e do fazer de Jodo Gilberto Noll, a
partir do corpo envolto em ritual-performatico, aponta para uma
arte que é igualmente resisténcia e busca; formagéo e deformacao.
E, também, uma aptiddo estética através do eterno retorno do
mesmo, possivel de ser lida pela polaridade e complementaridade
entre coesdo e dissolugéo; realidade e ficcdo ou corpo e palavra.

Trata-se de literatura capaz de romper limites, em um
“mundo sem viva vibragdo”, porque as palavras desgastadas en-
contram-se esvaziadas de poténcia, para tirar o homem da intole-
rancia e da indiferenga em que se encontra mergulhado. Em entre-
vista, Jodo Gilberto Noll reafirma nossa leitura, ao dizer que ele
promove seu fazer literario, a partir da insuficiéncia ou do desvio:

E sempre muito dificil escrever, cada vez mais dificil. Vocé vai
ficando mais exigente com sua produc¢do. Quando a coisa chega ao
nivel de ser vomitada — porque trabalho com o inconsciente — sai uma
magaroca, é dificil conviver com ela. [...]. A literatura vem do erro
muitas vezes, da insuficiéncia. Ndo é um quadro de normatividades,
se origina do desvio, da dissonancia [grifo nosso] (NOLL, Jornal do
Brasil, 2008, p. 2).

Drummond ndo pensava diferente. A guerra fazia parte do

fazer poético:
Entendo que poesia é negécio de grande responsabilidade, e nao
considero honesto rotular-se de poeta quem apenas verseje por dor-
de-cotovelo, falta de dinheiro ou momentanea tomada de contato com

as forgas liricas do mundo, sem se entregar aos trabalhos cotidianos e
secretos da técnica, da leitura, da contemplagcdo e mesmo da agéo.
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Até os poetas se armam, e um poeta desarmado &, mesmo, um ser a
mercé de inspiracdes faceis, docil as modas e compromissos (2012)
[grifos nossos].

Isso serve de alerta aos leitores da literatura da contempora-
neidade. E preciso conceber a literatura como arte produtora de
pensamento interior para apresentar reflexdes sobre o tempo e o
contexto atual, € preciso estar atento aos minimos abalos, continu-
ar participando e produzindo, até que algo se revele — ou ndo —
como esséncia de um coletivo.

Se no meio do caminho do poeta mineiro tinha uma pedra,
0s escritores do presente tém muitas guerras a vencer. Entre elas, a

procura de substituir a falta por “algo que ndo ha” e que ainda ndo
sabemos para onde caminha (ANDRADE, 2012, p. 27).
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A CORRESPONDENCIA E O DISCURSO DE Sl:
CONFISSAO OU FICCAO?

Luciana Paiva de Vilhena Leite!*

RESUMO

Este artigo pretende analisar algumas correspondéncias pessoais troca-
das por autores da literatura e entre esses autores e locutores de sua esfera
pessoal. Partimos do pressuposto de que a carta é um género que congrega
uma série de estratégias discursivas entremeadas, tais como pedidos, decla-
racdes, narracgdes, ordenacdes, sem que isso interfira na sua macroestrutura
discursiva constitutiva. Defendemos, ainda, que a carta pessoal apresenta
um locutor que constitui um discurso de si ficcionalizado, ainda que se apre-
sente em tom confessional. Esse pensamento costuma se afastar do que tra-
dicionalmente se concebe para o discurso das cartas pessoais, ja que essa
materialidade discursiva costuma revelar-se em tom eminentemente confes-
sional. Nesse sentido, o artigo busca justamente apontar 0 movimento pen-
dular que o discurso das cartas pessoais parece ter, ora aproximando-se da
confissdo ora da ficcdo, em que, invariavelmente, o sujeito coloca-se discur-
sivamente como objeto.

Palavras-chave: Correspondéncia. Discurso. Confissdo. Fic¢ao.

Os limites de minha linguagem
significam os limites de meu mundo.

(Wittgenstein)

14 Doutora em lingua portuguesa pela Universidade Federal do Rio de Janeiro, é profes-
sora adjunta de lingua portuguesa da Escola de Letras da Universidade Federal do Esta-
do do Rio de Janeiro. E-mail: vilhena lu@yahoo.com.br.
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Hoje encontrei dentro de um livro uma velha carta amarelecida,
Rasguei-a sem procurar ao menos saber de quem seria...

Eu tenho um medo

Horrivel

A essas marés montantes do passado,

Com suas quilhas afundadas, com

Meus sucessivos cadaveres amarrados aos mastros e gaveas...
Ai de mim,

Al de ti, 6 velho mar profundo,

Eu venho sempre a tona de todos os naufragios!

(Mario Quintana)

1. Palavras iniciais

Tradicionalmente, a correspondéncia costuma ser definida
como um género em que o locutor apresenta-se, supostamente, em
situacdo monolocutiva, uma vez que ele é o responsavel pelo
‘agenciamento’ dos turnos, propondo o tema, construindo o enca-
minhamento discursivo e revelando o posicionamento perante o
discurso que produz. Contemporaneamente, entretanto, especial-
mente no esteio do pensamento bakhtiniano em que bebem tam-
bém autores como Patrick Charaudeau e Dominique Maingueneau
(estes ultimos filiados a corrente semiolinguistica do discurso), as
cartas sdo concebidas como géneros discursivos em que o sujeito-
locutor ‘projeta’ um sujeito-interlocutor de modo a construir seu
discurso baseando-se nessa relagdo de cunho majoritariamente
idealizado, especialmente quando se trata de cartas pessoais.

A ideia que gira em torno da ‘projecao dos sujeitos enunci-
adores’ aparece em todo gé€nero de discurso, entretanto assumimos
aqui que, na correspondéncia, como se conhece antecipadamente o
interlocutor, a situacdo de projecéo parece intensificar-se, o que, a
principio, poderia parecer contraditorio. Se o interlocutor é conhe-
cido, se eu sei quem ele €, por que projeté-lo, por que idealiz&-10?
Uma das possiveis respostas a tais indagacGes pode ser dada
quando pensamos que a carta, especialmente a pessoal, € uma ma-
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terialidade discursiva em que o locutor procura, mesmo que in-
conscientemente, o tom confessional, o desabafo, a cumplicidade,
uma vez que espera que somente o interlocutor saiba do que ele
esta falando, ndo havendo outros interlocutores com acesso ao seu
conteudo. Baseando-se nisso, o locutor das correspondéncias pare-
ce mostrar um vacilo, uma oscilagdo que parece enquadrar seu
discurso entre a ficgdo e a confissdo, ja que, muitas vezes, ele mis-
tura situagdes e comportamentos que flutuam entre o que de fato
ocorreu e o que ele gostaria que ocorresse. O que rege essa flutua-
cao € justamente o grau de intimidade, de aproximagdo entre o lo-
cutor e o interlocutor das cartas, pois, como se sabe, quanto maior
a aproximacao afetiva, maior o nivel de expectativa no que se re-
fere ao universo das relagdes interpessoais.

Esse pensamento, na realidade, ndo é novo e é constitutivo
da condigdo humana, pois, a partir do momento em que somos do-
tados de linguagem — e ndo cabe aqui perscrutar os infindaveis
caminhos tedricos que levam em conta o seu dominio e a sua aqui-
sicdo — e produzimos discursos, estamos narrando, descrevendo,
informando, pedindo, ordenando a partir de um ponto de vista, isto
é, a partir do que somos ou do que pensamos ser, levando em con-
ta a nossa experiéncia de “seres no mundo”.

O objetivo deste artigo &, portanto, ajustar o olhar para a
correspondéncia pessoal de autores da literatura, que se corres-
pondem entre si, passando também a cartas de autores que se diri-
gem a amigo(s), irmao(s), conjuge(s), para apontar que esses sujei-
tos-autores se reinventam e constroem um discurso de si que se
mostra ora confessional, ora ficcionalizado. Nesse sentido, interes-
sa-nos, ainda, trazer a tona a ideia de que esses autores se afastam,
muitas vezes, do ethos™® que constroem a partir de suas obras.

15 Optamos por usar, aqui, a nogdo de ethos, como mostra Charaudeau & Maingueneau
(2004, p. 220) no sentido de imagem de si que o locutor constréi em seu discurso para
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2. A correspondéncia e a ficgdo de si

A todo momento que operamos trocas verbais, estamos
construindo “ficgdes” de nds mesmos. E importante ressaltar que
ndo estamos tratando aqui da ficcdo de dimensdo literaria ou artis-
tica; falamos de uma “maneira” de narrar o que nos ocorre que
perpassa necessariamente pelas nossas experiéncias e nos inaugura
como autores de nds mesmos e a respeito de nés mesmos. Tudo se
passa como se nos tornassemos um alter ego do nosso proprio eu.
A respeito disso, o campo da psicanalise muito vem contribuindo
desde os estudos de Freud sobre o inconsciente e a linguagem e a
associagdo livre até o mais recente pensamento de Lacan, que rein-
terpreta 0 esquema do signo saussuriano.

A respeito das missivas, Ribas (2008, p. 31) nos diz que
“ndo € por serem cartas que nos dizem ‘a verdade’, mas sim ‘ver-
dades’”. Nesse sentido, ainda que autores consagrados da literatu-
ra saiam do campo da ficgdo literaria, eles ndo escapam de cons-
truir uma espécie de “ficcdo de si”, especialmente quando se trata
de cartas pessoais, objetos deste estudo. Ainda de acordo com Ri-
bas (op. cit., p. 31), “o afeto é a porosidade, a abertura que permi-
tiria a alteridade, a presenca do outro no discurso do mesmo”.
Sendo assim, as cartas pessoais representam um terreno especial-
mente fecundo, quando pretendemos compreender que as relacfes
discursivas partem de um campo que extrapola o autobiografico e
recaem no espago da representacdo, da recriacdo e, como estamos
adotando aqui, da fic¢do de si.

De maneira mais geral, quando Se escreve uma carta, cos-
tuma-se entremear infindaveis estratégias discursivas, conforme os
diferentes prop6sitos enunciativos. Desse modo, o locutor do dis-
curso das missivas mescla estratégias segundo 0s objetivos de sua

exercer influéncia sobre seu alocutario. Trata-se, pois, de imagem de si que o orador pro-
duz em seu discurso e ndo de sua pessoa real.
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enunciacdo, conforme pretenda argumentar, pedir, ordenar, narrar,
descrever. A correspondéncia é, pois, um género que congrega di-
versos modos de organizacédo do discurso'®, pois sua estrutura ma-
crotextual de certa forma rigida — em que aparecem o emissor e 0
receptor!’, o assunto, o corpo textual e a assinatura do remetente —
aceita diversos “modos de se dizer o que se diz”, inclusive com a
possibilidade de mistura-los.

Nesse sentido, a correspondéncia intima, pessoal, familiar
parece apresentar um territério mais propicio a essa mescla de es-
tratégias e de modos de organizacgdo discursiva, ja que o locutor
estd, muitas vezes, diante de um “fluxo de consciéncia” regido,
obviamente, pelo afeto que envolve a sua relagdo interpessoal com
o destinatario “real” da carta. De acordo com Gomes (2004, p. 21),

A correspondéncia privada é, com frequéncia, um espago que
acumula temas e informages, sem ordenacdo, sem finalizagdo, sem
hierarquizacdo. Um espaco que estabelece uma narrativa plena de
imagens e movimentos — exteriores e interiores — dindmica e incon-
clusa como cenas de filme ou de uma peca de teatro.

E justamente a0 recuperar esse pensamento que percebe-
mos, no discurso das cartas pessoais, um campo que pode coadu-
nar ficcdo, narrativa de si, memdria afetiva e episodica, confissoes,
entre outros modos de organizacao discursiva cuja perscrutagao é,
no minimo, curiosa. E como se essa materialidade discursiva fosse
— e talvez seja — o unico “lugar” em que o pensar € o sentir se ajus-
tem e se misturem sem problema algum, levando o locutor a um
processo de desvelamento do eu, que opera do consciente ao in-
consciente.

16 Usamos, neste artigo, a definigdo e Charaudeau (2008) para modos de organizagdo do
discurso, cuja nogao liga-se ao conjunto de procedimentos de colocagéo em cena do ato
de comunicagdo, que correspondem a algumas finalidades (descrever, narrar, argumen-
tar etc.).

17 Utilizamos os termos “emissor” e “receptor” ndo nos moldes de Jakobson, mas para
tentar dar conta da estrutura formal e espacial de diagramag&o da carta.

107



Linguagem em (Re)vista, Ano 09, N% 17-18. Niteroi, 2014
3. Aporte tedrico-metodoldgico

Longo (2011) pensa a linguagem como um universo des-
continuo em relacdo a realidade, ndo podendo ser uma entidade
geradora de significados definitivos. Segundo esse pensamento, o
sujeito que “produz” a linguagem ¢ um efeito dela propria, uma
reverberacdo, um precipitado na ordem do discurso, do qual ndo é
mestre. Nesse sentido, segundo Lacan (apud LONGO, 2011, p.
09),

Enquanto é linguagem humana, nunca ha univocidade do simbolo
(...) alinguagem ndo é feita para designar coisas; hd um logro estrutu-
ral da linguagem humana, neste logro esta fundada a verificagdo de
toda a verdade.

O logro estrutural da linguagem humana consistiria em sua
“estrutura de rombo”, analoga a do sujeito que a criou. Desse mo-
do, quando pensamos em linguas naturais, pensamos sempre em
trés elementos: o “eu” (o sujeito que fala), o “tu” (o sujeito a quem
se dirige a fala, portanto o sujeito que ouve) e o “ele” (o sujeito ou
0 assunto de que se fala). Sobre esse aspecto, Benveniste (1995)
muito tem a nos dizer no capitulo intitulado “O homem na lingua:
estrutura das relagdes de pessoa no verbo”, em que afirma que o
verbo é, com o pronome, a Unica espécie de palavra submetida a
categoria da pessoa. Mais adiante, no capitulo intitulado “Da sub-
jetividade na linguagem”, Benveniste (0p. cit.) ressalta que a lin-
guagem esta na natureza do homem, que ndo a fabricou. Segundo
0 autor, ndo se deve crer na imaginacdao ingénua de um periodo
original, em que um homem completo descobriria um semelhante
igualmente completo e, entre eles, pouco a pouco, se elaboraria a
linguagem. De acordo com Benveniste (1995, p. 285), essa ideia ¢,
pois, pura ficgdo, j& que

N&o atingimos nunca o homem separado da linguagem e nédo o
vemos nunca inventando-a. N&o atingimos jamais o homem reduzido
a si mesmo e procurando conceber a existéncia do outro. E um ho-

mem falando que encontramos no mundo, um homem falando com
outro homem, e a linguagem ensina a propria defini¢do de homem.
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Sendo assim, 0 homem vai se constituindo como sujeito e
vai constituindo o seu mundo na linguagem e a partir da lingua-
gem. De acordo com essa nogdo trazida por Benveniste, 0 homem
busca explicar, criar ou “reinventar” o mundo a partir das catego-
rias da lingua. Dessa forma, podemos rediscutir e até relativizar a
concepcdo segundo a qual a linguagem serviria (apenas) para pro-
positos comunicativos. Segundo o que estamos defendendo aqui,
ela serve a muitos outros propdsitos anteriores a esse, que giram
muitas vezes em torno da propria identidade do sujeito no mundo.

Corroborando esses pressupostos, Noam Chomsky (2014, p.
27), em entrevista a James McGilvray, cujos textos estdo reunidos
no livro recém-langado “A ciéncia da linguagem”, nos diz que a
linguagem ndo tem “a fungdo externa” da comunicac¢do, mas, an-
tes, oferece-nos a “fungdo interna” do pensamento. Essa concep-
¢do, conhecida como “mentalista” revolucionou os estudos da lin-
guagem pos década de 70, quando o estruturalismo ainda era vi-
gente como corrente de pensamento. Dessa forma, de acordo com
Chomsky (op. cit., p. 27),

A maior parte da linguagem em uso é de natureza interna; o que é
externo ¢ uma pequena fracdo dela “e o que se usa para a comunica-
¢ao é, em um sentido muito importante, uma fragdo ainda menor de-
la”. Como as fungdes da linguagem sdo usualmente definidas de mo-
do informal, ndo faz muito sentido dizer que a funcdo da linguagem é
a comunicacéo.

Assim sendo, de alguma maneira, o linguista defende a
ideia de que 0 homem usa a linguagem muito mais para o conhe-
cimento de si do que para a “real troca efetiva” com outro homem,
uma vez que o préprio aspecto interacional se da de modo a forne-
cer meios para conhecimento como sujeito.

Charaudeau (2008), usando ponto de partida diferente, mas
ndo antagonico, ja que estd concentrado em “fundar” uma propos-
ta semiolinguistica do discurso e, de alguma maneira, retomando
as proposicOes de Benveniste (op. cit.), propde a linguagem como
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ideia de dispositivo enunciativo de que fazem parte ao menos 4 su-
jeitos: o Eu-comunicante; o Eu-enunciador; o Tu-comunicante e o
Tu-destinatério. Essa concepcéo, longe de considerar a linguagem
e 0 discurso como meros instrumentos para a comunicagao entre
os interlocutores, lanca mao do que o autor entende por “circuito
interno” e que a noés cabe, aqui, chamar de “circuito das proje-
coes”. Assim, temos um sujeito social, real, empirico — 0 Eu-co-
municante (circuito externo), que projeta seu proprio “eu discursi-
vo” — 0 Eu-enunciador, de acordo com a antecipacdo de um Tu-
comunicante (circuito externo), que, por sua vez, representa, no
campo interno do discurso, o Tu-destinatario. Em outras palavras,
tudo o que se passa na linguagem, na enunciagdo e no discurso na-
da mais ¢ do que uma “projecdo” daquele sujeito-locutor. Ainda
de acordo com Charaudeau (op. cit.), o ato de linguagem deve ser
visto como um encontro dialético, encontro esse que fundamenta a
atividade metalinguistica de elucidagéo dos sujeitos da linguagem
entre 0s processos de criacdo e de interpretacdo. Ressalte-se, por-
tanto, que por “interpretacdo” entendemos a decodificacdo de um
discurso e, por isso, instaura-se COMO UM pProcesso que o autor
chama de “circuito interno”, ainda que influenciada pelo chamado
circuito externo.

N&o poderiamos deixar de mencionar a importancia dos es-
tudos de Bakhtin (2006), que inauguraram uma nova concepgao ao
campo dos estudos da linguagem. Ainda que seu pensamento te-
nha inicialmente se desenvolvido no final da década de 20 e, por-
tanto, anterior a Benveniste, Chomsky e Charaudeau — ja citados
neste capitulo, Bakhtin instaura a concepcao que relaciona lingua-
gem a dimensdo ideoldgica e, por mais que essa nogao pareca
afastar-se do que estamos tratando aqui, entendemos que se trata
de uma reinterpretacdo da concepcao saussuriana de signo. Em ou-
tros termos, para Bakhtin (2006, p. 32), “ao lado dos fendmenos
naturais, do material tecnoldgico e dos signos de consumo, existe
um universo particular, o universo dos signos”. E acrescenta:
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Um signo ndo existe apenas como parte de uma realidade, ele
também reflete e refrata uma outra. Ele pode distorcer essa realidade,
ser-lhe fiel, ou apreendé-la de um ponto de vista especifico etc. Todo
signo esta sujeito aos critérios de avaliagdo ideoldgica. (BAKHTIN,
2006, p. 32)

Dessa forma, podemos conceber que, embora a apreensao
do signo seja constituida no “real”, no social e, segundo o estudio-
S0, no ideoldgico, o sujeito se apropria dele, recriando-o conforme
sua concepcdo de sentido. Em outros termos, o signo passa a ser
“objeto” de valor simbdlico e constitutivo de crengas por parte do
sujeito-locutor, de modo que a propria “cadeia ideologica” se es-
tenda de consciéncia individual a consciéncia individual, ligando
uma a outra.

Em Estética da Criacdo Verbal, Bakhtin (2003) leva em
conta aspectos da experiéncia, quando fala da criacdo de persona-
gens. Como aqui nos cabe entender a correspondéncia como um
espaco para a ficcionalizacdo do sujeito discursivo, torna-se perti-
nente trazer a tona os dizeres do autor, que passamos a citar:

(...) a forma ndo é s espacial e temporal, mas também do sentido.
Até agora estudamos as condigdes em que 0 espago e 0 tempo do
homem e da sua vida se tornam esteticamente significativos; mas
também ganha significacéo estética a diretriz semantica da persona-
gem na existéncia, a posicéo interior que ela ocupa no acontecimento
Unico e singular da existéncia. (BAKHTIN, 2003, p. 127)

Para fechar este breve escorco tedrico, retomemos, pois, a
relagdo entre linguagem e psicandlise, brevemente apontada no
inicio deste capitulo, e que assume importancia singular para este
estudo. De fato, a linguagem e a psicanalise sdo dominios tdo con-
tiguos que ndo é tarefa facil estabelecer um limite entre os dois
campos. Importa-nos ressaltar que entre o sujeito que fala e o seu
ouvinte existe um anteparo, uma protecdo, uma espécie de mura-
Iha que se ergue, mesmo quando ha siléncio. Essa é a muralha da
linguagem, se quisermos insistir na alegoria.
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A contribuicdo da psicanalise aos estudos da linguagem leva
em conta os fendmenos simbdlicos que, ao serem instaurados, a
partir da linguagem, sdo fundamentais a vida do espirito e estdo
relacionados ao inconsciente — importantissima revelagdo de
Freud. De acordo com o psicanalista,

No inconsciente, tudo é possivel, ndo existe contradicéo, é tauto-
I6gico, ndo ha diferenca entre verdadeiro e falso; o inconsciente con-
serva [entdo] o termo que exclui, é autorreferencial e irrompe nas
formagdes (...) que aparecem no consciente (atos falhos, chistes, so-
nhos e sintomas). (FREUD, 1986, p. 25)

Como podemos notar, quando se trata do universo simboli-
co, da criagdo, o inconsciente pode se fazer presente como aparato
justamente para o fluxo criativo. Nesse sentido, entendemos a acéo
de narrar, de narrar-se ou de construir uma ficcdo em torno de si
um processo eminentemente criativo e constitutivo da atividade
humana de producéo de discursos.

Cabe, entdo, para encerrarmos o capitulo, entender a contri-
buicdo de Lacan aos estudos da linguagem. Ainda que Freud tenha
trazido o importantissimo conceito de “inconsciente”, foi Lacan
quem ressignificou a concepcdo freudiana desse dominio, aliando-
a a uma reinterpretacdo também do signo saussuriano. Afirmando
gue 0 “inconsciente ¢ estruturado como uma linguagem”, Lacan
(1986, p. 30) da um passo a mais em direcdo a perscrutacdo em
torno do signo linguistico, especialmente no que se refere a nocao
de “significante”.

Reinterpretando a nogdo saussuriana de signo linguistico,
Lacan desconstrdi a elipse em que figuram o significante na parte
inferior e o significado na parte superior. Assim, para Lacan, ha
uma quebra na barreira da elipse — obviamente figurativa — em que
0 significante passa a ocupar a posi¢do superior. Segundo o autor,
o significante é preponderante na fala do locutor que, sem conse-
guir entender o que fala, aliena-se do sentido daquilo que diz. Por
isso, ele torna mais grossa a barra que separa o significante e o
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significado, de modo a torna-la mais resistente. Em suma, para
Lacan, o significado s6 pode ser atingido por meio da acdo impre-
visivel das formacdes do inconsciente. Em Gltima instancia, para o
tedrico, nds desperdicamos palavras simplesmente porque essa € a
nossa condi¢do de falantes.

Podemos entender, a partir do exposto, que &, necessaria-
mente, quando se trata do universo dos sentidos, do sentir e dos
afetos, que as palavras se tornam insuficientes para dar conta da
complexidade do humano. Nesses termos, quando ajustamos o
olhar para a correspondéncia pessoal, notamos, invariavelmente,
uma vocagdo volitiva por parte do autor por dizer o “indizivel”, o
“inconfessavel” ou, ainda, uma vocagao para o “narrar-se”. E, ao
fazé-lo, ele se enxerga a0 mesmo tempo como sujeito e como ob-
jeto do discurso em um continuum, ancorado pelas relacGes afeti-
vas privadas. E 0 que tentaremos mostrar na se¢io a seguir.

4. A autoria de si: as cartas e seus sujeitos-autores

Para iniciar a analise dos excertos das correspondéncias se-
lecionadas, é necessario ressaltar que optamos por trazer a tona as
cartas trocadas entre autores da literatura brasileira, como Fernan-
do Sabino e Clarice Lispector, mas também as trocadas entre esta
e suas irmas, na esfera domiciliar, porque entendemos que 0s su-
jeitos se colocam “afetivos” ao serem proXimos, amigos e, muitas
vezes, confidentes. Ha, ainda, no pequeno corpus selecionado,
fragmentos de correspondéncias trocadas entre Machado de Assis
e seus colegas académicos. Optamos, também, por trazer excertos
de missivas trocadas entre Fernando Pessoa e sua hamorada Ofélia
Queiroz. Como se pode notar, a amostra € um tanto heterogénea,
mas se homogeneiza porque privilegiamos trés aspectos funda-
mentais ao compd-la: 1) o fato de tratar-se de autores conhecidos e
consagrados, portanto, reconhecidos por um publico-leitor conso-
lidado; 2) o fato de os sujeitos locutor e interlocutor serem intimos
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em alguma medida, j& que se trata de cartas pessoais e 3) o fato de
os fragmentos terem sido extraidos de correspondéncias reunidas e
publicadas em livro ou publicacdo, o que ja leva em conta o seu
valor de documento memorialistico, justamente por sua disponibi-
lizacdo para dominio publico.

Levando em consideracdo tais fatores — e considerando que
um recorte é sempre a possibilidade de se enxergar fendas e frestas
de natureza diversa —, passemos a andlise dos trechos seleciona-
dos:

(01) (...) vou-me embora e néo volto mais, estou triste e com pena de vocés

ai tdo longe, viajar é muito ruim. Ainda é tempo de néo ir, ndo tomar o

avido, dizer que esqueci o principal, e o principal é ficar, ir para casa, ler
um livro, conversar, dormir e esquecer.

[.]

E o meu, qualquer noticia que vocé receber de mim por intermédio
dos jornais ja tem um titulo inevitavel e é justamente, em letras grandes:
‘O INEVITAVEL ACONTECEU’. Assim somos nés no Rio de Janeiro,
gripados todos, complicados e sentimentais, aguardando o sinal dos tem-
pos.

Correspondéncia de Fernando Sabino a Clarice Lispector.
06 de maio de 1946. (SABINO, 2003, p. 13)
Podemos observar, no fragmento, um sujeito-locutor vaci-
lante, tristonho, em tom melancélico, o que resvala no tom confes-
sional de seu estado de alma. Resvala, porém também se recria, se
reinventa quando ele narra a respeito de si em uma temporalidade
futura, dando conta do acontecimento “inevitavel”. Observamos,
pois, que o locutor se coloca fatidicamente na condicéo de objeto a
partir do qual “se enxerga” e “narra a respeito de si”, ndo havendo,
necessariamente, fidedignidade com a “vida vivida” pelo sujeito
“real” e empirico Fernando, especialmente na 2° parte do excerto:
“assim somos noés no Rio de Janeiro, gripados todos, complicados
¢ sentimentais, aguardando o sinal dos tempos (...)”.
(02)  Por que é que todo mundo quer sair do Brasil? E vocé € espirita é,

Fernando? Entdo como € que vocé me pergunta o que eu fago as trés
horas da tarde? (...) Ou ja falamos sobre isso? As trés horas da tarde
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sou a mulher mais exigente do mundo (...) Se o telefone tocar dou um
pulo e se me “convidam” eu parego crianga ou cachorrinho, saio cor-
rendo e enquanto corro, digo: estou perdendo minha tarde.

Correspondéncia de Clarice Lispector a Fernando Sabino.

19 de junho de 1946. (SABINO, 2003, p. 20)

Esse trecho revela um locutor que se instaura em tom bem

humorado — “E vocé é espirita, Fernando?” —, mas também ir6ni-

co, quando diz “as trés da tarde sou a mulher mais exigente do

mundo”. Longe de querer revelar-se como “realmente ¢" (e have-

ria essa possibilidade?), o discurso epistolar de Clarice parece nos

convidar a desnudar sua(s) persona(s) entediada(s) com o cotidia-
no, mas, ao mesmo tempo, enredada(s) por ele.

(03)  Sem carta para responder, escrevo para dizer que estou bem, sem

novidades. Fui de novo ao médico; ele disse que estou bem e que a

crianga deve nascer la para meados de setembro. De modo que vocés

ndo se impacientem com a demora [...] E Marcia? Como esta essa
querida? Estou com a impressao de que vou ter menina também (...)

Correspondéncia de Clarice Lispector a sua irmi, Berna.'®

19 de junho de 1946. (LISPECTOR, 2007, p. 17)

O tom que aparece no excerto (03) é o de um sujeito de su-

posta “neutralidade” em relagdo aos acontecimentos em torno de

si, como se a sua propria vida fosse desinteressante ou desimpor-

tante. No trecho, Clarice deixa claro que esta gravida, mas parece

ndo se envolver emocionalmente com esse fato. Ao contrério, pa-

rece distanciar-se, criando um espago de deslocamento do préprio

“eu”, a respeito de quem passa a narrar. Observamos, entretanto,

gue o locutor muda o tom guando langa méao de curiosidade acerca

de um interlocutor que néo ¢é ele proprio: “E Marcia? Como esta

essa querida?”, sugerindo maior envolvimento quando ndo se trata
da sua propria vida.

18 Nesta carta, Clarice usa o vocativo “Berna”, mas, como se sabe, suas duas irmas — cm
quem trocava correspondéncias — chamavam-se Tania Kaufmann e Elisa Lispector.
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Em outra carta, dirigida a mesma “Berna” (excerto 04), Cla-
rice j& se constitui como um sujeito mais instavel e supostamente
fragilizado, como se pode verificar em “(...) mas eu sou feita de
tdo pouca coisa e meu equilibrio é tdo fragil que eu preciso de um
excesso de seguranca para me sentir mais ou menos segura”. Na
verdade, o tom do discurso pode parecer confessional, mas pode
também sugerir uma ficcionalizacdo que o locutor constrdi de si
mesmo, como uma espécie de tentativa de crenga no que estava,
de fato, afirmando. Veja-se o trecho:

(04)  (...) mas eu sou feita de tdo pouca coisa e meu equilibrio é tdo

fragil que eu preciso de um excesso de seguranga para me sentir mais
0U Menos segura.

Mas eu te digo; eu nasci para ndo me submeter (...) Talvez minha
forma de amor seja hunca amar sendo as pessoas de quem eu nada
queira esperar e ser amada (...)

Correspondéncia de Clarice Lispector a sua irmd, Berna.

8 de julho de 1944. (LISPECTOR, 2007, p. 15)

Como podemos notar, o sujeito discursivo parece querer dar

voz a um (possivel) inconsciente que vem a tona no momento de

enunciacdo da escritura da carta, j& que o seu tom parece confessi-

onal, como se estivesse, de fato, em uma sessdo de andlise, por
exemplo.

(05)  Mal tenho tempo de agradecer-te muito do coragdo o belo artigo

que escreveste (...), a propdsito das Americanas. Esta como tudo o
que € teu: muita reflexdo e forma espléndida (...)

Correspondéncia de Machado de Assis a Salvador de Mendonca.
13 de novembro de 1876. (RIBAS, 2008, p. 57)

(06) (...) com as minhas saudacdes, [despe¢o-me] e mande-me em tro-
ca alguns versos e se houve e, se ndo, a sua boa pessoa epistolar, que
é a propria pessoa do autor. Adeus ...

Correspondéncia de Machado de Assis a Magalhdes de Azeredo.
11 de janeiro de 1880. (RIBAS, 2008, p. 57)

Os excertos (05) e (06) trazem o sujeito escrevente Macha-
do de Assis em correspondéncia a seus colegas académicos. Como

116



Linguagem em (Re)vista, Ano 09, N% 17-18. Niteroi, 2014

se pode observar, em (05), o locutor deliberadamente deixa claro
que ele e seu alocutério participam do mesmo universo sociocultu-
ral: o da Academia, fazendo questdo de enaltecer as qualidades li-
terarias do seu destinatério (0 que revela certa vaidade envolvendo
as suas relacdes afetivas). Esse procedimento também aparece no
fragmento (06), em que, ardilosamente, constrdi-se a ideia em tor-
no da qual a pessoa do escrevente e a pessoa do autor coincidem:
“a sua boa pessoa epistolar, que € a propria pessoa do autor”. Fica
patente, entdo, uma ideia de construcdo de si como pertencente
ndo s6 a Academia, mas também a tudo o que se circunscreve em
torno dela.

(07)  por minha parte, passei todo este tempo sem lhe escrever mais,
porque estive bastante doente (...)

L]

[o médico] acabou por impor-me absoluto repouso intelectual e gran-
de exercicio fisico. Eu sujeitei-me sem resisténcia, porque compreen-
di afinal quanto a salde é necesséria para realizar o meu plano de vi-
da. (Grifos nossos)

Correspondéncia de Magalhées de Azeredo a Machado de Assis.
02 de marco de 1895. (RIBAS, 2008, p. 58)
Nesse excerto de Magalhdes de Azeredo a Machado de As-
sis, percebemos o quéo o padecer fisico é digno de descricdo, por
vezes até pormenorizada, instaurando uma espécie de “pacto” en-
tre os locutores enfermos e, em alguma medida, sanando-lhes a ca-
réncia afetiva. Além disso, no trecho final selecionado, o locutor
declara propositadamente que tem um “plano de vida”, que ¢ o de
escrever, o de ser escritor, ainda que isso seja depreendido apenas
implicitamente. Nesse sentido, esse é um fragmento que atesta cla-
ramente a ideia de ficgdo de si, na medida em que o locutor coloca
em palavras uma narrativa (um plano ou a intencdo de construi-
lo), que o posiciona como “personagem” de sua propria vida, vida
esta que pode (e deve) ser construida por ele mesmo.
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Os excertos (08) e (09) trazem fragmentos de correspondén-
cia trocada entre Fernando Pessoa e Ofélia Queiroz, compilados
recentemente no livro organizado por Richard Zenith e intitulado
“Fernando Pessoa & Ofélia Queiroz: correspondéncia amorosa
completa (1919-1935)”.

(08)  Meu bebezinho lindo: ndo imaginas a graca que te achei hoje a
janela da casa de tua irma! Ainda bem que estavas alegre e que mos-
traste prazer em me ver. Tenho estado muito triste e, além disso, mui-
to cansado — triste ndo s6 por te ndo poder ver, como também pelas
complicagdes que outras pessoas tém interposto no nosso caminho

(-
(Correspondéncia de Fernando Pessoa a Ofélia Queiroz.
27 de abril de 1920. (ZENITH, 2013, p. 99)

(09)  Meu Nininho adorado: venho escrever ao meu amor para ralhar
muito com ele, pois que ndo recebi hoje a cartinha dele. Porque ndo
escreveste amorzinho? N&o esquecas o teu bebezinho ndo meu filhi-
nho?

(]

Eu gostei tanto de te ver! Foste hoje mais lindo do que nunca,
porque disseste adeus ao teu bebezinho quando te foste embora.
Amanha espero-te ao meio-dia a janela para ver o meu lindo amorzi-
nho, e da sempre a volta ao Largo como costumas sim meu Nininho?

Correspondéncia de Ofélia Queiroz a Fernando Pessoa.

30 de abril de 1920. (ZENITH, 2013, p. 103)

Nesses fragmentos, fica patente a ideia de construgdo de um
discurso de si que gira em torno dos afetos mais pueris, embora se
trate de correspondéncia amorosa, pois é fato que a condicdo de
ser amado muitas vezes pode se ligar a uma simbologia do mundo
infantil, o que notadamente acontece no discurso e no trato cotidi-
ano de muitos casais. A infantilizacdo no tratamento usado entre
Ofélia e Fernando instaura, entdo, um discurso em que 0 amor re-
cupera sua condi¢do romantica, “pura”, transcendental e idealiza-
da, embora os dois possam (e devam) ter tido experiéncia de amor
fisico. Esse procedimento revela, de certa forma, a fragilidade
emocional dos sujeitos envolvidos, distanciando-se, por exemplo,
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do ethos construido na obra poética de Fernando Pessoa. Trata-se,
pois, de um universo discursivo-referencial que s6 vem & tona
porque os locutores se constituem — também ficcionalmente — co-
Mo sujeitos-amantes no sentido de sujeitos que amam.

5. Consideragdes finais

O presente artigo pretendeu analisar algumas correspondén-
cias pessoais trocadas por autores da literatura entre si ou entre es-
ses autores e locutores de sua esfera afetiva particular. Partimos do
pressuposto de que a correspondéncia é um género capaz de coa-
dunar uma série de estratégias discursivas entremeadas quando o
locutor busca pedir, declarar, narrar, ordenar, entre outras inten-
¢Bes, uma vez que esse género pode incorporar — por vezes simul-
taneamente — varios modos de organizacdo do discurso, sem que
isso interfira na sua macroestrutura discursiva constitutiva. Além
disso, defendemos a ideia de que o locutor do discurso epistolar na
espera pessoal — e isso independe do fato de ser ele um escritor ou
artista renomado — constroi um discurso de si, muitas vezes, ficci-
onalizado, ainda que, outras vezes, oscile para o tom intimista. Es-
se pensamento, em alguma medida, se afastaria do que se concebe
como discurso de missivas, que, tradicionalmente, costumam ser
vistas como uma textualidade eminentemente confessional. Foi
justamente tentando observar esse movimento pendular que o pre-
sente trabalho se constituiu.

Os fragmentos selecionados para analise foram todos retira-
dos de compilacGes reunidas em livros ja publicados no Brasil,
constituindo, assim, uma espécie de “memoria epistolar” e possi-
bilitando uma infinidade de analises em um corpus tdo rico e vas-
to, cuja materialidade discursiva se prestaria, entdo, para diversos
fins.
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O que observamos, na analise empreendida, corroborou, na
maioria dos casos, a hipdtese inicial de que a carta pessoal é a ma-
terialidade discursiva em que o locutor constréi uma imagem de si,
muitas vezes, baseado, no “fluxo de consciéncia”, motivado jus-
tamente pela aproximacdo afetiva e pela identificacdo que parece
apresentar com seu alocutario. Nesse sentido, o estudo buscou re-
cuperar, de alguma maneira, as concepcdes lacanianas de que o
sentido, nas trocas verbais, frequentemente é obtuso e pautado,
também, em um significado (nos termos saussurianos) difuso.
Sendo assim, focando nossa analise nas contribuigdes que a psica-
nalise vem trazendo aos estudos da linguagem, buscamos aproxi-
mar 0 jogo discursivo das cartas pessoais, entendendo-as como o
“lugar” em que o sujeito, ao falar de si, o faz ficticiamente, crian-
do uma narrativa em que ele, como sujeito, invariavelmente se en-
xerga ou se coloca deliberadamente como objeto. E justamente es-
sa alternancia que defendemos aqui ser constitutiva do discurso da
correspondéncia privada.
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NO MEIO DO CAMINHO TINHA UMA PEDRA
A VERSATILIDADE DA FORMULA DISCURSIVA
NA LITERATURA INFANTIL®

Patricia Ferreira Neves Ribeiro?

RESUMO

Este artigo visa investigar a presenca de formulas discursivas alteradas
no dominio da literatura infantil. Neste estudo, problematiza-se 0 emprego
de formulas (re)enunciadas para refletir sobre questdes sociais que essas
férmulas ajudam a (des)construir diante do leitor aprendiz. Interessa obser-
var se as formulas alteradas funcionam ou como um regime préprio de cita-
¢&o de enunciados (des)cristalizados ou como, efetivamente, mecanismos es-
tratégicos para a construciio de efeitos de sentido que “falam” discursiva-
mente sobre a maneira como crengas de uma comunidade sdo postas em
narrativa e sustentam certos imaginarios sociodiscursivos — conforme nogado
tomada da Semiolinguistica. O corpus selecionado é examinado em nivel
qualitativo, procedendo-se a descrigdo e a avaliacdo das escolhas lexicais de
(re)construcdo das formulas discursivas. Nessa avaliacdo, considera-se a
proposicdo segundo a qual o ato linguageiro, em sua dupla face explicita e
implicita, resulta de uma articulacéo estrutural — da Simbolizacédo referenci-
al — e serial — da Significacao atribuida pelas circunstancias do discurso.

Palavras-chave: Formulas versateis. Imaginarios sociodiscursivos.
Efeitos de sentido. Literatura infantojuvenil.
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1. O nicio do caminho

A circulagdo de expressdes (des)cristalizadas na literatura
infantil tem se revelado campo feértil para a evocacdo de um olhar
sobre jogos de poder e modos de leitura que se inscrevem nesse
dominio literario enderecado ndo apenas, mas também, a crianca.
O exame de formulas discursivas recriadas possibilita ndo sé a re-
flexdo sobre imaginarios sociodiscursivos (CHARAUDEAU,
2006) que lhes sdo correspondentes, como também sobre diferen-
tes construcBes de leitura que perpassam o universo da literatura
infantil.

Os imaginarios sociodiscursivos, sendo um testemunho dos
julgamentos que a coletividade faz de suas atividades sociais
(CHARAUDEAU, 2006), podem variar ou ndo a medida que uma
férmula é recriada. E a qualidade dessa variagdo tem relagdo direta
com 0s modos de leitura que disseminam “polos ideoldgicos” so-
bre a formagé&o do leitor.

Reconhece-se que expressdes (des)cristalizadas, ou ainda,
férmulas discursivas e suas alteragGes sdo meios frequentes de di-
fusdo de julgamentos coletivos estereotipados e, por vezes, simul-
taneamente deslocados. Assim, é possivel problematizar o uso de
formulas discursivas em livros ilustrados, cujo publico é (também)
a crianga.

A escolha de livros ilustrados para a apreensao de férmulas
discursivas e de suas derivagdes justifica-se, primordialmente, pe-
lo fato de ser possivel mostrar como o leitor aprendiz pode ser in-
serido nessa problematizagdo, isto é, na “densidade histdria que se
presentifica” (MOTTA & SALGADO, 2011, p. 5) na circulacdo
das férmulas discursivas.

O emprego constitutivo, e ndo ornamental, de sequéncias
(des)cristalizadas, no ambito da literatura infantil, faz delas lugar
privilegiado de producédo de sentido, uma vez que possibilita a ins-
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cricdo de crencas, valores e principios no texto. Com efeito, pode-
se pensar como o leitor é afetado por esse dizer alheio sintético
gue assevera — mediante jogos de poder calcados naquelas cren-
cas, valores e principios — ora vozes mais consensuais, ora mais
guestionadoras diante de uma comunidade.

2. Para um caminho seguro

No sentido dado pela andlise do discurso, Charaudeau e Ma-
ingueneau mostram que o esteredtipo ¢, “com os topoi ou lugares-
-comuns, uma das formas adotadas pela doxa, ou conjunto de
crengas e opinides partilhadas que fundamentam a comunicagéo e
autorizam a interacao verbal” (2004, p. 215). O esteredtipo € o ali-
cerce sobre o qual os interlocutores se apoiam para estabelecer
comunicacdo, acdo entre si. Isso se explica porque a palavra
alheia, inscrita nos enunciados, é sempre retomada e respondida na
interacdo verbal. Todo enunciado se constrdi, portanto, sobre este-
reodtipos, isto é, “sobre o ja-dito e 0 ja-pensado que ele modula e,
eventualmente, transforma.”

Pensando em algumas enunciagdes-sintese como um fend-
meno de estereotipia, é possivel defini-las como uma representa-
cao coletiva cristalizada. Sendo essa representagdo estereotipada,
tais enunciagdes circulam pelas trocas verbais ndo sé indicando a
intrinseca necessidade de se estabelecer normas de conduta aos
homens de certa comunidade, mas também revelando os ajustes
por que passam os valores instrutivos que divulgam. Portanto, a
cristalizacdo, sob a qual enunciacGes-sintese se estruturam, esta
longe de esgotar seu valor discursivo, porque, como se pode ver,
na pratica, estdo abertas a muitas ressignificacdes.

Os estereotipos linguisticos sdo fixados na memoria de uma
comunidade linguistica, depois de serem adquiridos pelos falantes
com o conhecimento e o0 uso da lingua. Além disso, sdo enuncia-
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dos genéricos que, mesmo transportados para situagoes especificas
de enunciacéo, definem-se por promover uma relacdo convencio-
nal, consensualmente partilhada entre a estrutura sintatica e o con-
ceito nomeado acerca de valores de um grupo social. Quando in-
troduzidos, os estereotipos linguisticos facilitam a compreensdo
por parte do interlocutor, sendo mecanismos para a difusdo de sen-
tidos consensualmente instituidos.

Considerando o caminho até aqui proposto, examina-se,
nesta pesquisa, a estereotipia linguistica, com vistas a apreensao
dos discursos que a modelam e que a fazem circular. Acredita-se
gue esses discursos alimentem a pratica linguageira da estereotipia
com o que foi pré-fixado pelo consenso, mas também com o que é
modulado pela singularidade, numa espécie de continuum. Na
constituicdo de um modo de leitura eficaz é essencial a investiga-
¢ao desse continuum, no que pese a natureza do proprio fenémeno
linguageiro.

Com vistas a execugdo do que se postula neste artigo, € ne-
cessario recorrer também a nogdo de formula proposta por Alice
Krieg-Planque (2010). Essa recorréncia é necessaria, sobretudo,
para que se refine o conceito de estereotipia sobre o qual se debru-
ca este trabalho.

Consoante Krieg-Planque (2010, p. 67) “a formula tem um
carater cristalizado pelo qual ela se identifica com uma materiali-
dade linguistica particular”, podendo, contudo, existir através de
variadas parafrases de que ela € a cristalizacdo, o que inibe a im-
posicdo de um formalismo absoluto sobre o referido conceito.
Vale ressaltar, entretanto, que ela ndo existe fora de uma sequén-
cia cristalizada bem identificavel que condensa as multiplas para-
frases.

Nesse sentido, ndo sdo formulas, grosso modo, os esteredti-
pos de pensamento, uma vez gque ndo sdo coconstruidos por uma
“sequéncia verbal estavel e repetida” (2010, p.69). Desse modo,
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no trabalho proposto, a analise recai, essencialmente, sobre os es-
teredtipos linguisticos — entendidos como férmulas — e sobre suas
derivacdes.

O conceito de formula se sustenta sobre quatro pilares. Na
concepcdo de Krieg-Planque (2010), uma férmula: a) tem um ca-
rater cristalizado; b) assume uma perspectiva discursiva; c) exerce
papel de referente social; d) abriga um aspecto polémico. Dentro
dessa perspectiva tedrica, ressalta-se que essas quatro proprieda-
des podem apresentar-se de maneira desigual, sendo cada uma de-
las mais ou menos verificavel na enunciagdo da férmula. S&o, nos
termos de Krieg-Planque (2010, p. 111), “verificaveis em conti-
nua, e ndo mensuraveis em termos de presenga ou auséncia”.

Para a autora (op. cit., p. 112),

O fato de a férmula ser um objeto inscrito em um continuum néo
faz dela, de modo algum, um objeto totalmente acientifico que resiste
a uma analise fundamentada. Ao contrario, o carater continuo do ob-
jeto — e consequentemente, a grande diversidade de silhuetas e figuras
sob as quais sera possivel encontra-lo — faz da nogao de férmula uma
nocéo heuristica, suscetivel de ser sempre recolocada, revisitada, re-
definida.

Para examinar a ténue linha divisoria que vai da cristaliza-
cao formulaica & sua alteracdo, é necessario, ainda, somar a fun-
damentacdo tedrica j& delineada outro conceito fundamental extra-
ido de Gréssilon e Maingueneau (1984): o détournement. O
détournement ou o desvio consiste em “produzir um enunciado
que possui marcas linguisticas de uma enunciacdo proverbial, mas
que ndo pertence ao estoque de provérbios reconhecidos” (op. cit.,
p. 114) e que compreende tanto casos de captacdo quanto de sub-
versao.
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3. Abrindo caminhos

Entre tantos enunciados e especificidades enunciativas a se-
rem capturados para analise no bojo dos livros ilustrados (tam-
bém) para criancas, elegeu-se, como j& exposto, o espago do apa-
rente apaziguamento das férmulas discursivas; apenas aparente,
uma vez que as formulas estdo sempre em movimento, submetidas
a constantes alteracoes.

Mais especificamente, sdo destacadas para analise duas dis-
tintas enunciagGes-sintese. A primeira delas figura na obra de Odi-
lon Moraes, Pedro e Lua: “Uma noite, Pedro levava um punhado
de pedras, quando uma pedra muito bonita cruzou seu caminho.”.
A segunda é fragmento extraido do livro de Liana Ledo e Marcia
Széliga, Julieta de Bicicleta: “Até que um dia uma pedra no cami-
nho atrapalhou Julieta”.

Ao circularem, essas enuncia¢fes remetem a famosa méaxi-
ma: “No meio do caminho tinha uma pedra”, extraida do célebre
poema de Carlos Drummond de Andrade — “No meio do caminho”
— publicado, pela primeira vez, em 1928.

Embora a referida formula tenha conquistado autonomia e
sido, portanto, integrada ao repertério de expressfes populares do
pais, a construcao “No meio do caminho tinha uma pedra” pode,
entretanto, sugerir uma remissao parodica ao inicio da obra de
Dante, A Divina Comédia. (Cf. ARRIGUCCI JR., 2002)

Nesse sentido, o poema de Drummond ecoa certa errancia
sofrida — descrita no percurso do poeta moderno — que, diante do
proprio ato inaugural da criagdo, apresenta-se, ironicamente, ja fa-
tigado — “Nunca me esquecerei desse acontecimento/ na vida de
minhas retinas tdo fatigadas” (DRUMMOND, 1928). E essa fadi-
ga ¢ a do “caminho infindavel, que mais parece impedimento que
via certa do encontro.” (ARRIGUCCI JR., 2002, p.73).
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No meio do caminho, o que se encontra é a pedra irremovi-
vel, que corroi a alma ensimesmada e abatida. Reduzido a uma si-
tuacdo narrativa basica, 0 poema conta um acontecimento, qual se-
ja o “do caminhante que se defronta com o obstaculo — situagdo
essa que se converte no drama intimo de quem se abate diante da
barreira”. (ARRIGUCCI JR., 2002, p. 72)

Inegavelmente, os ditos recriados — “Uma noite, Pedro le-
vava um punhado de pedras, quando uma pedra muito bonita cru-
zou seu caminho” e “Até que um dia uma pedra no caminho atra-
palhou Julieta” — apontam para a recorréncia desse significante
drummondiano, cujas pistas (“pedra” e “caminho”) € possivel se-
guir. Diante das recriagOes, o interlocutor captura a circulagdo de
um significante estavel e em constante repeticdo. Tal estabilidade
faz-se necessaria para seu funcionamento como significante parti-
Ihado. Assim, as novas formulas fazem ressoar uma que lhes é an-
terior e sobre a qual estdo calcadas. A partir dela, entretanto, pro-
pdem novos efeitos de sentido.

Considerando as recriagdes a seguir: “Uma noite, Pedro le-
vava um punhado de pedras, quando uma pedra muito bonita cru-
zou seu caminho” e “Até que um dia uma pedra no caminho atra-
palhou Julieta”, em paralelo a versdo original: “No meio do cami-
nho tinha uma pedra”, verifica-se que sdo derivagdes que resultam
de diferentes processos de retextualizacdo (MARCUSCHI, 2004).
Esses processos figuram em uma associacdo sintagmatica — “no
caminho tinha uma pedra” — de certo modo, bloqueada.

O termo “retextualizagdo” é entendido como uma espécie de
“traduc@o”, como uma forma de “reescrita”, que produz mudangas
de um texto para o outro; ambos pertencentes, entretanto, a mesma
lingua. Essa atividade de transformacdo textual pode ocorrer por
apelo a processos de substituicdo, de acréscimo, de supressao e de
fusdo, e pode envolver mudancas na forma das expressdes cristali-
zadas em metaforas, ritmo e construcao.
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Diante do primeiro fragmento, observa-se que o enunciado
derivado efetua alteragbes importantes diante da férmula canénica.
Essas modificacBes ocorrem por apelo tanto ao recurso da supres-
sdo quanto ao do acréscimo de itens lexicais. Tal versdo resulta,
sobretudo, da inser¢ao dos termos “muito bonita” e “cruzou”, que
se relacionam diretamente ao signo “pedra”. Nessa recriagdo, a ar-
quitetura sintatica do dito convencional (SAdv + verbo ter + SN) é
bastante alterada. Na nova formulacdo, que integra o fio da narra-
tiva poética — “Uma noite, Pedro levava um punhado de pedras,
quando uma pedra muito bonita cruzou seu caminho” —, 0 sintag-
ma “uma pedra” passa a exercer o papel sintatico de sujeito da
oracdo temporal. Ao assumir essa fun¢do, a “pedra” personificada
atua sobre o caminho do menino Pedro.

Analisando a segunda construcdo derivada, verifica-se tam-
bém o uso da estratégia da supressdo aliada a do acréscimo. Sao
suprimidos, na versao inédita, os termos “meio” e “do” do adjunto
adverbial, assim como se alarga o dito convencional pela inclusado
da expressao “Até que um dia” e do verbo e de seu complemento:
“atrapalhou Julieta”. A configurac@o sintatica da oracdo ¢ alterada,
uma vez que o sintagma ‘“uma pedra” é algado, na nova constru-
cdo, a condicdo de sujeito, cuja agdo recai, na explicitagdo da es-
trutura sintatica, sobre o objeto “Julieta”.

As alteracBes propostas relativamente a construgdo original
ndo invalidam, contudo, a propriedade de cristalizacdo — de ordem
memorial — que as caracteriza e que as pode conduzir a versdo
primeira. Esse paralelismo que recobre a parte significante da
férmula ndo deixa o leitor perder de vista a voz matriz.

Por outro lado, se é verdade que essas formulagdes concor-
rentes da formula original se inserem num quadro de “pertenci-
mento morfossintatico e lexical” relativamente a formula original,
é verdade também que tais formulagdes apontam para uma “insta-
bilidade fundamental dos significados”. Em outros termos, as

129



Linguagem em (Re)vista, Ano 09, N% 17-18. Niteroi, 2014
construcOes derivadas funcionam como concorrentes das formas
primitivas, do ponto de vista sociopragmatico, ao encerrarem uma
espécie de bifurcacdo entre 0 senso comum e seu deslocamento
para o universo da obra em que se inserem.

Por sua vez, esse deslocamento é sintomatico do uso discur-
sivo que se faz da formula “No meio do caminho tinha uma pe-
dra”, uma vez que exibe a producdo de diferentes julgamentos
acerca da tematica em questdo. A proposito, no que concerne a es-
sa dimensao discursiva, atente-se para o fato de que € seu uso lin-
guageiro — circunscrito social e historicamente — que desencadeia
0 percurso da sequéncia para o alcance do carater formulaico.
Além disso, enquadrar a formula numa configuragdo discursiva
equivale a vé-la no papel de um referente social.

Cada vez que é retomada, a formula pde em evidéncia seu
papel de referente social, ou seja, a funcdo de ser uma sequéncia
material por que passam, obrigatoriamente, os discursos produzi-
dos no espaco publico num determinado periodo. Isso leva a di-
mensdo do carater notério da férmula. Diante de tal notoriedade,
como bem elucida Salgado (2011, p. 155), “todos sdo chamados a
assumir alguma posicdo em relacdo ao que estd condensado no
material linguistico cristalizado, sintetizador de usos, de retoma-
das”.

Para que se flagre a heterogeneidade de posicdes frente a
férmula focalizada, observe-se, inicialmente, o fragmento extraido
de Pedro e Lua, obra de Odilon Moraes: “Uma noite, Pedro levava
um punhado de pedras, quando uma pedra muito bonita cruzou seu
caminho”, em contraste com a maxima: “No meio do caminho ti-
nha uma pedra”.

A fim de acomodar o dito “No meio do caminho tinha uma
pedra” a construcdo da narrativa proposta, o sujeito enunciador
particulariza o caminho anunciado pela inser¢do do pronome adje-

r

tivo anaforico “seu”, cujo referente é “Pedro”. Estabelece-se, neste
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caso, uma relagdo semantica de pertencimento entre “Pedro” e
“caminho”.

Por meio da introducdo do anaférico “seu”, a generalizacao
e a atemporalidade, intrinsecas aos ditos populares, sdo direciona-
das para um fato particular, localizado no tempo e no espaco, de
acordo com a histdria narrada. Isso mostra que, no discurso, o que
é normalmente tomado como uma categoria referencial estavel
pode tornar-se instavel, por consequéncia de uma mudanga de
contexto ou de ponto de vista. No “aqui” e no “agora” do texto
elaborado, a auséncia de um agente (o0 caminho é de qualquer um),
estabilizada na versdo candnica, torna-se instavel pela inser¢do do
pronome “seu”, que remete a “Pedro”.

Para contextualizar, é valido resgatar a historia narrada. No
referido texto, um menino chamado Pedro vé semelhangas entre a
pedra e a lua. Um dia, ao se deparar com uma tartaruga que pare-
cia, inicialmente, uma pedra, Pedro a associa, no entanto, a lua, em
razdo da beleza do casco esverdeado do bichinho. Assim, o meni-
no acaba por conjugar as imagens da lua e da tartaruga a da pedra.
Desse encontro de olhares, nasce uma forte amizade que une Pe-
dro as L/luas.

E nesse enredo que a formula derivada se insere e é, nesse
contexto, que deve ser analisada, a fim de que se investigue a flu-
tuacdo semantica da construcao fonte e seus correspondentes ima-
ginarios sociodiscursivos e 0s modos de leitura oferecidos.

O conceito “de entrave” interposto na vida de qualquer ser
humano, metaforicamente sustentado pela formula original €, de
certo modo, subvertido na versao derivada, uma vez que o dito é
orientado para um sentido diferente do original. Nesse caso, a ree-
nunciacdo é concebida como um détournement ou desvio que
comporta a estratégia da subversao. No interior da historia comen-
tada, estabelece-se uma divergéncia entre 0 que apregoa a versao
convencional e 0 que a nova instaura. E é justamente por essa bre-
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cha da divergéncia, marcada discursivamente, que capturamos 0s
diferentes imaginarios sociodiscursivos constituidos a partir da
foérmula selecionada.

Na obra de Odilon Moraes, a leitura da maxima (que “vive”
na instancia linguageira drummondiana), baseada na metafora “di-
ficuldades (pedras) sdo impedimentos para o deslocamento (cami-
nho)”, é, inicialmente, cancelada. Favorece-se, neste primeiro
momento do novo contexto, uma construcdo de leitura calcada na
simbolizacéo referencial % dos termos “pedra” e “caminho”, con-
forme se vé nos trechos retirados da obra: “... Pedro, que nunca
olhava para o chido, tropecou numa pedra...”, “... E descobriu que
as pedras tinham caido da lua...” e “Entdo, a cada noite, Pedro jun-
tava pedrinhas para perto da lua.”. O menino Pedro julga que as
pedras sejam pedacinhos da lua e trata de cata-las aos punhados
para coloca-las proximas a sua origem, imaginando a lua como al-
go semelhante a uma pedra — “Desde que lera num livro que a lua
era uma pedra grande que flutuava no céu, Pedro ficara encanta-
do”.

Autoriza-se esse jogo da recriagdo uma vez que objetos
concretos podem ser, efetivamente, encontrados, “juntados” (“Pe-
dro juntava pedrinhas para perto da Lua”) numa via, num cami-
nho: “Uma noite, Pedro levava um punhado de pedras, quando
uma pedra muito bonita cruzou seu caminho”.

Além disso, mais especificamente, a leitura do termo “pe-
dra”, segundo sua referencialidade, é favorecida — no interior des-
se novo universo do discurso — em virtude de o citado mineral in-
tegrar, sintagmaticamente, enunciacdes em que ele pode ser apre-

21 Para Charaudeau (2008, p. 37), o ato de linguagem resulta de uma dupla atividade: a
simbolizacéo referencial e a significagdo. A primeira “tende a unir uma forma material a
um determinado conteudo de sentido produzindo uma condensagdo seméntico-formal”. A
segunda ‘tende a fazer essa unido irromper em uma multiplicidade de relagées sentido-
forma, produzindo uma disjun¢do semantico-formal’.
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ciado conforme sua natureza concreta, como: “... Pedro, que nunca
olhava para o chdo, tropegou numa pedra...” e “... Pedro levava um
punhado de pedras...”.

Com efeito, cancela-se, inicialmente, a metafora consensual
mais transparente: “dificuldades sdo impedimentos para o deslo-
camento”, para se recobrar o sentido de “pedra” como mineral.

Em consequéncia, com base na leitura referencial dos ter-
mos “pedra” e “caminho”, o efeito de sentido produzido é outro. O
mineral “pedra” — que se encontra no espago publico — é algo
agradavel a Pedro. Trata-se de um objeto fruto de grande desco-
berta (“... e descobriu que as pedras tinham caido da lua”), a que
Pedro passa a se dedicar: “Entdo, a cada noite, Pedro juntava pe-
drinhas para perto da lua.” e “Uma noite, Pedro levava um punha-
do de pedras...”.

Ao mesmo tempo, constata-se que uma nova metéafora, a in-
cidir sobre o item “pedra”, parece ser delineada no seio da obra.
Identificada a pedra a algo muito bonito — ... quando uma pedra
muito bonita cruzou seu caminho” — encerra-se a ideia de que a
“pedra” ¢ algo agradavel aos olhos do menino e, como tal, algo
que é valioso para ele. Nesse sentido, assume-se outra associacao
metaférica na totalidade discursiva do texto em questdo, qual seja
a de que “o agradavel ¢ valioso”.

O texto se abre a essa nova significagdo, sobretudo quando
o menino descobre ser a pedra uma tartaruga: “Pedro logo desco-
briu que era uma tartaruga...”. Sob o olhar de Pedro, “a tartaruga”
agora € a representacdo de uma conquista positiva, acentuada pela
semelhanga entre o bichinho ¢ a lua: “... mas como seu casco pare-
cia uma grande lua esverdeada, ele a chamou — Lua” e “Pedro ado-
rava aquela pedra linda que era Lua...”.

Ainda, assumindo a pedra como uma tartaruga, rompe-se,
no interior do texto, com ideia de que a inevitavel e permanente
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circularidade da pedra inserida no dito é um obstaculo a criacao,
seja ela poética — como sugere Arrigucci (2002, p. 73): “Nela (na
pedra) reside a dificuldade basica que para ele (Drummond) funda
a criacdo: é fator desencadeante e, simultaneamente, entrave do
ato poético” — ou ndo. No universo discursivo de Pedro e Lua, a
circularidade da pedra é, pelo menos inicialmente, rompida — “Pe-
dro logo descobriu que era uma tartaruga”, encerrando o claro
efeito de sentido (significacdo) positivo da vida.

A pedra identificada a tartaruga é quem cruza o caminho do
menino Pedro; ela ndo estd la imével como um entrave perturba-
dor da travessia, mas como algo vivo, desencadeador de descober-
tas: “... quando uma pedra muito bonita cruzou seu caminho”. Sua
vivacidade é atestada ainda pelos movimentos que faz em direcéo
ao menino e aos caminhos que Pedro percorre: “... achava graca
em vé-la seguindo seus caminhos”.

Na passagem do dito original as derivas que figuram no tex-
to, observa-se, nesta narrativa poética, ndo s6 que Pedro se vé se-
guido pela pedra/tartaruga — “... vé-la seguindo...”, como também
gue os caminhos que ele percorre sdo VAarios — ... seus cami-
nhos.”. Nessa recriacdo do dito original, ressalta-se que agora ha
uma multiplicidade de caminhos percorridos pelo menino, como
sdo multiplas as relagdes estabelecidas no texto entre Pedro, pedra
e L/lua. Além disso, é a “pedra-L/lua-tartaruga” que o segue ao
longo dos caminhos, invertendo-se a I6gica da versdo cannica da
maxima. Essa inversdo refor¢a mais uma vez a vivacidade da “pe-
dra” — “E assim foram crescendo, juntos, Pedro... ¢ Lua” — ao
mesmo tempo em que corrobora ser ela apreciada como algo que
diverte o menino: “... e achava graca em vé-la seguindo meus ca-
minhos”.

Ao mesmo tempo, contudo, o sentido metaforico consensual
do termo “pedra” ¢ ainda mantido reconhecivel ao final da narrati-
va poetica. Nesse sentido, flagra-se o desvio ou détournement co-
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mo um caso de captacao, ao se verificar a utilizagcdo da autoridade
convencional do estereGtipo linguistico.

Ao chegar de férias da cidade, Pedro deseja rever a tartaru-
ga: “Como Pedro ndo viu Lua, quis saber da tartaruga.”. Para sua
surpresa, disseram-lhe que “havia dois meses ndo aparecia fora do
casco”. E, mesmo apds chama-la, “... Lua ndo veio.”. Diante dessa
nova situacdo, o continuum de sentidos flagrado na esfera do dito
derivado ¢é retomado. A “tartaruga”, ao ndo aparecer fora do casco,
é fisicamente comparavel, em termos de simbolizacdo referencial,
a uma pedra, a0 mesmo tempo em que passa a representar, no es-
copo da significacdo, um impedimento ao encontro. Como um en-
trave, a pedra/tartaruga deixa os sentimentos do menino corroidos:
“Deu dor no coragdo ver Pedro com saudade da amiga”.

Pedro transita por um continuum de sentidos: do referencial
ao metaforico, do qual decorre uma producéo de efeitos de sentido
para o referente, que ora o inserem na perspectiva do objeto fisico,
na direcdo tartaruga-pedra: “De noite, foi levar o casco de Lua pa-
ra junto das pedras”, ora o inserem na perspectiva do que ganha
vida, na diregdo pedra-tartaruga: “La, descobriu que tartaruga
também tem saudades”.

Mais uma vez, nos campos das associacdes metaforicas “di-
ficuldades (pedras) sdo impedimentos para o deslocamento (cami-
nho)”: “Deu dor no corag@o ver Pedro com saudade da amiga” e
“o agradavel é valioso”: “Lua tinha mudado de casa. Voltou para a
sua”, a pedra/tartaruga lhe rende novas descobertas. Poeticamente,
0s temas da amizade e da morte sdo desvelados na narrativa por
meio de sutis metaforas que ora aproximam o referente do que é
libertador: “Pedro amava Lua” e do que aprisiona: “Lua parecia
uma pedra. Escapa-se assim a visdo estereotipada de morte e a um
didatismo que poderia explica-la. Pela 6tica da crianca, o conflito
se resolve de maneira poética.
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A férmula derivada, “Uma noite, Pedro levava um punhado
de pedras, quando uma pedra muito bonita cruzou seu caminho”,
expbe a heterogeneidade constitutiva da formula basica, que con-
duz a construcdo de outra significacdo, outros valores, outros ima-
ginarios sociodiscursivos. Recria-se, no interior da obra de Odilon
Moraes, novo real discursivo justamente pela matéria formulaica
que o constitui. O imaginario consensual acionado pelo dito “No
meio do caminho tinha uma pedra”, qual seja o que refere os im-
passes da passagem do homem pela vida, €, em parte, ultrapassado
pela leitura multifacetada proposta pela formula alterada no texto
em tela.

Em Pedro e Lua, abre-se para o conglomerado de nocdes
que postula o termo “pedra” como signo: ndo se impde a crianga a
leitura consensual do dito. Isso, alias, parece ja estar configurado
no inicio da prépria narrativa, quando se ultrapassa a visdo dico-
tdbmica de pedra como algo que é irredutivel em si mesmo, e de lua
como o que liberta: “Pedro queria dizer pedra, mas tinha a cabeca
na lua. Lua queria dizer lua mesmo, mas parecia uma pedra”.

A construcdo em foco transita pelas diversas nogbes que o
signo “pedra” pode comportar, sendo elas, ora mais, ora menos
consensuais. A “pedra” ¢ tanto algo que dificulta o deslocamento,
quanto o que o torna agradavel, sendo, por vezes, até dificil saber
onde um sentido comega e o outro termina. 1sso revela que a signi-
ficacdo se constroi, de fato, no texto, ndo ocorrendo, previamente,
a sua elaboracdo. Segundo Charaudeau (2008, p. 26), “ndo se pode
determinar de forma aprioristica o paradigma de um signo, ja que
é 0 ato de linguagem, em sua totalidade discursiva, que o constitui
a cada momento de forma especifica”.

O imaginario sociodiscursivo do “impasse”, do “fim” e da
“morte”, produzido de modo metaforicamente consensual pelo di-
to “No meio do caminho tinha uma pedra” e ecoado por tantos ou-
tros estereotipos linguisticos que se centram sobre tal referente,
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como: “Pedra no sapato”; “Tirar leite de pedra”; “Coragdo de pe-
dra”, ¢é ultrapassado, em parte, no livro Pedro e Lua. Recorre-se
também, nesta obra, ao imaginario do virtuoso: para Pedro, em seu
caminho, tinha (tem) “passagem”, “comeg¢o” e “vida”. Por isso
mesmo, atesta-se a imbricacdo da morte e da vida: “Lua parecia
uma pedra”. No jogo entre esséncia (vida) e aparéncia (morte), a
dicotomia morte/vida se apaga em narrativa também enderecada a
crianga.

A fim de se constatar, mais uma vez, a variavel posi¢do de
retomada diante da formula em tela, examine-se, agora, a passa-
gem inserida no livro de Liana Ledo e Marcia Széiga: “Até que
um dia uma pedra atrapalhou Julieta”, em contraste com a versao
original: “No meio do caminho tinha uma pedra”.

Como j& mencionado, essa reformulagdo, embora aluda a
construgdo fonte, efetua mudancas por apelo tanto & supressao,
quanto ao acréscimo. Essas alteragBes objetivam incorporar a
construcdo original elementos pertinentes & narrativa em questéo.

A proposito, a historia em tela, intitulada Julieta de Bicicle-
ta, inicia-se por descrever as sistematicas acdes da menina Julieta
em seu dia a dia — “Julieta acordava exatamente a mesma hora, to-
do dia” e “Meio-dia, hora da escola, e Julieta, empertigada, de uni-
forme esticadinho, limpinho, passadinho, ia andando, em uma li-
nha absolutamente reta” — para, em seguida, no tempo da narracao,
contar as aflicdes de Julieta, frente as curvas do caminho: “Até
gue um dia uma pedra atrapalhou Julieta, que parou, estancou, in-
decisa: Que fazer?”, e, especialmente, relatar a curva que a menina
encontra de posse de sua nova bicicleta: “Pedalava num ritmo per-
feito até que surgiu uma curva muito encurvada. Julieta estancou.
Pensou: ‘O que havera depois da curva? Essa curva estraga meu
caminho em linha reta’...”.

Pela ampliacdo da formula tradicional, verifica-se que ela é
capturada para dentro da narrativa. A expressdo adverbial “Até
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que um dia” abre o texto para o modo de organiza¢do narrativo e
insere a formula derivada no fio da historia que se comeca a nar-
rar.

Nesta obra, assim como na anteriormente analisada, o leitor,
diante da feicdo contemporanea do enunciado cristalizado, se vé
enredado pela possibilidade de 1é-lo segundo a simbolizacdo refe-
rencial de “pedra” como mineral. Essa afirmacdo se confirma pela
leitura paradigmaética estabelecida entre o signo “pedra”, que figu-
ra no dito reenunciado, e o termo “pedregulho”, que aparece logo
em seguida: “Antes que Julieta tomasse a dificil decisdo, um garo-
to do colégio cruzou sua frente e, displicente, sem perceber, chu-
tou o enorme pedregulho de papel maché”.

Interessante constatar que a esse modo de leitura, calcado
no sentido supracitado, soma-se a significagdo de “dificuldade”
proposta pela metafora consensual: “dificuldades (pedras) sdo im-
pedimentos para o deslocamento (caminho)”. Em Julieta de Bici-
cleta, ndo se rompe com a interpretacdo automatizada proposta pa-
ra a formula canobnica; antes, reafirma-se a metafora consensual
mais transparente, sobretudo, pelas evidentes escolhas sintaticas e
lexicais. Decorre, dai, um desvio ou détournement que faz uso da
autoridade sentenciosa da méxima em prol de uma reenunciagéo
submetida ao processo de captagéo.

O verbo selecionado, “atrapalhou”, direciona o texto, cla-
ramente, para o sentido de “entrave” proposto pela versao original
da formula. Ao mesmo tempo, acentua-se a ideia de que a “pedra”,
no papel sintatico de sujeito, é “obstaculo” provocador da dificul-
dade que atinge Julieta — alvo da agdo — em seu deslocamento.

A férmula derivada, presente no texto em questdo, evoca a
original, reafirmando sua metafora mais transparente e facilitando
seu reconhecimento. E, além disso, a “pedra” localiza-se em rua
denominada “Carlos Drummond de Andrade”, ressaltando-se a in-
tertextualidade por semelhanca entre o dito reenunciado e 0 verso
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que figura no poema de Drummond, verso que se fez méaxima do
repertorio popular.

No universo do discurso de Julieta de Bicicleta, a formula
modificada transita pelas nogdes que instituem a “pedra”, tanto
como mineral, quanto como “entrave”. Especialmente, a “pedra”,
lida conforme a metéfora consensual, é, de fato, algo que dificulta
o deslocamento. Nessa dire¢éo, percebe-se que o desvio da verséo
inédita da férmula, relativamente a candnica, passa a ser minimo.
Neste caso, portanto, reforca-se 0 imaginario sociodiscursivo do
“impasse”, do “fim” e da “morte”, que circula a proposito da ree-
nuncia¢ao “Até que um dia uma pedra atrapalhou Julieta”.

4. (Im)passes do caminho

Foi de grande interesse apreender as posi¢des de retomada —
assumidas pelas diferentes obras e por seus correspondentes ima-
ginarios sociodiscursivos — diante do que se sintetizou pela férmu-
la discursiva “No meio do caminho tinha uma pedra”.

Alias, sendo essas retomadas as férmulas o que as instauram
como centro de polémica, evidenciou-se, nessa travessia em que a
formula em questdo se fez ponto de passagem obrigatério, que, a
cada nova enunciagdo, houve a construcdo de um referente pro-
prio. Em outros termos, cada enunciagéo, atravessada inevitavel-
mente pela férmula, assumiu, relativamente a ela, posi¢do, ora
mais “problematizadora” — “Uma noite, Pedro levava um punhado
de pedras, quando uma pedra muito bonita cruzou seu caminho” —
ora mais consensual — “Até que um dia uma pedra atrapalhou Juli-
eta.”, na rede interdiscursiva em que se situa.

Assim, neste trabalho, constatou-se a heterogeneidade cons-
titutiva das férmulas basicas, especialmente da construgao “No
meio do caminho tinha uma pedra”, explicitada nas derivas anali-
sadas. POde-se perceber como tal variabilidade produziu modos de
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leitura voltados a um conglomerado de sentidos, ora mais, ora me-
nos constantes.

E esse continuum de sentidos — da simbolizagdo referencial
a significacdo — impulsionou as distintas construcdes de leitura re-
lativas as obras Pedro e Lua e Julieta de Bicicleta.

Em Julieta de Bicicleta, apontou-se, unicamente, para a
confirmacdo do imaginario sociodiscursivo do impasse, do fim e,
quica, da morte que se interpde na travessia — dentro daquilo que
foi pré-fixado pelo consenso. Nesse sentido, enredou-se/implici-
tou-se o/um leitor aprendiz dentro de um modo de leitura que o in-
tegra a0 mundo por conformidade a uma crenca ja instaurada cole-
tivamente.

Por sua vez, em Pedro e Lua, a leitura se construiu em dire-
cdo também a novo valor, crenga e principio — no &mbito do que
foi modulado pela singularidade — uma pedra no meio do caminho
pode ser simbolo da passagem, do comeco, da vida, agradavel ao
sujeito que a encontra, em razdo do valor inestimavel que agrega
ao percurso vivido. Nesse sentido, libertou-se/implicitou-se o/um
leitor aprendiz, engajado em um modo de leitura provocativo e
formativo.
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ORALIDADE, NARRATIVA E MITO:
UMA PROPOSTA DE LEITURA DIALOGICA

Danielle Cristina Mendes Pereira Ramos?®?

RESUMO

O artigo versa sobre algumas possibilidades de dialogo entre imagens
miticas e sua reelaboragdo pelas vozes do narrador oral tradicional e do
narrador moderno. Para tanto, iniciamos com uma discussao acerca da figu-
ra do narrador primordial, na qual intentamos problematizar certos luga-
res-comuns relativos a sua conceituagdo. Sob o amparo tedrico dos estudos
de Walter Benjamin, propomos uma reflexo focada nos elos entre narra-
¢do, experiéncia e modernidade, com a intencdo de pensar as configuracdes
dialéticas instauradas pelo Modernismo brasileiro, voltando-nos, especifi-
camente, para o conto “o Besouro e a Rosa”, de Mario de Andrade. Por fim,
a partir de uma leitura comparativa entre narrativas miticas que partilham
a imagem da virgem fertilizada, pensaremos a construcéo da protagonista,
Rosa, a tessitura das vozes narrativas embaralhadas e a desconstrugdo das
estruturas narrativas tradicionais, em um processo sofisticado de hibridismo
entre o popular e o erudito, capaz de dessacralizar e reinventar tanto os mi-
tos pagaos, quanto os religiosos e os burgueses, em um enfrentamento simbo-
lico de um mundo em desencanto.

Palavras-chave: Oralidade. Narrativa. Mito. Leitura.

1. Narragdo e oralidade

A imagem do narrador oral arcaico ndo pode ser compreen-
dida fora da sua condicdo sagrada, sob os olhos da sociedade gre-
ga antiga. Narrar era uma condi¢do aliada a magia: o detentor da

22 Doutora em literatura comparada na Universidade Federal Fluminense e professora ad-
junta da Universidade Federal do Rio de Janeiro. E-mail: dcmendes28@gmail.com
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palavra partilha de seu poder sacro de criagdo e é considerado co-
mo alguém capaz de reconhecer o passado, o0 presente e o futuro.
Ele é um bardo, uma figura confiavel, pois narra o0 mito e imprime
sentido a vida coletiva, as expectativas, aos sonhos e aos temores
presentes em sua sociedade.

A forca do narrador oral ndo é sua, mas constrdi-se como
derivada de uma causa externa. Ela vem de uma inspiracédo divina,
da qual ele se alimenta. Uma musa o escolhe e o0 sustenta nessa
condigdo especial dele. Por sua vez, as musas sdo apoiadas por sua
mée, Mnemosyne, a deusa da meméria: a relacdo entre a narrativa
e a memdria € essencial e ja aparece no mito da experiéncia de
maternidade desta titanide.

Diz esse mito que Zeus, ap6s alcangar a gloria, ainda néo
estava satisfeito. Faltava-lhe a conquista de Mnemosyne, com
quem gostaria de dormir. Ele se disfarcou de camponés e obteve o
seu intento. Ap6s nove noites juntos, Mnemosyne concebeu e,
apos nove meses, passou nove dias dando a luz suas nove filhas,
as musas da Arte.

N&o é dificil ler o mito como uma metéfora das relagdes en-
tre a arte e a memoria. Até mesmo o mais poderoso dos mortais,
Zeus, precisa da memdria para preservar a sua lembranga e, assim,
manter o seu poder. De nada adiantariam 0s seus feitos grandiosos
se caissem no esquecimento. A memoria é um modo de sobreviver
e narrar uma forma de driblar a morte; em lacos de simbiose, lem-
brar e contar sdo estratégias para refutar o siléncio e afirmar o de-
sejo de vida e de continuidade. Nesse sentido, Tzvetan Todorov
lembra-nos: “A narrativa € igual a vida; a auséncia de narrativa, a
morte” (2006).

Segundo Nelly Novaes Coelho (1993), o narrador primordi-
al caracteriza-se por ser uma figura

que se transformou em contador de estérias, (alguém que nao se apre-
senta como autor, ndo inventou os fatos narrados, mas presenciou-0s
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ou soube deles por alguém, guardou-os na memaria e 0s conta para
outros).

Embora entendamos a perspectiva da confiabilidade em re-
lacdo ao narrador primordial, gostariamos de pontuar que nos pa-
rece essencial distingui-lo de um portador neutro da verdade. Em
primeiro lugar, pela auséncia de distingéo entre ficcéo e verdade
no periodo arcaico. De fato, a prépria categoria de ficgdo é muito
recente, do fim do século XVIII (Cf. EAGLETON, 2003). Portan-
to, soa-nos como anacrénica e um pouco ingénua a percepcao do
narrador primordial como um elemento detentor de uma verdade
absoluta, no lugar de percebé-lo como um articulador complexo de
narrativas reelaboradas a partir de seu potencial criativo, em um
mosaico de citacdes, invenc¢des e dialogos. Ndo acreditamos ser
esse 0 sentido postulado por Coelho para o conceito de narrador
primordial, entretanto cabe aqui a observacdo por termos nos de-
parado algumas vezes com essa compreensdo em alguns trabalhos
alusivos a este conceito.

Assim, gostariamos de aqui derivar a partir da conceituagéo
de Coelho a condic¢do do narrador primordial como um elemento
de autopoiese, isto é, como uma mascara ficcional assumida pelo
sujeito portador da voz, que toma para si a fun¢do de mediador de
um desejo de verdade; no espago do desejo cabem o sonho, a ima-
ginacdo, a esperanca e até mesmo 0s medos e 0s receios. Como
marcadores capazes de delinear esse perfil, aparecem referéncias
ao testemunhal, seja ao testemunho vivido por ele ou por outra
pessoa que o confia uma histdria vivida. Entretanto, ndo caberia a
assuncdo dessa perspectiva como verdadeira, pois a organizagao
da narrativa primordial ndo se constréi como verdade ou falsidade,
mas como confiavel, em torno de uma convencéo partilhada e re-
conhecida tanto pelo narrador quanto pelos seus ouvintes. Pensar
essa confianga como convencéo e entender a labilidade entre fato
e ficcdo no periodo arcaico permite-nos sair de uma compreensao
literal e equivocada da funcéo assumida por este tipo de narrador.
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A narrativa do século XIX retoma a convencao do narrador
mediador e confiavel, em um momento de consolidacéo dos Esta-
dos nacionais, em alinhamento ao movimento romantico e a sua
valorizagdo da cultura popular. Em meio a tal quadro, surgem au-
tores que tomam para si a tarefa de coletar e difundir as narrativas
orais, especialmente os contos de fadas transmitidos geralmente
pelos camponeses agrafos, de geracdo a geracdo?. O seu processo
de escrita ndo é o de mera transferéncia e registro, obviamente: ela
¢ manipulada, adequada, recortada, acrescentada, distorcida e a
manutencdo da figura do narrador confiavel permeia esta media-
cdo, dotando-a de uma aura de verossimilhanca — mas ndo de ver-
dade ou falsidade, como dissemos?.

Entretanto, aqui ndo temos um sujeito que toma para si a
fungdo de ser narrador oral, um contador de histdrias que se assu-
me na convengdo como mediador de algo ndo inventado, mas vi-
vido, por ele ou por outro, recusando em meio a esse jogo simbo-
lico a autoria. Ao contrario: ha um autor que inventa uma voz nar-
rativa, por isto ja distante dele como eu-biografico. O movimento
do eu-autor que cria o outro-narrador, como instancia do jogo fic-
cional a assumir o seu papel de mediador confidvel, de ponte entre
a tradigdo oral e a escrita, ao contrario do eu que se quer um nar-
rador distante da autoria como prova de sua confiabilidade. Logo,
sdo construcoes ficcionais com pegas diferentes em estratégias di-
versas, pois na obra escrita o narrador como contador de historias

23 Nao estamos com isso crendo na condigdo pura e essencial das narrativas campone-
sas; antes concordamos com a perspectiva teérica desenvolvida por Mikhail Bakhtin
(1993), a qual aponta para a circularidade cultural presente nas relagdes entre a alta e a
baixa cultura.

2 Nao ¢ apenas nos contos de fadas que encontramos um narrador mediador; este foi
um artificio narrativo empregado recorrentemente nos romances romanticos; aqui no Bra-
sil, por exemplo, em A Moreninha, de Joaquim Manuel de Macedo; e em Luciola e O
Guarani, de José de Alencar, para citarmos alguns.
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desdobrar-se-ia como reminiscéncia de uma operagéo intelectual
gue ndo pode sobreviver, sendo como nostalgia.

E neste sentido que Walter Benjamin (1994) refere-se a fi-
gura do narrador romanesco, em um tom ambiguamente melanco-
lico e esperan¢oso. Leitor de Georg Lukacs, o qual identificava o
romance como “a epopeia de um mundo que saiu dos trilhos”
(2000), Benjamin arquiteta a sua compreensdo sobre a figura do
narrador do romance a partir de sua tensdao com o contador de his-
torias (o narrador oral)?® e analisa como parametros para essa fric-
cdo as formas de produgdo e de experiéncia das sociedades artesa-
nais e capitalistas, ligando a contagdo de historias a primeira e o
romance a segunda.

Em um mundo pré-capitalista, a producéo artesanal modula-
ria condigdes para a partilha do tempo e da experiéncia coletiva
(erfahrung). Benjamin afirma: “O tédio? é o passaro de sonho que
choca os ovos da experiéncia”. Sem o tédio, isto €, o tempo ocio-
so, ndo podemos sonhar e usufruir da erfahrung, da teia de lagos
na qual o ser constroi-se e é construido em solidariedade comuni-
taria, com seus esteios fundados na tradi¢do, na forma de trabalho
e no modo de comunicagéo. O filésofo escreve a partir de um con-
texto no qual assistia a decadéncia dessa solidariedade e percebe
no romance um trago destacado da contraposicao entre a vivéncia
individual (erlebnis) e a experiéncia que se esgotava.

%5 A edigdo brasileira emprega o titulo “O narrador”. O artigo original chama-se "Der
Erzéhler", isto &, o contador de histérias. Ha edigdes em inglés que traduzem o termo do
titulo como “storyteller”, o que denota uma maior proximidade com o termo em alemao.

2% Tédio aqui deve ser compreendido como um momento duplo de distens&o e apreenséo
do ser, como um estagio em que estariamos, ao mesmo tempo, atentos e imersos em
nosso eu; é a fuséo da pulsdo de ser com a liberdade do tempo ocioso. Ou, se remete-
mo-nos a excelente leitura de Susana Kampff Lages, “é a atengdo simultaneamente con-
centrada e distensa de quem ouve uma histéria” (2002).
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Era preciso recuperar dentro do romance um modo de narrar
fundado na oralidade, mas como fazé-lo fora de uma interdicéo
gue anuncia a tarefa como fadada a ruminancia da reminiscéncia
de um modus vivendi em profunda crise? Benjamin, sabiamente,
ndo oferece uma resposta, mas indica como um traco para reflexao
a narrativa do escritor russo Nicolai Leskov, considerada pelo
pensador alemdo como fortemente influenciada pelas formas de
narrar artesanais/orais.

O trabalho artesanal das sociedades anteriores ao capitalis-
mo?’ disponibilizaria o tempo ocioso fundamental para ouvir e ser
ouvido, dentro da coletividade. O sujeito estd mergulhado em uma
dimensdo temporal ciclica, marcada pela natureza; nela emerge a
imagem do velho, com a sua experiéncia de vida que urge ser re-
partida assim como a experimentada pelo marinheiro e pelo via-
jante, que sairam da aldeia para conhecerem 0 mundo. A reunido
da comunidade tece um universo no qual o ato de narrar instaura-
se como a concretizagdo de uma experiéncia solidaria de troca de
saberes. A narrativa ndo pertence ao narrador: ela o extrapola e s6
faz sentido se assim o for; joga-se na roda e permite-se ser mani-
pulada, de modo a diluir a vivéncia individual e a se ressignificar
no grupo.

“E se o fim fosse diferente?” ¢ pergunta bem-vinda e abre-
se para um movimento de mise-en-abyme presente e importante
neste processo de trocas simbdlicas orquestradas pela narrativa
oral e conduzidos (embora ndo dominados) por contadores que
narram ndo apenas com palavras, mas com gestos, olhares, timbres

27 Embora a perspectiva benjaminiana perceba uma ciso binaria entre o tempo de um
mundo artesanal e o tempo de um mundo industrial, ela ndo pode ser compreendida de
uma forma rigida. Podemos perceber grupos que se mantém de algum jeito, no século
XXI, orientados por uma perspectiva de experiéncia relativamente proxima a das socie-
dades pré-capitalistas, como indigenas e pessoas interioranas, dentro de paises capitalis-
tas e, agora, globalizados. E possivel perceber a heterogeneidade temporal e tecnoldgica
em recortes espaciais distintos em nosso pais, por exemplo.
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de vozes. Ele doa a si, integro, para fazer-se, e aos outros, parte de
um todo. Por isto, Benjamin estabelece uma feliz analogia entre o
narrador oral e o oleiro: assim como o artesdo imprime no objeto
de barro as suas digitais, aguele imprimiria no que narra a sua
marca. “Forma artesanal de comunica¢do”, a narrativa oral “nao
esta interessada em transmitir o "puro em si" da coisa narrada co-
mo uma informacéo ou um relatério. Ela mergulha a coisa na vida
do narrador para em seguida retira-la dele” (BENJAMIN, 1994).

Em seu carater aberto e sensivel, a narrativa oral postula-se
como uma laténcia; eis a sua forga e a sua oportunidade de sobre-
vivéncia. Benjamin ilustra o poder da contacdo de histérias quan-
do compara uma parabola egipcia a uma semente trancada em uma
pirdmide:

essa historia do antigo Egito ainda é capaz, depois de milénios, de
suscitar espanto e reflexdo. Ela se assemelha a essas sementes de tri-
go que durante milhares de anos ficaram fechadas hermeticamente
nas camaras das piramides e que conservam até hoje suas forgas ger-
minativas. (BENJAMIN, 1994).

Para Benjamin, serd a forma romanesca a portadora de outro
tipo de experiéncia narrativa, consolidada em meio ao caos e a de-
gradacdo deixados como rastros pela consolidacdo do capitalismo
como forma de producdo. Fora da erfahrung, depara-se com o
desconexo, a informagdo abundante e fragmentada, em um quadro
de tal modo radicalizado que o leva a uma vivéncia de choque, na
qual a memoria encontra-se fragil, invertebrada e o sujeito nao
consegue mais a reflexdo profunda e tampouco a fruigdo estética.

O controle do tempo levaria ao esfacelamento dos lacos de
coletividade e ao empobrecimento da experiéncia coletiva, imer-
gindo o sujeito no que ele conceitua como a erlebnis, a vivéncia
individual do ser. Aniquilado no que toca a partilha de suas expe-
riéncias e as trocas simbolicas coletivas, o ser instaurado em um
mundo capitalista encontra uma nova forma de narrar, fora da ora-
lidade, presente no romance.
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A leitura do romance € vista como a experiéncia mais solita-

ria dentre todas, pois:
guem escuta uma historia esta em companhia do narrador; mesmo
quem a Ié partilha dessa companhia. Mas o leitor de um romance é
solitario. Mais solitario que qualquer outro leitor (pois mesmo quem
16 um poema esté disposto a declama-lo em voz alta para um ouvinte
ocasional) (BENJAMIN, 1994).

Quem & o romance ndo partilha da tessitura de elos e diélo-
gos presentes na narragdo oral. A performance da leitura romanes-
ca é singular em seu isolamento. Forma-se um paradoxo: o telos
do romance situa-se no desafio de simbolizar o sentido da vida,
mas ao aceitar o convite para a leitura, o individuo experimenta a
perplexidade e o limite, pois as perguntas suscitadas pela narrativa
ficariam sem resposta aparente.

O romance poderia falar, portanto, ndo sobre a experiéncia
ampla e plena que imprimiria significacdo a vivéncia, o que seria
possivel na narragdo oral, prenhe de rituais, tradi¢des e significa-
dos coletivos. Na forma romanesca, a propria instauracdo de um
FIM, escrito em letras garrafais para emoldurar-se como limite
virtual, atenta para o fato do romance falar ndo sobre os sentidos
da vida, mas “sobre o sentido de uma vida” (BENJAMIN, 1994).
Fora da troca, o leitor fecha-se em sua reflex&o e encontra no ro-
mance um destino alheio capaz de lhe dar “o calor que ndo pode-
mos encontrar em nosso proprio destino” (BENJAMIN, 1994).

A pluralidade da experiéncia desejada pelo pensamento
benjaminiano nas narrativas escritas encontraria uma possibilidade
de esteio ao buscar tecer-se em torno de elementos presentes nas
narrativas orais, como ele compreende acontecer na obra de Les-
kov, em um mundo onde o narrador oral ndo estaria mais presente
sendo como nostalgia. Aqui, o alento estd em um modo de narrar
gue primaria por cultivar a laténcia de sentidos, como uma semen-
te milenar preservada em uma pirdmide egipcia e que, apos atra-
vessar o deserto dos anos, seria ainda fértil; assim, uma histéria
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cujo final ndo estivesse cristalizado poderia ser andloga “a essas
sementes de trigo que durante milhares de anos ficaram fechadas
hermeticamente nas cAmaras das piramides e que conservam até
hoje suas forgas germinativas™® (BENJAMIN, 1994). Provocar
“espanto e reflexdo” (BENJAMIN, 1994) ¢ a sua forga, o seu en-
canto e a sua poténcia de sobrevida.

Levar o leitor ao espanto e a reflexdo, retirando-o de sua
experiéncia pobre, & um traco desse novo modo de narrar desejado
por Benjamin. Gostariamos, neste ponto, de pensar alguns modos,
em seus limites e possibilidades, pelos quais podemos compreen-
der as articulagdes entre a narrativa oral e a narrativa moderna es-
crita. Como objeto para essa reflexdo, escolhemos o conto “O Be-
souro ¢ a Rosa”, de Mario de Andrade. Nele, desejamos explorar
possiveis elos dialégicos com algumas narrativas miticas, tendo
como ponto de convergéncia a tematiza¢do da virgem fecundada e
0 modo como o olhar modernista de Mario reinventa o topos em
tela.

2. Avoz narrativa em Mario de Andrade

Para tanto, cabe discorrer, ainda que brevemente, sobre a
chamada primeira fase do Modernismo brasileiro, na década de
20, que se caracterizou de modo geral pelo alinhamento as van-
guardas artisticas europeias e, consequentemente, a experimenta-
cao estética bem como a reflexdo aguda sobre a identidade brasi-
leira, sobretudo em seus aspectos culturais, linguisticos e sociais,
em uma percepcao ampla.

Em consonancia ao desejo de pensar respostas para a inda-
gacdo “O que é o Brasil?”, muitos modernistas aliaram a experi-

28 Aqui, Benjamin tomou como exemplo a narrativa de Herédoto sobre o rei egipcio
Psammenit. O historiador seria um narrador exemplar para Benjamin justamente por sua
narrativa ter a forga de provocar leituras multiplas sobre os seus significados.
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mentacdo ao pensamento sobre as feicGes do nacional na opcéo
por escreverem de um modo préximo a oralidade, mimetizando
uma linguagem popular e afastada da gramatica normativa, como
o fizera alguns anos antes Lima Barreto, referéncia para muitos
autores do movimento. A recuperacdo de um modo de narrar po-
tente, com tragos profundos da contacdo popular de histéria, apa-
rece em varias narrativas pertencentes a todas as fases modernistas
— primeira, segunda e terceira — nas obras de autores como Mario
de Andrade, José Lins do Régo e Guimardes Rosa (este em suas
alquimias mitopoéticas).

Mario de Andrade, pois, segue assim uma senda anunciada
como uma possivel passagem para a descoberta dupla de aspectos
da brasilidade e dos processos experimentais literarios. A adogéo
em seus contos, sobretudos nos compilados posteriormente em Os
Contos de Belazarte?®, de um narrador que se assume como depo-
sitario de uma historia apresentada literariamente como uma con-
fissdo, como o relato de alguém ou fruto de sua prépria experién-
cia, aproxima-o da figura do narrador primordial — embora tam-
bém esta apresente as suas especificidades, como veremos.

A escrita literaria de Mério e as suas opcGes estéticas nela
reverberadas apoiam-se em um projeto complexo de reflexdo so-
bre o nacional e as suas possiveis vertentes, no qual se empenhou
por toda a vida, baseado em questionamentos e discussdes inces-
santes. Descobrir nuances da cultura brasileira significava trazer a
tona possibilidades de marcar a identidade estética do pais e vice-
versa, em um processo de retroalimentagdo. Afasta-se de uma no-
cdo essencialista e exética do nacional, duvida de quaisquer meios
tranquilos para fixa-lo e organiza o seu trabalho de investigacéo
como um modo de operacdo mental e estética no qual sdo abertos
vasos comunicantes para o didlogo entre o popular e o erudito, a
fim de valorizar a primeira e imprimir novas possibilidades a ulti-

29 Escritos entre 1923 e 1925. O conto “O Besouro e a Rosa”, foi escrito em 1923.
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ma, fora do engessamento deixado pelo verniz europeu, tomado a
época como referéncia artistica e de comportamento, tantas vezes
criticado por ele.

Podemos, portanto, apontar um processo de praxis na obra
de Andrade, em um movimento incessante de reorganizacao, vital
para a provocacao e a transformacao por ele desejadas em meio ao
guadro cultural periférico em que se encontrava inscrito. Assim,
Os Contos de Belazarte é um dos muitos legados artisticos deixa-
dos pelo autor em sua visdo literaria que abragava os contextos
histéricos e culturais como essenciais para se pensar e produzir li-
teratura, jamais como um modo de simples referenciacdo, mas,
principalmente, de transformacdo. Podemos tragar um paralelo en-
tre esse olhar e a proposta cubofuturista de Vladimir Maiakovski:
“A arte ndo é um espelho para refletir o mundo, mas um martelo
para forja-lo”.

3. Virgens em mosaico de vozes

Enfileiram-se, nOs Contos de Belazarte, marcas anunciado-
ras da problematizacdo de formas narrativas tradicionais. A partir
do espago simbdlico do suburbio da cidade de Séo Paulo séo orga-
nizados elementos de linguagem que potencializam imagens de
decadéncia, incerteza, ilogismo, fragilidade e desconexdo nas
quais deslizam os sujeitos ficcionais em contos unidos pela voz
narrativa dupla — do narrador e de Belazarte, o qual confiou ao
primeiro as historias narradas®.

A voz narrativa de Belazarte e o narrador primordial possu-
em como traco de convergéncia, como dito, a condi¢do de media-
dor, o fato de ndo assumir a autoria dos contos. Ao contrario, Be-
lazarte afirma a sua transmissdo pela apreensdo da circularidade

30 Nao podemos deixar de nos lembrar da presenca do narrador mediador também em
Macunaima.
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oral de historias testemunhadas por ele ou por outros. A figura do
narrador a quem Belazarte as confia instaura-se como um duplo
gue se revela e oculta a0 mesmo tempo, apoiado na sentenca inici-
al dos contos: “Belazarte me contou”. A fala/escrita de Belazarte é
a de uma voz suburbana e amoral, em confronto com as normas de
polidez e de belas-letras, obsoletas para o pensamento sobre um
contexto tdo anfracto.

Embora este seja um tépico presente em boa parte da critica
literdria, compreender Belazarte como um alter ego de Mario de
Andrade é reduzir a profundidade do jogo de mascaras dos narra-
dores tecido pelo escritor. Varias vezes, o autor foi confrontado
por essa perspectiva e sublinhou Belazarte como ser autbnomo.
Essa autonomia ha que ser pensada em sua condicao ficcional:

Eu estou achando que o defeito de certas historias de Belazarte é
que estdo um pouco pesadonas de tdo compridas porém contra isso
ndo posso nada. E estilo de Belazarte e ndo meu. Por mais que consi-
dere artisticamente esses casos ndo posso diminui-los! N&o sdo meus
e palavra que ndo estou fazendo blague. Sao de Belazarte figura imo-
dificavel 3!

Ao dar voz a Belazarte, o narrador mergulha em seu univer-
so desestruturado e em sua linguagem aspera e hibrida tanto no
que tange a mescla da oralidade e dos padrdes da escrita quanto ao
enfrentamento de signos da tradicdo e da modernidade, na cidade
representada em um processo transformador profundo, no qual
emergem novos modos de comportamento, sotaques, cddigos e
tecnologias. Nessa orquestra urbana e precéria, 0 processo de mo-
dernizacdo gera novos significados para as formas de viver e 0s
espacos. Aponta o sublrbio como uma poténcia simboélica no qual
as contradi¢bes da modernidade expdem-se, em um microcosmo

31 ANDRADE, Mario de. Carta a Carlos Drummond de Andrade, de 23 de novembro de
1926, apud MARQUES, Aline. Uma histéria que Belazarte ndo contou. In: Os Contos de
Belazarte. Rio de Janeiro: Agir, 2008.
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onde se situam laivos de miséria e conservadorismo, no limite da
experiéncia humana.

A fala pessimista e cética de Belazarte tem como matéria-
prima as circunstancias desse mundo. Dentro dele, “O Besouro ¢ a
Rosa” foi o seu primeiro conto, segundo depoimento de Mario de
Andrade. Além disso, o livro reline contos diversos, escritos em
momentos distintos, com o alinhavo da voz narrativa e da marca-
¢do de sua situacdo de mediador (“Belazarte me contou”).

O jogo narrativo inserido na mediagéo e a presenca de mar-
cas profundas da oralidade (paragrafos grandes, periodos curtos,
auséncia de pontuacdo em certos momentos, ritmo oscilante entre
a fluéncia e a dispersao, em alguns poucos momentos) permeiam o
texto como tragos distintivos a aproximar-lhe do narrador primor-
dial (at¢é mesmo do narrador sonhado por Benjamin, a partir da
obra de Leskov). Todavia, ha elementos que impde a sua diferen-
ca, sobretudo o fato de Belazarte ndo ser um narrador confidvel.
Marcas como o emprego do “ou”, “mas ndo sei nao”, “ndo sei
quantas vezes”, “Hmm, me esquecia” (ANDRADE, 2008) estdo
presentes em todos o0s contos e revelam um foco narrativo do qual
também participam a limitagdo e a divida. Muitas vezes, o narra-
dor apresenta uma possivel verdade imersa em tranquilidade, para
exp0O-la em seu avesso sinuoso, como na passagem abaixo, reve-
lando os desvaos do comportamento humano: “Rosa viera para a
companhia delas aos sete anos quando lhe morreu a mae. Morreu
ou deu a filha que ¢ a mesma coisa que morrer” (ANDRADE,
2008).

Destarte, 0 pessimismo é um traco forte da narrativa e in-
verte a tradicdo das historias primordiais, com os seus finais nos
guais as personagens tornam-se “felizes para sempre”. N’Os Con-
tos de Belazarte, Rosa foi “muito infeliz” (ANDRADE, 2008) e
como ela Carmela, Teresinha... A felicidade s6 é possivel aos lou-
COs e aos inconscientes no universo de Belazarte, assim como na
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tragédia a hybris (o excesso, a falta do herdi) apresentar-se-ia so-
mente na brecha da loucura e do erro inconsciente (Cf. LUKACS,
2000). Na contramao da tragédia, a inconsciéncia é o Unico supor-
te para uma vida feliz; qualquer consciéncia alerta para a condi¢éo
tragica inerente a vida. Assim, a alegria, na voz de Belazarte, é
cerzida pelo avesso: em suas historias, a felicidade é tragica®?; ele
“ndo sabe conceber o que seja a felicidade. Quando a busca nao
acha ou a sup@e nos bébados. E uma limitagio amarga e insupor-
tavel”, como disse o autor no prefacio ndo publicado de Os Contos
de Belazarte (ANDRADE, 2008).

Nao se trata aqui de uma “felicidade elegiaca” como a afir-
mada por Benjamin em “A imagem de Proust” (1994), ou seja, da
tristeza contida pela consciéncia do limite presente na condicéao de
ser feliz. A referéncia nas narrativas de Belazarte é a de que fora
da inconsciéncia, ndo ha magia possivel, pois 0 mundo revela-se
como um espaco de incompreensdo de si, do outro, da vida. Se ha
um momento inicial de crenca da personagem em algum rastro do
maravilhoso ele se d& como alienagdo prontamente desconstruida
pela mordacidade da voz narrativa (FLORES, 2011). Do mesmo
modo, mitos modernos da ideologia burguesa — o elogio da pobre-
za e da simplicidade, o recato feminino, a gratiddo afetuosa — sédo
dissolvidos, sem piedade, pelo narrador. Faltam a felicidade e as
recompensas em um movimento no qual a moral da historia inver-
te-se em desespero latente.

Ha a presenca nos contos, apesar do carater circunstancial
da narrativa, de um comego semelhante ao pontuado por Vladimir
Propp em relacdo a morfologia dos contos populares, através de si-
tuacdes de dano, proibicdo e caréncia. Porém, a estrutura binaria

32 Importa aqui retomar a figura de Malazarte, que surge par e passo com a de Belazarte.
Como forgas que se opdem, Malazarte, oriundo do imaginario popular brasileiro (especi-
almente, em torno da personagem folclérica Pedro Malasartes) e Belazarte assumem,
respectivamente, o otimismo e o pessimismo frente a vida.
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percebida pelo estudioso em tais contos - isto é: dano/reparagdo;
proibicdo/desobediéncia que gerara um conflito a ser resolvido; e
caréncia/restituicdo — ¢é dissoluta em uma teia narrativa que desfaz
quaisquer vias para a redencdo da moralidade; a reparacdo é im-
possivel, a ndo ser como promessa ténue e logo desfeita, ainda que
a revelacdo sobre o despedacar do sonho da personagem ocorra
em outro conto, como no caso da personagem Jodo, de “O besouro
e a Rosa”.

Em “O Besouro e a Rosa”, encontramos elementos residuais
de um arquétipo presente em mitos arcaicos de varias culturas,
como a biblica, a egipcia e a grega: o da virgem fecundada.
Campbell (2008) aponta para a recorréncia em maltiplas culturas
de narrativas miticas e populares alusivas a figura da virgem como
mediadora de um poder transformador, o de ser mde do mundo ou
de seus icones sagrados, com a capacidade de restaurar a esperan-
¢a em momentos de angustia, violéncia e medo.

Nos mitos de Europa, Leda e Déanae, Zeus toma a forma de
animais — respectivamente, um touro, um cisne — e de chuva de
ouro para fecundar as virgens. A forca da natureza atua como di-
namizadora do cosmo e a mulher é a catalisadora dessa continui-
dade; a mudanga nédo a atinge, sendo como eventual modo de co-
locé-la em uma situacdo de dificuldades e conflitos, geralmente
junto ao seio familiar, que sera, todavia, resolvida.

O mito mais conhecido da virgem fecundada no ocidente
talvez seja o de Maria de Nazaré, na narrativa do Novo Testamen-
to. Em um mundo desastroso e repleto de erros, “as pessoas cla-
mam por alguma personalidade que em um mundo de corpos e
almas confusas representara de novo as faces da encarnagdo”
(CAMPBELL, 2008). Herodes seria um simbolo extremo de vio-
Iéncia, egoismo e desgoverno em face do qual a virgem fertilizaria
0 poder capaz de doma-lo e restabelecer o equilibrio.
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No conto de Mario de Andrade, Rosa é uma virgem incons-
ciente sobre a sua vida e o seu corpo; vive de modo reificado em
uma familia da qual ndo participa sendo como objeto utilitario
concreto e emocional para as duas mulheres que a compéem. A
comparagdo de Rosa com uma virgem santa aparece no comego da
narrativa por varias vezes. O narrador a representa como pura e
inocente, tal qual “uma freirinha”, uma “santinha”.

Entretanto, o olhar narrativo a vé como “santinha represen-
tativa que esta no altar, feita de massa pintada. A outra, a represen-
tada, vocé bem sabe: estd 14 no céu ndo intercedendo pela gente...
Rosa si carecesse intercedia. Porém sem saber porqué”. A “santi-
dade” de Rosa, portanto, ¢ fruto de sua alienagdo; seu carater nao ¢
bondoso, mas flacido. Como a santa de massa pintada, a protago-
nista do conto € moldada em sua ignorancia. E em confronto a tra-
dicdo religiosa, o narrador apresenta a santa do céu como incapaz
de interceder. Rosa intercede justamente por ignorar sua subjetivi-
dade e seu papel no mundo. Sao “a pureza, a infantilidade, a po-
breza de espirito” que a confinam em uma “redoma que a separava
da vida”. Sua santidade ndo é virtuosa. Ndao ha transcendéncia,
mas alienacdo em seu papel de santa, derivada da pobreza de sua
experiéncia.

O confinamento material e existencial de Rosa seré abalado
por um evento que catalisa uma transformagao radical na persona-
gem. A noite, em seu cotidiano e automatico ato de deitar-se, a
moca esquece a janela aberta, por onde entra um besouro. Sem
querer, ela descobre a sexualidade e o seu corpo como poténcia de
prazer com o inseto. A reacdo de Rosa ao ato sexual grotesco é um
misto de nojo e gozo, de desespero e de ruptura com a inconscién-
cia que a dominava. Em uma onda de espasmos e reacdes fisicas
assustadoras, ela liberta-se da redoma metafdrica em que se en-
contrava, sendo encontrada por Dona Ana e Dona Carlotinha “es-
pasmaddica com a espuma escorrendo pelo canto da boca. Olhos
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esgazeados relampejando que nem brasa. (...) Rosa ndo falava se
contorcendo”. (ANDRADE, 2008)

Como nos mitos de Leda e Europa, o elemento masculino
gue desvirgina a moca é um animal. Porém, Rosa néo é fecundada,
apenas desvirginada. O animal que a possui ndo ¢ belo e delicado
como o cisne e muito menos forte, como um touro. Um besouro é
pequeno, nojento, reles, mas é com ele que Rosa descobre-se co-
Mo ser e goza 0 seu corpo, rompendo com a redoma da santidade.
Por essa via, a simbiose entre humano/animalesco e o grotesco re-
velam um movimento proximo a perspectiva do Naturalismo. Ro-
sa instaura-se em uma espécie de entre lugar intertextual de repre-
sentacdo, do qual pode dialogar tanto com as virgens fecundadas,
em especial com Maria, como com Pombinha, de O Cortico, des-
virginada simbolicamente por um elemento natural como Rosa, no
caso pela forga do sol, em uma transformacao que a leva a degra-
dacéo.

No caso de Rosa, a perda da virgindade também a leva a ru-
ina psiquica e moral, tal e qual Pombinha, porém por uma via mais
sofisticada do que a descri¢do de um processo de ruina progressi-
VO, COMO ocorre com a personagem de Azevedo. Para Rosa, a vio-
lacdo da virgindade gera o fim da inconsciéncia e 0 consequente
mergulho na lucidez tragica. Em um movimento de tensdo entre
forca e fragilidade internas, Rosa ndo suporta a consciéncia e entra
em uma espiral de pulsdo que a conduz a um novo momento de
desequilibrio e desespero.

Por outro lado, a relacdo de Rosa com o mito biblico de Ma-
ria ndo esta somente nas alusdes a ingenuidade de Rosa no comego
da histéria. Ela se liga, também, a empoderacdo da personagem,
apos perder simbolicamente a sua condicdo de intocada. No mito
mariano, a virgem fecundada néo ¢ tocada, mas transforma-se fisi-
camente com a gravidez e obtém um poder que ndo é para si, mas
para ser dado ao mundo. No conto, a jovem é tocada pelo besouro
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em um ato sexual grotesco, que a transforma existencialmente. Ela
toma o poder legado pelo ato para si. Rosa torna-se outra, na visao
de suas tias/patroas, que assumem o papel metaférico de Herodes,
ou seja, da representacdo do dominio, do egoismo e da violéncia
simbolica, tdo mais fortes, porque veladas, na relacdo entre ela e
as “tias/donas”. A protagonista deixa de ser uma metonimia, al-
guém que s usa os “pedagos de corpo” uteis para o servico do-
méstico. Aqui, a violagdo da virgem catalisa a mudanca do seu eu
e 0 desespero da lucidez diante de um mundo miseravel como ela.

Na trilha de um desejo simbi6tico, Rosa anseia casar-se com
0 besouro que a possuira. Na impossibilidade, reage com descon-
trole e casa-se, literalmente, com o primeiro homem com quem se
depara apds o episddio do inseto: Pedro Mulatdo, bébado e de-
sempregado. O destino de Rosa se casa com a ideia de fatalidade:
ela é tomada por uma pulsdo pelo casamento, ndo importava com
guem. Ela precisava cumprir aquele destino. Ndo ha recompensa
alguma pelos danos sofridos pela personagem e relatados desde o
inicio da narrativa, como nos contos populares, o que contraria a
expectativa do leitor que espere encontrar nas historias de Belazar-
te o equilibrio binario presente nos contos tradicionais. A protago-
nista sofre desde a infancia, quando é abandonada pela mae e co-
meca a trabalhar em um regime servil travestido de relacdo famili-
ar; em dado momento, aparece Jodo, mogo bom, belo e trabalha-
dor que se apaixona por Rosa, alimentando as expectativas de um
final feliz, em consonancia aos contos tradicionais. A teia narrati-
va de Belazarte enreda o leitor ingénuo e retira sem piedade a sua
esperanca: nao apenas Rosa continua a sofrer, como o seu principe
encantado sera desprezado, em um desenho narrativo que se repe-
tird nos finais infelizes para sempre da maioria de seus contos.

O sofrimento de Rosa continua e, embora a personagem 0s-
cile por trés fases de percepcdo — a alienacdo inicial; a consciéncia
do corpo e da miséria; e a pulsdo enlouquecida, que a empurra pa-
ra a semiconsciéncia —, ele nunca a abandona, e se instaura como
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condicdo de sua vivéncia, como se a pobreza espiritual e material
ndo tivesse condigOes de enfrentar os meandros da complexidade
amorosa, reduzindo o amor a experiéncia fisica. Sem principes en-
cantados e filhos salvadores, a virgem modernista de Méario tem na
ingenuidade um defeito e no desespero um fado.
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A REVOLUCAO APRENDIZ NAS NARRATIVAS
PORTUGUESAS CONTEMPORANEAS

Jane Rodrigues dos Santos®

RESUMO

O presente texto busca refletir sobre o enlace literatura e histéria, no to-
cante ao teor revoluciondrio presente em ambos os conceitos. Para tanto, sdo
invocadas especialmente as leituras dos romances portugueses Paisagem com
mulher e mar ao fundo, de Teolinda Gersdo, e Balada da praia dos Caes, de
José Cardoso Pires, ambos posteriores a Revolugdo dos Cravos de 1974. Ob-
jetiva-se, sobretudo, refletir sobre as implicagfes subjetivas, artisticas e fic-
cionais do dizer literario em meio ao processo de transigdo poder-resisténcia
na contemporaneidade.

Palavras-chave: Literatura portuguesa. Poder. Resisténcia.

Neste momento em que desejamos refletir sobre a vertente
revolucionéria da arte nas narrativas portuguesas contemporaneas,
vale dedicarmos especial atencdo aos dizeres de Félix Guattari,
que revelam que entre a intencdo de promover revolucdes politicas
e 0 desejo revolucionério existem diferengas marcantes:

A ideia de micropolitica do desejo implica, portanto, um questio-

namento radical dos movimentos de massa decididos centralizada-
mente e que fazem funcionar individuos serializados.

A coincidéncia entre a luta politica e a analise do desejo implica,
desde entdo, que o “movimento” permanega na escuta constante de
qualquer pessoa que se exprima a partir de uma posi¢do de desejo,

33 Doutora e mestra em estudos literarios e professora-tutora de literatura portuguesa do
curso de letras da UFF, consércio CEDERJ/UAB. E-mail: jane.dos.santos@hotmail.com
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mesmo e sobretudo que ela se situe ‘fora do assunto’, ‘fora do sujei-
to’. (GUATTARI, 1981, p. 177-178)

Portanto, muito mais do que falar do &mbito politico do
acontecimento revolucionario, o que se almeja é focalizar essas
expressdes de resisténcia que se ddo principalmente na dimensao
da propria escrita (nascida de um dizer fora do assunto), em sua
enunciacdo que supera as impossibilidades do chamado real e, por
ventura, no proprio enunciado que prolonga a expectativa de uma
ruptura constante com a ordem vigente, resultante ora de posicio-
namentos cadticos, ora da reflexdo e da mudanc¢a de conduta no
seio mesmo dos automatismos cotidianos.

Para os estudiosos de literatura portuguesa contemporanea,
a palavra revolucdo ganha significado especial, visto que as esto-
rias portuguesas recentes giram em torno da Revolugdo dos Cra-
vos. Afinal, no periodo p6s-74, diversos autores recorrem a me-
moria e a histdria recente de seu pais para compor seus romances.
Os motivos que levam estes autores a optarem por esta releitura, a
principio tomada como histdrica, podem ser considerados a partir
de dois aspectos: a possibilidade de livre expressdo proporcionada
pelo fim de um longo periodo ditatorial, o que significaria poder
dizer tudo aquilo que a ditadura obrigou a calar, e a coincidéncia
de serem estes acontecimentos histéricos parte expressiva da expe-
riéncia pessoal destes autores que passaram boa parte de suas Vi-
das sob a égide do salazarismo, sendo eles mesmos integrantes de
uma geracdo marcada pelos absurdos cometidos por um governo,
por um poder repressivo e cerceador.

Assim nos deparamos com vertentes sobre as quais se torna
relevante refletir antes de prosseguirmos em uma anélise propria-
mente vinculada as producdes literrias. S&o elas: o proprio con-
ceito de revolucdo, suas implicagdes e a relacdo entre o fenémeno
revoluciondrio e 0s sujeitos enquanto agentes de ruptura ou de
permanéncia das estruturas sociais.
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Em relagdo ao conceito de revolucdo, acreditamos ser ne-
cessario pensa-lo para além de uma simples mudancga repentina
nas estruturas governamentais, econdmicas e politicas de um pais,
para pensa-lo como um processo de longa duracdo. Aqui nossas
reflexdes encontraram no pensamento do professor e pesquisador
brasileiro de revoluc@es Lincoln Secco, autor de A Revolucéo dos
Cravos, um ponto de intersecdo. Pois, segundo Secco:

Por que partir de uma crise, de uma revolugdo? Ela pode conden-
sar toda uma histdria de longa duragdo caracterizada por tentativas de
superacdo de uma crise histérica. O momento critico pode ser tanto
um ponto de chegada, quanto um ponto de partida (...) Assim, deveri-
amos pesquisar 0 que ajuda e o que atrasa o tempo das flores e da
primavera (SECCO, 2004, p. 18).

As palavras de Secco servem de mote para pensarmos em
outros aspectos ligados ao contexto revolucionario, ou seja, suas
implicagdes e o envolvimento dos sujeitos de uma dada sociedade
nos processos de ruptura e de permanéncia, que sdo, em Ultima
instancia, responsaveis pela chegada ou pelo atraso do “tempo das
flores e da primavera” ou, no caso portugués, do tempo dos cra-
VOs.

Objetivando exemplificar algumas destas implicac6es e des-
tes sujeitos, destacamos Paisagem com mulher e mar ao fundo, de
Teolinda Gersdo, e Balada da praia dos caes, de José Cardoso Pi-
res, escrito como Paisagem em 1982 e que toca mais diretamente
na questdo do fazer revolucionario.

Baseado em fatos veridicos, o romance trata da historia de
uma investigacdo policial em torno do assassinato do Major Dan-
tas C. Crime rapidamente esclarecido, pois, através da prisdo da
amante do major, Mena, descobre-se em que circunstancias o
mesmo ocorreu. Dantas C., lider de uma conspiracdo fracassada
gue desejava depor o governo de Salazar, fora morto pelos seus
companheiros de revolugdo. A motivacdo do crime: o major, obje-
tivando alucinadamente testar a fidelidade do grupo que comanda-
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va, tornara insuportavel a vida na Casa da Vereda (esconderijo dos
rebelados), impondo ao grupo toda sorte de torturas e demais me-
canismos repressivos, criando, assim, uma espécie de segunda di-
tadura.

Ao fazer um recorte analitico nesta obra, no sentido de pen-
sarmos as revolucdes, suas possibilidades e impossibilidades, en-
focaremos as relacBes no interior deste grupo de conspiradores,
ndo nos dedicando aqui aos outros nicleos da narrativa também
relevantes na construgdo do romance.

Quando utiliza a histéria de um grupo antissalazarista como
matéria ficcional, Cardoso Pires obtém um duplo efeito: reproduz
no microcosmo deste grupo revolucionario elementos presentes no
macrocosmo da sociedade portuguesa, compondo, assim, um pai-
nel metonimico do seu pais, ao mesmo tempo em que produz uma
escrita de margem, pois subverte a posi¢do tradicionalmente bina-
ria, na qual a releitura da hist6ria portuguesa se da por meio das
estorias de algozes e vitimas. Cardoso Pires subverte esta posi¢do
binaria, uma vez que mostra um grupo antissalazarista, que, além
de ndo interferir efetivamente na construcdo de uma sociedade me-
Ihor, termina por se autodestruir, justamente porque encarna al-
guns dos preceitos que sustentaram a ditadura que a principio se
desejava derrubar.

Lancemos, entdo, um olhar mais cuidadoso sobre cada um
dos componentes desse grupo formado por: Luis Dantas C., o ar-
quiteto Fontenova, o cabo Barroca e a jovem Mena, olhar que po-
de esclarecer a razdo do fracasso de seu intento revolucionario.

Fontenova é descrito no romance como alguém que, acima
de tudo, tinha uma necessidade de proteger, de ajudar os oprimi-
dos. Logo, mais do que um intelectual revolucionério, o arquiteto
era alguém que se colocava a favor da justica e do direito a liber-
dade. A escolha de um arquiteto como aquele que planeja um
mundo mais justo tece uma interessante intersecdo entre esse per-
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sonagem e o Horacio de Paisagem, também um arquiteto que pla-
nejava a construgdo de uma sociedade mais justa e solidaria.

O cabo Bernardino Barroca é apresentado pelo narrador
como “desertor em parte incerta” (PIRES, 1982, p. 66), o que se
justifica inteiramente, tendo em vista que, desde o inicio, este per-
sonagem ndo se mostrou engajado com a causa revolucionaria,
sendo apenas levado pelas circunstancias a fazer parte do grupo de
conspiradores. Na realidade, seu maior desejo era ir para “a doce
Franga” onde “estava a guerra sua e ndo ali, nos ocos da revolu-
¢do”. (PIRES, 1982, p. 68)

Ja o comportamento do major Dantas C. revela uma associ-
acdo curiosa com 0os mecanismos do governo de Salazar. A come-
car pelo modo como manipulava as informagfes que podiam ou
ndo chegar aos seus companheiros, fazendo da Casa da Vereda
uma espécie de mundo fechado, no qual imperava a censura.
Mesmo o disfarce de padre utilizado pelo major em suas saidas se-
cretas ironicamente simboliza um dos sustentaculos do governo
salazarista: a igreja.

Somando-se a todos estes fatores, temos a forma perfeita-
mente ditatorial com a qual o major desejava liderar os demais
membros do grupo, transformando-0s pouco a pouco em conspira-
dores, ndo do governo salazarista, mas da ditadura imposta por ele
mesmo, Dantas C.

Ultimo elemento do grupo a ser analisado, a jovem Mena, &
margem do dilaceramento presente em diversos aspectos do ro-
mance, ganha relevo por sua expressao sélida, vital, potente. Por-
que, embora tenha sido uma vitima constante das agressdes do ma-
jor, Mena mantém uma poténcia que em tudo contrastava com a
impoténcia fisica e moral de seu amante. Pois, se por um lado o
major exercia um poder condigno perante o grupo, por outro lado
era um homem que sofria de uma forma "dramaética de solidao",
afinal todos os setores e individuos que lhe prometeram apoio o
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abandonaram, ninguém mais acreditava na possibilidade de reali-
zar, naquele momento, uma revolucdo. Deste modo, Dantas C.
passa a viver imerso naquilo que Freud chama de delirio:

(...) pode-se tentar recriar o mundo, em seu lugar construir um outro

mundo, no qual os seus aspectos mais insuportaveis sejam eliminados

e substituidos por outros mais adequados a nossos proprios desejos.

Mas quem quer que, numa atitude de desafio desesperado, se lance
por este caminho em busca da felicidade, geralmente ndo chega a na-
da. A realidade é demasiado forte para ele. Torna-se um louco; al-
guém que, na maioria das vezes, ndo encontra ninguém para ajuda-lo

a tornar real o seu delirio. (FREUD, 1974, p. 100)

A relagdo de Dantas C. e Mena assemelha-se a outras duas
relagOes entre casais descritas por Teolinda Gersdo em O siléncio
e em O Cavalo de Sol, onde respectivamente se confrontam Lidia
e Afonso, Vitoria e Jer6bnimo. No primeiro casal, Afonso, experi-
mentando a impoténcia de suas palavras, esbofeteia Lidia, antes
gue ela o abandone:

(...) tentarés calar-me, mas ndo podes, ndo poderas nunca mais, (...)

todas as palavras sdo minhas (...) entdo ele a eshofeteou, porque néo

encontrava nenhum modo de parar de ouvi-la, porque era de repente

o fim daquela casa breve, ela ia se embora e ele ndo podia mais pren-

dé-la (...) Havia dentro dele um 6dio que se estendia a todas as coisas

do mundo. (GERSAO, 1984, p. 124)

No segundo casal, Vitéria (cujo nome é em si mesmo o
anancio de um destino), apresenta como Mena uma expressao po-
tente, afinal experimenta fisicamente o prazer de posicionar-se di-
ante da vida (nada, cavalga...) e, em muitas cenas, agiganta-se em
cima de um cavalo, rompendo com a tradicional imagem do ho-
mem como ser predestinado a aventura; ao passo que 0 Noivo Mos-
tra-se covarde no trato com a vida, sendo apenas capaz de cometer
crueldades de toda espécie.

Estes homens terminam como Dantas C., mortos, fisica ou
emocionalmente. Mas no romance cardosiano 0s assassinos do
major também ndo conseguem, através de um ato de desespero,
realizar seus desejos. Apenas tornam-se sujeitos aniquilados pela
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acdo violenta que cometeram, ndo em nome de seus ideais, e sim,
por seguirem uma estranha logica de autodefesa. Quem nos da a
dimensdo dramaética desta l6gica é o arquiteto Fontenova, ao dizer:
Eu creio que o medo é (...) uma forma-limite também, porque
corresponde a ruptura do equilibrio do individuo com aquilo que lhe é
exterior. Mas o pior é que essa ruptura acaba por criar uma légica de
defesa, eu pelo menos apercebi-me disso, a l6gica do medo vai esta-
belecendo certas relagdes alienadas de valores até um ponto em que
se sente que 0 medo se torna assassino. Arg. Fontenova, em conversa
com o Autor, verdo de 1980. (PIRES, 1982, p. 254)

A trajetoria de Mena, muito diversa das protagonistas de
Gersdo, mostra-se reveladora desta dramaticidade, pois o rompi-
mento da alianga amorosa simbolicamente representado pela ven-
da da corrente de ouro, dada por Dantas C.: “Curvou-se e levou as
pontas dos dedos ao tornozelo marcado: Adeus anilha de ouro,
adeus voto de alcova, que regresso ao meu natural”. (PIRES,
1982, p.105), ndo significou um passo rumo a liberdade. Com a
morte do major, Mena liberta-se de todos os elos com o amante,
porém, passa a ter as marcas de uma algema, sempre a lembra-la
da triste realidade da prisdo, a prendé-la, a fazé-la perambular en-
tre os tempos de horror que viveu ao lado do amante e o presente
melancolico da cela da judiciaria. Ndo s6 ela, como o arquiteto e o
Barroca transformam-se em semimortos, visto que estdo condena-
dos a passar suas vidas “pelos jazigos gradeados que sdo as peni-
tenciarias do pais”. (PIRES, 1982, p. 14)

O destino destes personagens de Cardoso Pires revela que
entre as acOes e 0s desejos, frequentemente, os individuos desli-
zam em um extenso campo de impossibilidades e contradigdes.
Talvez porque, como pensou Marx, os “homens fazem a sua pro-
pria historia, mas ndo a fazem segundo sua livre vontade, em cir-
cunstancias escolhidas por eles proprios, mas nas circunstancias
imediatamente encontradas, dadas, transmitidas” (MARX, 1982,
p. 21). Assim, submetidos ao periodo salazarista e a suas condi-
¢des historicas, cada um destes personagens age de acordo com o
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que lhes parece possivel, ainda que suas a¢gdes caiam em uma es-
pécie de vazio revolucionario.

Mas qual ou quais seria(m) a(s) razdo(6es) para esta ausén-
cia de perspectiva revolucionaria? Pensemos, antes de responder a
esta indagacdo, que promover uma revolucdo significa reunir pes-
soas ou setores da sociedade em torno de um projeto que seja,
acima de tudo, solidario.

Ocorre que por motivos diversos estes personagens rompem
ou se alienam deste pacto de solidariedade, fundamental para a re-
alizacdo de um projeto revolucionario. Vejamos: o grupo do major
Dantas C. rompe com 0s seus ideais revolucionarios porque seus
membros passam a agir de acordo com uma logica de agéo e rea-
cdo, alienando-se daquilo que a principio os unia. O major por de-
sejar fazer uma revolugdo impositiva e ndo solidaria, demonstran-
do que sua constituicdo enquanto sujeito estava ainda muita arrai-
gada aos valores do sistema em que almejava por fim. Os seus ex-
-companheiros porque, ao reagirem as agressdes do lider com um
ato de extrema violéncia, no sentido mesmo de defenderem o prin-
cipio primordial da sobrevivéncia, esquecem-se de que para além
da ditadura de Dantas C. existia aquela de Salazar e esta sobrevi-
veria a morte do major.

Entretanto, se a narrativa principal (investigacdo e reconsti-
tuicdo do assassinato), apresenta-se distopica, uma outra sutilmen-
te se manifesta e nela se pressente a expectativa por uma espécie
de revolucéo apolitica®. Isto se d4, por exemplo, quando o inves-

3 Toda a narrativa de Balada da Praia dos Cées propde uma espécie de leitura dual, por
assim dizer, dos personagens e de tudo que os cerca. Em um capitulo deste romance in-
titulado Bazar Ortopédico, ao mesmo tempo em que o narrador semeia elementos repre-
sentativos da ortopedia social de que fala Foucault, quando descreve as sociedades dis-
ciplinares, concede as proteses e demais ortopédicos caracteristicas de um movimento
latente, ameacador da imobilidade vigente.
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tigador Elias Santana se pde a observar uma loja de ortopédicos e
a voz narrativa diz:

Cada calcada a pino, cada loja com o seu carrinho de invalido ex-
posto a porta como se estivesse a espera da ordem de partida para um
rally-supresa. Vistas de cimo da rua, aquelas cadeiras resplandecentes
parecem prontas a rolar a qualquer momento pelo plano inclinado
abaixo, ganhando velocidade, altura e desaparecem como maquinas
loucas sobrevoando os telhados da cidade. (PIRES, 1982, p. 79)

Tal situacdo difere da do romance de Lobo Antunes, Os Cus
de Judas, em que no plano do enunciado se apresenta um protago-
nista e narrador que, a partir de sua experiéncia traumatica como
ex-combatente na guerra de Angola, torna-se um sujeito que desa-
credita de certos ideais humanos, especialmente, aqueles ligados a
utopia revolucionaria. Isto porque ao vivenciar empiricamente 0s
males da guerra, duvida dagueles que estando muito longe dos
conflitos pregam discursivamente o fim da ditadura:

(...) queria achar-me em Paris a fazer revolugBes no café, ou a
doutorar-me em Londres e a falar do meu pais (...) falar da choldra do
meu pais para amigos ingleses, franceses, suicos, portugueses, que
ndo tinham experimentado no sangue o vivo e pungente medo de
morrer, que nunca viram cadaveres destrogados por minas ou balas
(...) aguardar tranquilamente, desdenhando minha terra, que os
assassinos a libertassem, que os chacinados de Angola expulsassem a
escOria covarde que escravizava a minha terra, e regressar entdo,
competente, grave, sabio, social-democrata (...) (ANTUNES, 1984, p.
143)

A guerra e sua realidade vazia de ilusdes fizeram com que
este sujeito ndo estabelecesse os tdo importantes lagos de solidari-
edade (nem mesmo com 0s outros combatentes), tornando-se um
individuo solitério, portador de um discurso marcado por um ceti-
cismo, que inviabiliza qualquer projeto revolucionério. E assim
“um homem para quem ndo se telefona e cujo telefona ninguém
espera, tossindo de tempos em tempos para se imaginar acompa-
nhado (...)”. (ANTUNES, 1984, p. 50)
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No plano da enunciagdo, embora a escrita do romance im-
ponha, em si mesma, uma resisténcia a leitura placida - travando
neste sentido um combate com a linguagem meramente fascista do
cotidiano - esta resisténcia acompanha, de certa forma, o sentido
solitario da obra, pois advém de ser este um discurso pautado em
fragmentos de meméria de um sujeito que se pbe a falar, sob efeito
do alcool, a uma ouvinte, que ndo interage em momento algum
com o narrador.

Ja Paisagem com mulher e mar ao fundo amplia o sentido
revolucionério em todos os niveis. Na enunciagdo, aposta em um
jogo de experiéncias estéticas que se estende de algum modo por
todas as obras de Gersdo, produzidas nos anos 80, como menciona
Isabel Pires de Lima:

Durante a década de 80, a obra de Teolinda Gerséo foi marcada
por (...) uma clara propensdo experimentalista, que subordina a linea-

ridade narrativa a diversos processos de decomposi¢do, a movimentos
de descontinuidade, a rupturas stbitas e a um procedimento simulta-

neo de autodescricdo reflexiva. (LIMA, 2002)

No enunciado, muitos sdo os modos de resisténcia apresen-
tados, porém convém destacar a nota introdutéria deste livro, dan-
do continuidade a nossa reflexdo de que qualquer movimento que
se espera que seja revolucionario deva prioritariamente basear-se
em lacos de solidariedade:

(...) o texto também ndo é meu. De diversos modos foi dito, gritado,
sonhado, vivido por muitas pessoas, e por isso o devolvo, apenas um
pouco mais organizado debaixo desta capa de papel, a quem o reco-
nheca como coisa sua.®®

A partir deste dizer inicial ja se evidencia o sentido do pro-
prio texto, ou seja, a sua vontade solidaria de compartilhar a ale-
gria de transformar a realidade. Mas é importante notar que o que
se assiste ndo é uma revolucdo pronta e sim uma revolugdo apren-

3 Nota introdutoria de Paisagem com mulher e mar ao fundo, 1985.
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diz, visto que a personagem central Hortense ensaia modos de vi-
ver. Justamente, ¢ nesta sucessdo de ensaios que as “paisagens”
particulares da protagonista irdo se defrontar com as “paisagens”
publicas, auxiliando na composic¢do do ciclo resisténcia, desistén-
cia e resisténcia no qual gira Hortense.

Os fluxos memorialisticos da personagem tecem o cruza-
mento das duas paisagens (privada e publica), sendo interessante
notar que a juventude da Hortense é marcada pela indefinicdo de
uma paisagem pessoal, sabendo somente o que negar e ndo o0 que
acolher:

(...) rompendo barreiras mas fugindo sem norte, sabendo o que recu-
sava mas demasiado espavorida para saber o que aceitaria (...). As

falsas casas anteriores derrupadas, desfeitas; a verdade dentro de si
como uma pedra (...) (GERSAOQ, 1985, p. 71)

E como destaca Magalhdes:

Nesta fase do seu percurso ha um paralelo possivel entre ela e a
Lidia de O Siléncio: ambas vivem uma atitude de recusa e de procura
ainda informe, mas deixando-nos O Siléncio nessa fase de ‘ruptura de
barreiras’ sem que Lidia veja ainda uma pista para o terreno onde po-
derd lancar raizes. Entretanto Hortense (...) parece estar a viver a con-
tinuagdo da vida de Lidia numa das possiveis e multiplas ‘saidas’ que
O Siléncio deixara antever: a ‘fixacio num solo’ onde se sente bem. E
certo que ambas procuravam através do homem uma saida, mas Lidia
recusou Afonso porque a sua ‘ordem’ inalteravel ndo era a sua; pelo
contrario Hortense aceitou Horacio, talvez porque ele era outro tipo
de homem provavelmente até mais proximo do modelo que Lidia
procurava. (MAGALHAES, 1987, p. 437)

Depois, com o casamento, predomina uma oposicdo das
“paisagens” exteriores e da paisagem interior da casa de Hortense.
Uma incongruéncia velada, s6 posta em questdo, quando a prota-
gonista depara-se com a experiéncia de luto pela morte do marido
e do filho, ambas as mortes ocorridas e ocasionadas na/pela “pai-
sagem” exterior (ambiente emblematicamente ditador).

Entretanto, como se viu, o luto é mais uma mola propulsora
para a personagem lancar-se a novas maneiras de viver, agora ndo
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mais artificialmente desvinculada do social, mas, ao contrario, ob-
servando-o criticamente, como ocorre durante a festa do Senhor
do Mar, em que a consciéncia de Hortense se prolonga na acéo da
coletividade ali apresentada:
(...) a imagem cai, rasgando o pano de cetim que reveste o andor (..)
o0s homens surgem a luz do dia, exaustos, despindo as opas e 0s casa-
cos (...) 0s anjos tiram as asas e sdo apenas criangas fatigadas (...) é
um milagre, diz o povo e acorre, porque a festa se alterou e nada do
que aconteceu era previsivel, nos termos do programa (GERSAO,
1985, p. 114)

A descrigdo as avessas da festa do Senhor do Mar revela,
além da unido de Hortense com a coletividade (coincidindo, ndo
por acaso, a superacdo de seu luto pessoal com a superagdo do
longo luto do povo portugués), 0 modo como a autora pensa a re-
volucdo, ndo tanto presa aos ditames da Historia, de que fala
Marx, e sim como possibilidade ilimitada de uma estéria inventiva
e transformadora. Uma prova da opcao da autora pela releitura do
po6s-74, menos comprometida com a Histéria e mais comprometi-
da com a estoria, estad no papel privilegiado que concede as crian-
cas e aos artistas em suas obras. Afinal estes individuos, por exce-
Iéncia, ndo almejam propor verdades, simplesmente vdo experi-
mentando a vida, concedendo um pouco de “possivel” que permita
uma saida aos sufocantes agenciamentos do poder, ainda que este
possivel seja volatil como a imaginag&o:

Vivia entdo a experiéncia intensa de criar: pintar era para ela um
abrir de brechas no opaco quotidiano: a loucura de pendurar um qua-
dro na parede e de encontrar para ele um alibi ingénuo e manso: ras-
gar uma brecha por onde um outro universo entrasse, abrir um passa-
ro, uma luz, uma janela na parede dos dias. (GERSAO, 1985, p. 74)

O artista e a crianga (que ganham destaque nas obras pds-90
da autora) sdo aqueles que obtém um duplo efeito na escrita dos
romances, por um lado utilizam-se sem pudor da imaginacdo para
construir outras leituras do real e, por outro lado, sdo capazes de
denunciar as hipocrisias e temores sociais, mascarados de bem-
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estar. Bauman em O mal-estar da pdés-modernidade (1998, p.52)
fala destes temores que chama de “demoénios interiores”:

Todo tipo de ordem social produz determinadas fantasias dos perigos
que lhe ameacam a identidade. A sociedade insegura da sobrevivéncia de
sua ordem desenvolve a mentalidade de uma fortaleza sitiada. Mas os
inimigos que lhe sitiaram os muros séo os seus proprios “demonios inte-
riores” — 0S medos reprimidos e circundantes que Ihe permeiam a vida di-
aria e a normalidade. (BAUMAN, 1998, p. 52)

Lidia, de O siléncio, denuncia a natureza destes medos ou
demoénios interiores ao falar do perigo de se desejar viver em uma
sociedade sem perigos e sem desordem, com arvores de plastico
gue ndo sujem as ruas com suas folhas de outono, com um mar
também de plastico em que h&a uma densidade calculada para que
ninguém se ofegue. Uma sociedade em que as pessoas necessitam
de substancias quimicas (tranquilizantes e drogas) ou sessdes de
terapia em grupo para reaprenderem a amar e para aplacarem suas
angustias didrias.

Hortense e Lidia apostam em uma outra forma de viver e
parecem proferir em eco: “Nao ha outro valor por que lutar sendo
pela liberdade de inventar a esperanca, aceitando a possibilidade
do desastre”. (GERSAO, 1984, p. 119) Assim, pela sua arte e pela
superacdo corajosa do luto, a protagonista de Paisagem demonstra
compreender aquilo que diz Guattari sobre a revolucao:

A enunciagdo individuada é prisioneira das significacbes domi-
nantes. S6 um grupo sujeito pode trabalhar os fluxos semiéticos, que-
brar as significacBes, abrir a linguagem para outros desejos e forjar
outras realidades! (GUATTARI, 1981, p. 179)

Em outras palavras, Hortense percebe a inexisténcia de uma
linha diviséria do espaco publico e do espago privado. Percebe,
enfim, que, em realidade, ao optar por tecer caminhos individuais
de resisténcia, o individuo termina por cair na sedugdo da desis-
téncia ou a agregar-se aos interesses do sistema. Essa tomada de
consciéncia da personagem fica bem marcada quando evita que
Clara se suicide e pensa: “(...) ndo é so fora de nds que ¢é preciso
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mudar o universo, é também dentro de nos que esté a tentacdo do
caminho mais fécil, a voz da resignagdo, do desespero e da mor-
te.” (GERSAO, 1985, p. 146).

A leitura dessas obras reafirma nossa ideia de que uma re-
volucédo se faz de movimentos oscilantes, de fluxos e refluxos ou
como dissemos inicialmente: a revolucao € um fenémeno de longa
duracéo e, sendo assim, determinar onde comeca e termina néo é
facil e, talvez, nem mesmo valido estabelecer.

Voltando ao ano da publicacdo tanto de Paisagem com mu-
Iher e mar ao fundo quanto de Balada da praia dos cées, 1982,
importa destacar uma interessante reflexdo acerca da Revolucéo
dos Cravos (1974). Notemos que ambos 0s romances optam por
empreender um retorno aos anos ditatoriais para compor o cenario
e 0 enredo de suas historias. Ocorre que a ditadura de Salazar du-
rou quatro décadas e os autores escolhem diferentes momentos
desta ditadura para serem retratados. Cardoso Pires regressa ao
ano de 1960, época considerada emblematica da ditadura salaza-
rista, que parece servir de paradigma para se pensar, tal como fez
Foucault, nas consequéncias mais invisiveis do poder. Isto é: pen-
sar como o poder, fazendo uso de mecanismos repressivos ou ide-
ologicos, pode interferir na constituicdo dos sujeitos, nas suas
acoes e relagdes pessoais/ afetivas.

Analisemos: 1982 é 0 ano em que o Conselho da Revolucédo
foi abolido e talvez este fato tenha influenciado na opcao do autor
por contar a historia de uma tentativa de revolucéo fracassada, re-
velando ai uma visdo distopica em relacdo aos acontecimentos,
sobretudo, politicos do p6s-74, que, realmente, mostraram-se per-
meados por contradicGes.

Gersdo, no entanto, escolhe narrar os anos finais da ditadura
apostando na manutenc¢do do sonho revolucionario e no que pode-
ria ter sido a revolugdo, emergindo dai uma bela descricdo do
momento em que esta eclode:
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(...) tomar a cidade de assalto. De madrugada saltando em terra, en-
quanto as pessoas dormiam. Ocupando todas as saidas da cidade, a
radio, a televisdo, os quartéis, o aeroporto.

(...) abragam os soldados levando flores na mio (..) (GERSAO,
1985, p. 124-125)

Como menciona Magalhaes: “Paisagem com mulher e mar
ao fundo encerra afinal uma promessa dessa possibilidade de mu-
danca, a possibilidade escondida na semente (...)” (MAGA-
LHAES, 1987, p. 455)

Quanto ao fim do romance, cabe ainda observarmos a simi-
laridade entre 0 nascimento do neto de Hortense e a saida de Lidia
da casa do amante. Em O siléncio diz-se “caminhando, abrindo
passagem com o corpo, uma pequena figura entre outras” (GER-
SAO, 1984, p. 124) e em Paisagem “um pequeno corpo himido,
perfeito, sufocado, abrindo uma passagem, experimentando brus-
camente o ar e 0 espago, o0 choque da sombra contra a luz (GER-
SAO, 1985, p. 147)”

Para nos leitores e individuos pertencentes a um tempo
marcado pela derrocada de lideres carismaticos e que vivemos a
era do sujeito descentrado, uma espécie de ensinamento pode ser
retirado destes romances e quem o sintetiza € Eagleton, quando
diz:

Com efeito, o famoso sujeito descentrado soou como um
escandalo para aqueles muito cheios de si. Ele também ajudou a
esvaziar uma esquerda politica que achava que o negécio era
simplesmente agir em vez de problematizar a natureza do agente, ou
seja, eles mesmos. (EAGLETON, 1998, p. 91)

Logo, o caminho para as revolugdes possiveis passa antes
pela reflexdo em torno de nossas proprias acdes e pela aceitagdo
da diferenga do outro, atitude que soa muitas vezes como cadtica
(sendo o caos necessario & mudanga como se viu nos romances de
Gersdo), porém, é, acima de tudo, democrética.
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