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A memdria € como um quarto, como
um corpo, Como um cranio, como um cra-
nio que encerra o quarto onde o menino
esta sentado.

(Paul Auster).

RESUMO

O trabalho pretende pensar sobre as associagdes rend memoria e
a literatura, muito especialmente no que toca aog@cessos de represen-
tacdo estética da infancia, em alguns textos poéixcde Manuel Bandei-
ra e de Carlos Drummond de Andrade. Para tanto, coeta por refletir
sobre a meméria como uma categoria nao ontoldgica @paz de, ao
mesmo tempo, criar e ser criada por imagens elabodas pela represen-
tacdo literaria. A partir de um breve delineamentode um quadro de re-
feréncias formado em fins do século XIX e consolida no comec¢o do
século XX, mapeamos contribuicdes presentes nas aswtecnologias, na
psicandlise, na filosofia e na literatura e propommos a problematizar
os enfrentamentos relativos ao conceito de memoéra seus elos com a
nocéo de infancia, investigando-a como uma categarpostulada para
além de uma mera referéncia temporal; isto €, comama construgao
simbdlica que se articula a estratégias artisticgsostuladas pelas orien-

18 Este artigo é uma versdo adaptada do apresentado na XIV ABRALIC internacio-
nal, ocorrida em Belém, Par4, em julho de 2015.
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tacGes de vanguarda presentes no Modernismo. Do mes modo e em
consonancia a tal panorama, refletimos acerca dasdcdes entre as no-
¢Oes de subjetividade presentes nas relacdes erdrerianca e o adulto, a
partir dos signos da fragilidade, do limite e da akridade, nos poemas
escolhidos com@orpusa estudar.

Palavras-chave: Memoéria. Literatura. Modernismo. Irfancia.

1. Introducédo

Como instancias articuladas a ideia do real, a mamo
a literatura podem ser compreendidas como instrtoaguo-
tenciais de leitura do mundo. Podemos afirmar, resjme os
elos entre ambas constituem um caminho para reilesi so-
bre os modos como o texto literario é capaz de faodima-
gens ligadas a memdaria coletiva e a individual. @ste tex-
to, pretendemos apresentar um panorama concemenida-
logos entre a representacdo do mundo, as nocoes a(s)
memodéria(s) e as tessituras miméticas literariaardaro Mo-
dernismo, articulando-o a figuracdo da infanciaohaa de
Manuel Bandeira e Carlos Drummond de Andrade, tr i
leitura critica de alguns de seus poemas.

Nossa intencdo ndo é esgotar a leitura poéticautos
res citados, mas trazer a tona algumas reflexdesiy@is so-
bre a articulacdo entre a poética destes e as $atmaensar a
realidade e simboliz-la artisticamente, especialenatravés
da investigacdo do conceito de infancia, aqui mIME@DMO
uma categoria situada para além da mera marcaggmral,
como um constructo complexo, a envolver a prémiené de
experimentar e entender a arte modernista.

2. Memobria, memorias

Ao falarmos sobre memodria, reivindicamos o seuteara
plural, em constante recriagdo, bem como a suadiatiica,
no que diz respeito as esferas privada e coldiivaesse senti-
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do a nossa concordancia com Jacques Le Goff, questdo
afirma ser a memoriarucial (LE GOFF, 1996, p. 11Essa
classificacdo assume um duplo significado, poigial alude

a importancia fundamental da formagdo de memorias para
identidade humana poder organizar-se e também taodéa
que nesta organizacdo as memorias constituem-sadacu-
zamentaentre o individual e o coletivo.

Uma imagem para a memoria: um caleidoscépio, inces-
sante e complexo. Como parte de suas pecas, emamsde
vidro polissémicos, o texto literario, a contribggara uma
aporia: a permanéncia do movimento. Seria a liesxatma
ferramenta para a reconstrucdo permanente de casnittta-
vés dos quais a memoria organizar-se-ia? Maiakowskidis-
se: "A arte ndo é um espelho para refletir o muntks um
martelo para forja-lo." Como martelo/ferramentaaumetafo-
ra dupla do texto, também apora, emerge diantésieanobra
como fonte de destruigdo e construcdo da realidideferma e
conforma. Inventa e reflete, ndo como espelho, coa® sig-
no desafiador, completo em sua autonomia crialieasonho
ou no pesadelo, a literatura mostra a sua forcenengiona
simbolicamente tragos do real, anunciando que nadmea
nao s6 o vivido, mas, sobretudo, o desejado e @terram-
bém encontram o seu lugar. Queremos dizer: nadiwyau-
ra impacta a organizacdo de memdrias, como é ibegior
ela, em um movimento dialético.

A poética modernista brasileira enfrentou as gqesstd
referentes a representagdo simbdlica da memoriaiasrdi-
versas. A problematizacédo da infancia foi uma délassar a
nocédo de infancia como um constructo em diadlogo agué-
tica modernista implica em perceber modulacbesléiga cer-
tas estratégias estéticas, as quais assumem agaekevasos
comunicantes entre as propostas artisticas da aetaye a ar-
quitetura de imagens vinculadas ao infantil, tecglmo ponto
de convergéncia entre ambas um campo de repredersiag-
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bélico-semantico alusivo a invengao, ao primitivé surpresa.
Em um primeiro momento, abordaremos algumas questde
tedricas relacionadas a possiveis elos entre d@niias da
memoria e o fazer literario; posteriormente, diseatos al-
guns elementos tocantes a producdo de imagenivaslatin-
fancia e a subjetividade, durante o Modernismoileies es-
pecialmente a partir de alguns textos de Manueld8aa e
Carlos Drummond de Andrade.

Tzvetan Todorov (2003), erys Estruturas Narrativas
estabelece uma conexdo entre narracdo e vidagisilénmmor-
te. Demonstra, pois, 0s vinculos entre narrativaeendria e
permite-nos derivar uma gradacdo sequencial desagéepa-
raveis: narrar, lembrar, sobreviver. Uma triadprgsente nas
narrativas primordiais, entre elas os mitos gregosas epo-
peias; na Biblia, por exemplo, uma das mais reptasee ter-
riveis imprecacodes é a do esquecimento dos faitmshos.

E um truismo afirmar que também a forma lirica, @m
seu tom confessional e de recordagédo, o dramaderosis
géneros literarios — considerando, aqui, toda bl@noatica da
categorizacdo e da fusdo de géneros — sdo supatgmrtam
imagens que conformam memoria. Narrar, lembrarrestb
ver: eis a obra literaria como ensaio do ser huntiaate do
enfrentamento da transitoriedade. Como produtmeypor de
memorias, o texto literario assume a liberdadedi@al e a po-
lissemia que lhe séo inerentes. Ele aceita asathofies e os
paradoxos, em busca de brechas para a transgrgsséiora
assumir-se como uma trapaca salutar, como anuBeidhes
(1992). E um exercicio poderoso de leitura do muemiosua
capacidade de trazer a tona ndo s6 o possiveltamdEm o
impossivel, o sonhado e o temido. A literatura eosgroces-
sos simbdlicos pode instaurar, no imaginario, madtsnati-
vos de percepcdo, como produtora de imagens sigtivfs
para um grupo e, consequentemente, para 0s sygf@®n-
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siderarmos o ja referido conceito de memoria chymatula-
do por Jacques Le Goff.

3. Memodria, pensamento e arte: uma nova sensibilidade

O historiador Pierre Nora, em sua oltres Lieux de
Mémoire defende ter havido no século XIX um arrefecimento
da memoria espontanea, em alinhamento a perdapeaiénx-
cia coletiva imposta pelas novas relagfes e viednestabele-
cidas no Oitocentos. Ele compreende que tal qusatiba
aberto caminho a preméncia de criar “lugares de driast,
construcdes intencionais e artificiais, feitas peetebrar a
memdéria coletiva em um momento em que a sociedade o
dental enfrentava a angustia da fragilidade dasslagmunita-
rios. Alinhado a esse momento, surgiu, pouco a gonas
produgdes das ciéncias humanas e artisticas ursbitidade
especifica no que toca as relagdes entre subjadiejdempo e
memoria. Face a crise da memoria coletiva espoatéae |a-
bil, teria emergido uma percepcdo da memoria ardpana
identidade subjetiva, em um mundo solitario. Esdia&o, to-
davia, ndo foi um caminho para a afirmacdo da ueidk su-
jeito, ao contrario, manifestou-se, principalmente desconti-
nuidade da ideia de unidade subjetiva.

Essa nova sensibilidade encontra eco e reflexditona
sofia de Henri Bergson, na psicanalise de Sigmuadd-e na
literatura de Marcel Proust, por exemplo, cujo€ulisos en-
contram como um possivel ponto convergente a \Jisadi-
namica das memorias como ndo amparada por um eesgat
em uma compreensao absoluta sobre o passado. petes;
be-a como um labirinto de tentativas infinitas eoimpletas,
no qual a rasura da origem vincula-se a rasurampd, en-
tendido como umconstructo Tanto em Proust como em
Freud, a recomposicdo do passado liga-se a imageoarias
e assume a existéncia de uma lacuna impossivardwreen-
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chida no trabalho de organizagdo da memodria; pstéanto,
estd condenado a perda e a construcao, simultangame

Em didlogo com as novas experiéncias atreladas a se
gunda metade do século XIX, emerge no comeco dedmv
tos, um panorama de experimentacdo na Arte, noelgmen-
tos de pensamento presentes na Psicanalise erizaktexmso-
niana encontram intertextos e impactam o surgimdatoo-
vas técnicas literarias, como o fluxo de consc&midescon-
tinuidade discursiva, e a quebra proposital dacE¢gmporal
e espacial. Somam-se a esse panorama a compressér-
periéncias da memdria como relativas e fragmenthaéas
como a percepcao plural subjetividade, em diadlago modos
diversos de entender o tempo € a realidade. Teatl@-sim ce-
nario complexo e fora de qualquer compreenséolégjea,
pois se instaura a partir de influéncias matuasyenmosaico
no qual a literatura conecta-se a um quadro impsenta de
imagens da memodria.

No século XX, assistimos a uma mudanca paradigmati-
ca acerca das formas de entender e de represenagdes
entre o tempo e o0 espaco, de modo diverso a um olleaas
considerava como simétricas e racionais (CANTON92(.
15-16). A emergéncia de novas tecnologias na seguetdade
do século XIX, ligadas a representacéo da realidadsaber:
0 cinema e a fotografia — impactaram profundas mgek®no
campo artistico, justamente por mexerem com asanmi-
méticas e, até mesmo, com as visbes acerca deda®seal.
Essas formas de representacdo passam a se adisutaydu-
lacbes da memdria e inserem, nessa nova figuragoegre-
sentacdes temporais e espaciais, jeitos diversentéader a
relacdo tempo-espacial.

Na literatura, o discurso literario proustiano, &m
Busca do Tempo Perdidabriu novos caminhos para repre-
sentar essa relacdo em uma visao na qual “a mes®n-
pande num tempo que toma conta de todo espaco” TOAN
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2009, p. 16). Ou seja: a expansdo da memoria asselT@no
temporal, mas fora de uma nocao cronolégica; quandoita-
da, em sua forma involuntaria, extrapola o tempicdie traz
a tona uma temporalidade mdltipla condensada emses-
paco. A ruptura da linearidade temporal em proucha per-
cepcdo ancorada ha tessitura de imagens tempaiHiplas e
aglutinadas dialoga com a assuncéo da precarieltadeal e
da memdria, como instrumento para recria-lo tendmac
compasso a fragilidade da linguagem.

Desse modo, a percepcao temporal revela-se precaria
desorganizada, simultdnea, o que anuncia a descifaide
como elo convergente a linguagem também descontiua
pulverizar a no¢do una de individuo, ja que o sujeénsara a
si e a0 mundo através da linguagem e de suas nmeiasées-
paciais e temporais. Todo esse jogo de pensametire & es-
tabilidade subjetiva e anuncia uma poética fortaenarieres-
sada na questdo da memodria, como um elemento depaz
var as reconfiguragfes da identidade, em meio @® ioatala-
do pelos novos modos de representacao.

A “agoridade” instaurada pela modernidade aniqaila
utopia e a esperanga; buscar e pensar sobre oshesng des-
caminhos da memoria sdo atos que se impéem comesha
resisténcia em um mundo ancorado na transitoriedetesar
a infancia configura-se como um desejo de nostalpias
também como enfrentamento de um agora perpétuajnem
jogo gue deseja trazer a tona o tempo ciclico armzg-lo de
modo a resistir em um mundo no qual a efemeridpadgaa
simbolicamente referenciais de tempo e de lug@&nesss pa-
ra a modulacdo de imagens subjetivas.

4. Meninos modernos: memoria e infancia

A partir da reflexdo em tela, que sup8e a obraaliie
como um lugar possivel de modular imagens reladiasa
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memodria, emerge a problematiza¢do do conceitofdadia e
dos modos pelos quais certas manifestacdes dodinsoder-
nista brasileiro a vincula a uma perspectiva deabcao esté-
tica que a ressignifica.

Para tanto, cabe, antes de tudo, apontar par#ieiaart
lidade do conceito de infancia, percebendo-o comticecido
em fricgdo a contextos diversos, que 0 assumernéstrde
olhares mdltiplos, em movimentos continuos e flside ne-
gociacdo de imagens que a ressemantizam. Nessgosetit
nhamo-nos a defesa de Daniel Goldin,@snDias e os Livrgs
da necessidade de atrelar a categoria infancia assnde
pensar e compreender o mundo da época a partinaladis-
CUrsos sobre este conceito emergem, 0 que prevénan
mento de depuracdo da neutralidade, que afastaqgeairei-
vindicagbes de uma noc¢ao que se assuma como netunai
versal. Isto é: os discursos produzidos por umaa dgubca
acerca da compreensao da infancia exigem uma deflaben-
ta sobre os seus sentidos e 0s signos com osdjalaiga.

Goldin, assim, alinha-se as proposicdes de Philippe
Aries sobre a necessidade de desconstruir a iaf@oaono uma
nogdo natural e ressaltar a sua condigdo cultutastérica,
portanto, plural. Esta alinhada a emergéncia darhegia
burguesa no século XVIII, momento no qual, segulides, a
distingdo entre infancia e vida adulta teria sesobdado. Se-
gundo Lyotard, a emergéncia dessa distincao pumhaos-
traponto a estabilidade do conhecimento e do &spitdposto
pelo lluminismo, pois “a crianca lhes diz (aosddéos) que o
espirito ndo é dado. Mas que ele é possivel’. Betgseau,
com oEmilio, quem propord a quebra dessa noc¢éo, ao propor
uma educacdo livre, pautada na ideia da bondadeahabe-
gundo Gagnebin, essa no¢ao ainda permeia 0 pensacoen
temporaneo e alimenta uma postura narcisica didamtema
época de desencantamento como a nossa. Cremos possa
perceber essa postura em discursos relativos a agdinassa,
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principalmente, mas cremos que o discurso litertetala a
questionar essa Vvisao, ja a partir do comeco ddgégquando
emerge uma visao da infancia que se opde ao ah#ntico
do menino como pai do homem. O realismo e a s \de
tempo linear e corrosivo ainda liga 0 menino ao érmmmas
percebe naqueles laivos possiveis de crueldaddéngia.

Nossa hipo6tese € a de que no Modernismo a iddia de
fancia tendeu a dialogar com os procedimentosiestetali-
mentando o imaginario a partir de uma dupla sepda:um
lado, pelo questionamento da visdo da infancia comaeri-
odo idilico; por outro, por sua ligagdo as nog@sexperimen-
tacao, liberdade artistica e inventividade, em isouwiso que
a constréi como uma imagem que alimenta certastagées
artisticas especificas, em uma perspectiva queaaacomo
procedimento estético alinhado a atitude ousadiidder-
nismo, a exigir o questionamento da mimese figuaatia re-
feréncia externa, do verossimil e da logica, endygdes que
tentavam se libertar de regras ou orientac6edcestgirévias.

A condicao da arte moderna perpassa por um jod@- dia
tico entre a objetividade e a subjetividade atekmdmposicao
de “de um olhar curioso, livre de pré-conceitosgsnepleto
de atencdo (CANTON, 2009, p. 13), capaz de fazergima
arte da insignificancia cotidiana. Dentro delapfancia vai ser
atrelada como metéafora para a busca do artistaadecstéti-
cas que o levassem a um fazer artistico capazédéde pro-
por “nenhuma férmula para a contemporanea expredsao
mundo”. "Ver com os olhos livres”, e defender aetala dos
gue ndo sabem e descobrem” como postula OswaldhdeA
de no Manifesto da Poesia Pau-Brasil, que se qughrée can-
dida, como uma crianca”. A construcéo da ideialdardivre
da crianc¢a alinha-se a busca por uma renovacacalguega-
da pelas vanguardas europeias, a partir da imagepnirditi-
vismo como ponto de partida para a instauracacodesnpa-
radigmas artisticos.
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A noc&o de infancia modernista aliar-se-a a do tedap
memdéria como fora de um resgate absoluto, porqusecliga
a um presente que potencializa o passado, sejaode m-
consciente ou ndo. O fato estd latente e vem aptongpue ain-
da importa. Nao ha elisdo, mas corroséo, atravegsadrui-
nas que acenam com a sua laténcia.

A partir dessa percepcao intenta-se compreendans c
trucdo de uma ideia de infancia que se arvora agnmestra-
tégia estética, especialmente a partir do Modemism lastro
das configuracbes emergentes, que impunham umasaova
sibilidade em torno da pluralidade, fragmentacaegconti-
nuidade do pensamento, da linguagem e do sujeitoog@o
de infancia como estratégia estética fundamentesse con-
texto e diz respeito a organizacdo de um discutsstieo de
experimentagdo que impacta e é impactado pela gfiodde
novas leituras da realidade, apoiadas pelo enfremtin de
codigos inovadores instaurados pelas configuragfesim
mundo moderno.

Como instancia cultural, a infancia assume discudso
versos, frente a momentos e grupos sociais egueibDiante
do contexto em tela, intentamos investigar a speesentacao
na lirica brasileira modernista, assumindo a in&reomo
uma categoria discursiva e situada para além denaro en-
quadramento referencial-temporal; isto implica emmgreen-
dé-la como uma categoria discursiva que se corgimo me-
tafora para os processos de subjetividade e deimqgrdacao
literéria, instaurados a partir do Modernismo, egicnao ape-
lo pela autonomia estética e a busca de novasiddees e
expressdes poéticas, que se tecem em torno das @kei‘no-
vidade” e de “invenc¢ao”, por exemplo.

Postulamos, assim, uma conceituacao de infancia
transcende o resgate do passado — recuperacawjirteae di-
lacerada - e que se postula como promessa, coanxiatde
possiveis descobertas e transgressdes, enfrerggrdblema-
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tica da memodria e de seus vaos, limites e poténmiaso me-
tafora assumida pelos modernistas para 0s processos
de experimentacao radical.

Na poética de Manuel Bandeira, a representacédn-da i
fancia dialoga profundamente com um signo poteptesuh
escritura: a humildade. E paradoxal afirma-la, urea que
consiste no paradoxo de uma simplicidade dificiRiA
GUCCI, 1987). Como apontou com precisdo Davi Acau
em Enigma e Comentari¢1987), trata-se de um fundamento
recorrente e complexo na obra de Bandeira, o qudé ser
encarado de modos diversos.

Em relacdo ao nosso recorte, afirmamos que o tema d

humildade vincula-se a producéo de um discursdqmsobre

a infancia, em meio do que compreendemos como uwir mo
mento simbibtico entre identidade e alteridade. S@ja: a
imagem da crianca permeia construcdes liricas esigobje-
tivos e também participativos, mas 0s dois movioerca-
bam por se complementar, pois o eu-lirico reconkecao
“in-fante”, dando a ele voz, assim como encontoafadar de
sua infancia, elementos de humanidade que extrapaldi-
mens&o subjetiva e alcangam um patamar de empatiac-
tro, de solidariedade com o sofrimento do outn@vats do de-
senho da fragilidade e espanto partilhados enga-krico e
seu objeto poético.

Esse espanto presente no olhar da crianga, tdcaoaro
modernistas, alinha-se a busca bandeiriana do aumemto,
a partir da revelacdo do sublime no cotidiano. Rpf@ao se
trata absolutamente de elevar o que se capta no pamum
do dia-a-dia, mas d#esentranhaaqui o poético, junto as cir-
cunstancias em que o Eu se acha situado” (ARRIGUCCI
1987, p. 11), em um processo que alia a humildadpabreza
como representacdo — mais do que como mera tegtiza
ao depuramento de uma forma poética essencial.
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A labilidade da fronteira entre o eu-biografico ew
lirico, sobre a qual fala Staiger, sustenta attesside uma ex-
periéncia poética fundada na reminiscéncia vineuksa liris-
mo. Porém, ainda que possa haver elementos dédaeaten-
tre ambos, € fundamental compreender a organizic&scri-
tura lirica como uma experiéncia segunda e distataivén-
cia autoral, uma vez que implica em uma operadg@tectual
baseada em escolhas e edicbes de temas e formasutRo
lado, podemos também compreender, a partir dosiastie
Paul De Mann, Paul Ricoeur e Phillipe Lejeune,@ppo dis-
curso biografico como um constructo ficcional, agaa por
processos que envolvem a elaboragéo do relato sobvédo,
nos quais cabem projecoes, criacdes, desejos esmedo

E desse modo gue consideraremos o texto de Bandeira
em ltinerario de Pasargadaacerca de sua mudanca para a
Rua do Curvelo, no Rio de Janeiro, em um momerutgr&fi-
co no qual enfrentava a decadéncia econdémica ssala¢ao
de sua familia. Para o autor, o deslocamento paragpaco
onde se avizinhava a pobreza teria catalisado wwa per-
cepcao acerca da infancia:

O meu apartamento, o andar mais alto de um velbar@a
quase em ruina, era, pelo lado dos fundos, postibskervacao
da pobreza mais dura e mais valente, e pelo lad@ui, ao ni-
vel da rua, zona de convivio com a garotada senelgi rei que
infestava as minhas janelas, quebrando-lhes as aszédracas,
mas restituindo-me de certo modo o meu clima deinizenna
Rua da Unido em Pernambuco. N&o sei se exagenoddizpie
foi na Rua do Curvelo os caminhos da infancia (BANRA,
2007).

Na prosa biogréafica, Bandeira estabelece elemémtos
tratextuais e intertextuais, a partir dos quaisiseula de mo-
do simbibtico as criancas, de modo a desejar ctarvarsua
experiéncia na do outro, buscando uma atitudeiesigartici-
pativa. O texto demonstra uma sequéncia de opasigdeo-
cante a relacdo identidade/alteri-dade. A meu apemnto
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opbe-se um velho casardo; ao andar mais alto odtatser
gquase ruina; a dureza a valentia da pobreza.

O narrador instaura um movimento inicial de afasta-
mento, ao adotar o foco narrativo na terceira [@essestabe-
lecer a relacdo eu/eles, colocando-se em uma podicab-
servacao, ressignificada pela intertextualidade odaxto co-
lonial de Gandavo, ao representar as criancas ¢eem lei
nem rei”. A barbarie percebida, a emulacéo simbdliz olhar
de cronista imp&e uma relacdo de superioridadeiefel@ori-
dade ratificada pela negatividade presente no eyjopie ver-
bo “infestar”, ligado a ideia de pragas, de insetlisque in-
comoda e € nocivo. Entretanto, o afastamento gatinelade
dissolvem-se a partir da aderéncia da voz narratpassibili-
dade de se projetar nas criangas, erigindo comoagddisador
dessa possivel simbiose & reminiscéncia que ravetadicao
infantil como quase universal, para além de jodmssistas.

Ao assumir que se torna aprendiz com a Rua do €urve

lo, espaco figurado na relagdo paradoxal de estra@hto e
identidade, o narrador desloca-se da posicao deristidade
e nivela-se ao infante, ao se despir do conhecorestabele-
cido e adotar a nocéo de descoberta, a partir ageim da cri-
anca, para a qual, no fim do texto converge de né@alinten-
so, que modaliza: “ndo sei se exagero”. Ao retaanaondicao
de aprendiz, o narrador solidariza-se e se progtafancia,
deslocando o conhecimento, de modo metonimico, pa&as
paco distépico, com a sua dureza e valentia: “ad®u@urve-
lo ensinou-me muitas coisas”.

O signo da ruina presente no texto pode ser lidaoco
um espaco de laténcia de memoéria, como rastro ciémgia
para fazer emergir lastros psiquicos passiveigaderem a to-
na a reelaboracédo de imagens moduladoras do eswade-
lacdo com o mundo. A infancia € uma tematizacaorrente
aliada a esse signo, tanto na poesia de Bandeiray oa de
Drummond, que a partir do que Costa Lima percebsaom
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"principio corrosdo” a permear a obra do poeta monena

qual a nocado de infancia esta presente como untalgiasme-

lancdlica, que alimenta uma visdo apora da exigtéfigura-

da no embate inexoravel entre a vida e a morteyremnarena
na qual os mortos vivem e 0s Vvivos ou simbolicamestao
destruidos ou preparam-se para morrer.

A imagem da crianca quase sempre se liga a implemen
tacdo de um mal-estar, de uma angustia e desprejpate da
vida, que jamais sanara, mas que, paradoxalmesde,tpazer
uma espécie de alento na aceitacdo do sofrimento etavi-
co. A infancia, em Drummond, dissolve-se a represgio de
um tempo idilico, pois este ja se fragmentou ensaiia no
texto pela decepcao que tensiona o presente a ssagmque
ja se anunciava como fracassado, um tempo cicticgual a
corrosao € inexoravel e a crianga é fragilizadaselwao si-
lenciosa, por um mundo que continuamente opressas
contra o qual se rebela, ainda que de modo immgtenimo
mostrado, por exemplo, em “Marinheiro” (ANDRADE, 8%
p. 600): “Roupa de fazer visita,/ sem direito darfa Ou em
“Iniciacdo Literaria”, deMenino Antigo(ANDRADE, 1982,
p., 601): “Se algum dia eu for rei, baixarei um rdec
to/condenando este Assis a ler a sua obra”.

Se ha consolo possivel para o menino levado apteioa
adulto e a ele atavico, este se encontra na liteaem um
mundo representado em varios poemas no qual cabehm,
mas que nao deixa de leva-lo a nostalgia e a sEmsh;per-
da. “Primeiro conto”, deBoitempo (ANDRADE, 1982, p.
125), poema lirico, com tragos narrativos, comdogoutros
drummondianos, mostra uma imagem em palimpsestongue
taforiza os elos entre o tempo adulto e da infaatiavés da
imagem da mancha do tinteiro no caderno de egéotsmae-
cida. A representacdo do passado através de imhgersias
€ recorrente na obra de Drummond, em referéncieGape-
dade da memoria.
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Em “Infancia”, deAlguma PoesigANDRADE, 1982,
p. 71), a felicidade € dolorida, € elegiaca, paareferirmos
ao paradoxo benjaminiano, em “A imagem de ProlBEN-
JAMIN, 1997). Entretanto, aqui, ela se funda naisciéncia,
a qual acena para a perda (“Eu ndo sabia que arhistbria/
era mais bonita que a de Robinson Crusoé”). N@ tiéni¢to, a
referéncia aos personagens sem nome, mas com fufage
liares, desloca um pouco o jogo lirico do eu-tipregrama
uma espécie de convite a empatia do leitor, pagaogqooema
também possa se configurar como uma espécie dbe ge-
tilhado, para além dos indices mais especificasioca vida
de menino na fazenda. A predominancia do empredmalvdo
pretérito imperfeito para referir-se as acoes @b da fami-
lia, pontua um sentido de revisitacdo a um pasgadoainda
se anuncia na memoria lirica e que se tensionaa@eexto
verso, “comprida histéria que ndo acaba mais”, em pro-
messa de continuidade, a medida que se sobrepi@gesns
da narrativa literaria de Defoe e a historia siNgeto eu-
poético.

Do mesmo modo, a ideia da friccdo entre permané&ncia
impermanéncia pode ser considerada na relacdo entre
menino e a histdria sem fim, alcancando o eu-aduitopai,
com o seu trabalho no “mato sem fim da fazenda”,uema
sobreposi¢céo do espago simbdlico da memodria etetatlira
ao lugar do labor. Aqui, a corrosédo insinua-se oadh in-
consciéncia da felicidade inscrita em um tempo @ptsem
fim” como o espaco hiperbdlico, e finito, em suadae E inte-
ressante notar que Drummond retoma o tema em “Fim”,
Boitempo (ANDRADE, 1982, p. 526): “Por que dar fim as
histérias?”, pergunta o eu-lirico que compara asal@ao a
de Robinson Crusoé, quando chega ao fim da naratibor-
ra as paginas da revista com as suas lagrimas.patenrcom
a personagem coloca o eu-lirico em um lugar no guafan-
cia anuncia-se como espacgo de isolamento profundo,da
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dimenséo tradicional, permeada de angustia, aindaqunci-
ada de forma jocosa e irbnica.

Em outros poemas, como “Viagem a familia”, Jibsé
(ANDRADE, 1982, p. 154) os signos do siléncio, dmbra e
da ruina anunciam essa corrosao com menos sutdera
violéncia simbodlica mesmo, em uma tensdo crescantte a
necessidade de falar e a impossibilidade de sed@usimbo-
lizadas na figura do pai fantasmagorico e dos objetm cor-
rosdo, que culmina na destruicdo gradativa, sirtd@imeto-
nimica do pai, da familia e da cidade, em uma waga qual
0s embates entre movimento e contengdo geram atandj
rica:

Tantos mortos amontoados,
0 tempo roendo 0s mortos.
E nas casas em ruina,

desprezo frio, umidade.
Porém nada dizia

Ha um abrir de baus

e de lembrangas violentas.
Porém nada dizia

As aguas cobrem o bigode,
a familia, Itabira, tudo.

Nesse sentido, alinhamos o fazer poético de Drurdmon

e em certa medida de Bandeira também, a leituraréra-
na, em “Infancia berlinense”, que também a percsirao
desconstrucdo de uma viséo idealizada da infaneae con-
verte como poténcia de realizar o que foi esquegidoecal-
cado pela emergéncia das laténcias presentes inas,raqui
entendidas como objetos, fragmentos de memaorid:NEemni-

nos Carvoeiros”, d® Ritmo DissolutdAN-DRADE, 1982, p.
116), o olhar do eu-lirico afasta-se de si parapamtuar com
a miséria dos meninos, tentando, entretanto, erazomtcom-
preender a alegria das criancas, que ele |é pala da igno-
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rancia “Pequenina, ingénua miséria!” dos “espantathesam-
parados”.

5. Conclusédo
A partir do exposto, podemos derivar trés pontos.

Primeiro, que ha tanto em Bandeira quanto em Drum-
mond, uma poética da infancia que se estabelederam de
uma tripla arquitetura, pois esta ancorada na rapte um
tempo linear, em prol da sua percepcao ciclicajeopprmite
entender a representacdo da infancia como insttonaeitico
de um presente angustiado, do qual ela ndo secidissio €,
como oportunidade de pensa-lo de modo complexo.

Segundo, existe postura solidaria entre o eu-ligicas
sofredores e excluidos, a partir do reconhecimeatmfancia
como lugar de fragilidade e impoténcia, no qualla firica se
projeta, a partir de uma voz adulta, fragil e deswada, como
a crianca, como no poema “Os Grandes”Mimino Antigo
(ANDRADE, 1982, p. 595), que fala dos adultos “pdsando
0 meu brinquedo de pedrinhas/que vale muito mais”.

E, por fim, como propomos no inicio do trabalho; po
demos assumir a assungao do alinhamento entreeseep-
¢do da infancia e a inquietude estética, pelas ipsas con-
vergentes da surpresa, do espanto e da inovagEanpes no
pensamento critico de alguns autores modernistascoeno
na pratica poética, aqui estudada, de Carlos Drurdnuz
Andrade e de Manuel Bandeira. A visdo da infanoa ex-
periéncia estética atrela-se a uma percepcéo damaefragil
e multipla e da literatura como um elemento prgidelo de
reconstrucdo das imagens da memodria, como um ldgar
memdria, a0 mesmo tempalimentado por ela e alimentando-a.
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