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LITERATURA E COMUNICACAO MIDIATICA: DIALOGOS
INTERSEMIOTICOS E PRATICAS DE DUPLICACAO
SIMULADORA'
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RESUMO

O presente estudo se propde a refletir sobre o consideravel grau de avizinhagdo entre o dominio
literario e o dominio midiatico na atualidade. O campo de investiga¢do, atuando dentro de uma
perspectiva intersemiotica, inclui questdes referentes ao modo como escrituras recentes, entre as
quais destacam-se a de Sérgio Sant’Anna e Jodo Gilberto Noll, por varias vias, mantém com a
série literaria e extraliteraria relacionamentos que se inscrevem no sistema de simulagao.
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ABSTRACT

This study aims to reflect on the considerable degree of proximity between the literary domain
and the media domain today. The field of investigation, acting within an intersemiotic
perspective, includes questions regarding the way recent writings, among which Sérgio
Sant'Anna and Jodo Gilberto Noll stand out, in various ways, maintain relationships with the
literary and extraliterary series that enroll in the simulation system.
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1. Introducgdo

O conceito de poés-moderno, como se sabe, tem-se mostrado
ambiguo e suscitado discussdes e controvérsias. E ainda, como ja salientou
Leyla Perrone- Moisés, em seu livro Altas literaturas: “Para baralhar a
discussdo, entre nds usa-se indistintamente pds-modernidade e pods-
modernismo, este ltimo por influéncia do inglés” (PERRONE-MOISES,
1998, p.180). Na verdade, ha ainda hoje desacordo acerca do assunto.
Segundo Sérgio Paulo Rouanet, “se o termo ¢é tdo indefinido, é porque
reflete um estado de espirito, mais do que uma realidade ja cristalizada”
(ROUANET, 1986, p. 28).

O entendimento que, em geral, se tem do termo € o de que designa
a nova consciéncia que envolve as transformagdes sociais, culturais e
artisticas que vém se processando, aproximadamente, a partir dos anos 60.
Tais mudancas se manifestaram inicialmente, de forma mais acentuada, na
arquitetura e expandiram-se, atingindo hoje diferentes formas de artes e
correntes de pensamento. Dentre os aspectos que caracterizam o pos-
moderno, destacam-se: o pluriculturalismo, o gosto pela repetigdo, a visdo da
disponibilidade do passado enquanto convencggo. Tais fatores, que orientam
algumas das tendéncias mais ativas das artes contemporaneas, indicando uma
maneira de pensar propria da atualidade, podem ser encontrados nos textos
de Sérgio Sant’Anna e de Jodo Gilberto Noll, tanto na tematica que adotam
quanto na concepg¢ao técnico-visual que assumem.

Como atividade sociocultural, o pés-moderno corresponde ao modo
de vida que passou a vigorar nas sociedades, em que atuam meios de
comunica¢do massa, manipulando a realidade. Na contemporaneidade, o
espaco publico tomado pela comunicagdo mididtica assume, enquanto
dimensio simbolica, a forma do simulacro: imagem artificialmente realizada
por meios técnicos de natureza variada. A simulago industrial, que se amplia
com o desenvolvimento acelerado da tecnologia, define a experiéncia visual
do sujeito nos dias de hoje, principalmente nas grandes cidades. A imagem
espetacular, ndo requisitando uma realidade externa para valida-la, baralha as
linhas que separam o auténtico do inauténtico, real do irreal, modelo da copia,
0 que ocasiona o apagamento da expectativa de verdade:

A cidade contemporanea, pos-moderna, ndo mais se define como
espaco/tempo da produgdo mercantil (séc. XIX), mas como espago/tempo da
reproducdo de modelos (produgido serializada), de operagdes funcionais,
mensagens, objetos, equagdes racionais, enfim de simulacros industriais cuja
origem ¢ a tecnologia da industria, cujo referencial é o proprio discurso técnico
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cientifico e cujo “valor de verdade” é a eficicia, o bom desempenho (SODRE,
1990, p.25).

O império do simulacro ¢ tdo poderoso que a tendéncia é mesmo de
dar maior importancia a imagem do que a realidade; esta passa a ocupar um
lugar secundério em relag@o ao simulacro que a constitui de forma nova no
processo de simulagdo. E o que sugere ironicamente a seguinte anedota
apresentada por Santos: “Que crian¢a linda — disse a amiga a mae da garota.
— Isto € porque vocé ndo viu a fotografia dela a cores — respondeu a mae!”
(SANTOS, 1989, p.12).

Na perspectiva de Baudrillard, tem-se a situagdo final resultante de
uma série de etapas que vao desde a busca de um espelhamento do real até a
entrega ao éxtase da simulagdo, quando o ideal de ‘“reproducdo
identificadora” € substituido pelo de “reproducdo simuladora”: “Hoje toda a
realidade quotidiana, politica, social, histdrica, econdmica, etc., tem ja desde
agora incorporada a dimensdo simuladora do hiper-realismo; vivemos em

toda a parte ja na alucinagdo “estética” da realidade” (1996, p.128).

Ao liberarem simulacros que dispensam uma referéncia externa para
a sua aceitagdo, os dispositivos tecnologicos atestam, em ultima analise, a
dilui¢do do ilusionismo (pretensdo de uma equivaléncia entre o signo e o
real). O esvaziamento do estatuto da referencialidade (principio estruturador
do modo de representar classico) se faz notorio no fascinio da imagem
espetacular, sempre privada de autenticidade.

2. A crise da representacdo: o esvaziamento do estatuto de
referencialidade

A partir das ultimas décadas do século XVIII, a concepcdo de arte
representativa (ou classica, orientada por padrdes herdados da antiguidade
grega) comegca a declinar, em face do impacto provocado pelos novos meios
de reproducido: a impressdo mecanica, a fotografia, o telégrafo. Referindo-se
a questdo, diz Kerstin Behnke:

(...) os sistemas de representagdo humana, particularmente a linguagem,
considerados suficientes na época classica, ja ndo se mostram adequados a
realidade e, desta maneira, o termo representagdo perde, enquanto forma de
conhecimento, sua garantia universal relativa a ordem das coisas (BEHNKE,
1994, p.7).



Linguagem em (Re)vista, vol. 15, n. 29, jan./jul. Niterdéi, 2020

A crise da representagdo sedimenta-se no final do século XIX e
inicio do XX, com o surgimento de novas formas de linguagens técnicas:
radio, cinema, televisdo etc. O progresso tecnologico, as teorias da
comunicacdo ¢ da informagdo e as novas técnicas de reprodugio —
funcionando como eixo de mudangas do novo contexto cultural com o qual o
artistico entra em interagdo — originam questionamentos e promovem
transformagdes nas formas de concepgdo estética, de produgdo artistica ¢ de
recepgdo da obra de arte. O fazer poético, em sua busca de parametros
adequados a esses tempos ditos modernos, destitui antigos caracteres
escriturais de ordem absoluta e de referencialidade e exibe os processos de
elaboragdo da obra, elegendo-os para objeto de seu enfoque. Ao examinar o
significado que o termo “moderno” ganha nesse momento, Raffacle Raja
conclui:

O fato de o termo “moderno” adquirir no século XIX seu valor polémico
definitivo deve-se as enormes mudangas sociais que entdo se processavam; o
progresso incubado pela Revolugdo Industrial gera bindmios antindmicos
cidade-campo  (interior), industria-agricultura, progresso-conservagao,
esquerda-direita, traduzindo-se — em termos ideologicos — em luta de classes
e teorizagdo da evolugdo dialética. O moderno ¢ pela primeira vez oposto com
rigor ao antigo (...) (RAJA, 1993, p. 50).

Desestabilizar os padroes da estética classica, subordinada ao rigor
da representacdo realista, foi a tarefa que se impds a produgio artistica dessa
época. Para a arte classica, a obra abarca uma representacio do real que
remete a profundidade desse proprio real. Segundo esse ponto de vista, o
processo narrativo ¢ de base referencial. O romanesco centraliza suas
atencdes no sujeito-criador e na imitagdo, entendida como reprodugio de uma
esséncia, da qual o escritor estaria mais proximo, podendo assim evidencia-
la. Nesse sistema literario, a linguagem ¢ planejada para, num
desenvolvimento logico-linear, garantir um discurso calcado na
transparéncia, ou seja, no encobrimento de sua constru¢io, de modo a realgar
a aparéncia de verdade e promover a impressio de coeréncia espaco-
temporal. Do ponto de vista da recepgdo, a arte-representagdo enseja seu
consumo como leitura confortavel que alimenta a atitude passiva do leitor.

A arte moderna (a que entra em vigéncia ja no final do século XIX

— pelo menos, na Franga, com Stéphane Mallarmé e, no Brasil, com Machado

de Assis — e se estende até o meado do século XX) trabalha no sentido de

reverter essa concepgdao. Empenha-se para dissolver o aspecto referencial da
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ficgdo, ja que concebe o processo escritural como produto de linguagem e
nao como comunicagdo de um significado preestabelecido. Assiste-se, assim,
a uma mudanga significativa: o nicleo da conceituagdo da arte migra do
sujeito autoral para a linguagem, cujo sentido, sempre plural, ndo ¢ mais
concebido como sendo algo anterior, mas como algo que desponta de um
trabalho discursivo, pleno de lacunas e espagamentos, que implica o leitor
como participante.

Walter Benjamin, no seu célebre estudo 4 obra de arte na era da
reprodutibilidade técnica, indica que os meios técnicos de reprodugdo
destroem automaticamente a aura (“apari¢do unica de uma coisa distante, por
mais proxima que esteja” BENJAMIN, 1985, p.170), na medida em que pdem
ao alcance de todos cdpias do objeto artistico. Diante da vigéncia da
reprodugdo técnica, a arte perde o seu significado espiritual. A relagdo
mistica e mitica com a obra de arte, cuja crenga atribui ao texto fungdes
originais que tornam possivel a palavra/expressdo, proveniente do
intercdmbio do artista com o divino, ¢ irremediavelmente atingida. Na
verdade, a desauratizagdo da arte, que caracteriza sua mudanga, é a evidéncia
da liquidag@o da forca do estatuto de representacdo da linguagem.

3. A repeticdo simuladora como principio escritural

A nova pratica de escritura, cultivada desde o final do século XIX,
ndo deseja mais representar, mas simular. Esgar¢ado o espago secular da
representacdo, da plenitude referencial, a que estava restrita a arte pela
episteme classica, imperam as formas do simulacro, que a tradi¢do, por longo
tempo, desprestigiou. Esse novo regime se tornou, com a progressiva
expansdo da tecnologia das imagens, mais vigoroso na era pos-industrial.

Os conceitos da arte classica (dita nobre) e da arte modernista (tida
como individualizada) sdo colocados continuamente em questdo por
procedimentos escriturais que podem ser considerados as principais
estratégias estéticas da literatura pds-moderna: o constituir-se como
reivindicagdo imagético-cinematografica e o adotar a repeti¢do como
atividade, na qual se detecta uma concep¢do de arte cujo processo de
relacdes remissivas pode ser sintetizado na ideia baudrillardeana de
reprodugdo simuladora.

Ao repetir, via leitura produtiva, padrdes textuais herdados, a
produgao literaria atual demonstra estar atuando na ordem dos signos, dos
simulacros, e ndo na ordem de uma pretensa realidade, o que a coloca numa
situacdo de proximidade com a produgdo técnica e com a artificialidade da
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paisagem citadina atual, reduzida a dimensdo da imagem. Nesse sentido,
argumenta Jair Ferreira dos Santos:

Temos ai a operagdo basica da pos-modernidade: a transformacdo da
realidade em signo. Simulagdo=signo. A formica ¢ o signo do jacaranda, o
Monza na TV ¢ signo do Monza na estrada. Mas e dai? Dai que, se o real é
duro, intratavel, o simulacro ¢ docil e maleavel o suficiente para permitir a
criagdo de uma hiper-realidade (SANTOS,1989, p.97).

A integracdo de expedientes multiplos & escritura desdobra o
estatuto da recepgdo: o texto ndo se doa apenas a simples leitura, mas também
a assimilacdo visual, j& que adquire, com o expediente de hibridizagdo, uma
conformagdo imagética. Logo, tem-se um outro mecanismo envolvido nessa
pratica: o texto ajustado a linguagem e as categorias da midia, pode ser
considerado, na sua versdo “midiatizada”, como um processo tradutorio, pois
sua producdo em linguagem verbal implica um percurso intersemiotico
realizado a partir da participacdo de diferentes linguagens, submetidas a
aproveitamentos diversos.

O movimento tradutério é considerado por Roman Jakobson como
“transposi¢do de um sistema de signos para outro” (JAKOBSON, 1975,
p-72). Em conformidade com essa conceituagdo, ressalta Salman Rushdie que
a etimologia da palavra tradugdo vem do latim, significando “transferir”,
“transportar entre fronteiras®. (RUSHDIE apud HALL, 1997, p.96). E assim
que a tradug@o intersemidtica € pratica especialmente requerida no momento
atual, em que a oscilagdo das linhas divisorias entre as linguagens constitui
uma orientagdo relevante na cultura e nas artes. Segundo Eneida Maria de
Souza:

O conceito de tradug@o, que ha muito se tem infiltrado no campo da Teoria da
Literatura, ¢ um dos termos que tem enriquecido o campo literario e ampliado
sua atuac@o. Seu sentido remete ndo apenas a pratica usual da tradugio, a
transformacg@o interlingual de um texto em outro, mas também ao processo de
leitura e reescrita de um texto, aproximando-se do significado amplo da
intertextualidade. Grande nimero de estudiosos confirmam a estreita alianga
entre a operagdo tradutoria e a apropriacdo (SOUZA, 1993, p.35,36).

A operagdo tradutdria, compreendida como agenciamento
intertextual, possibilita a agiliza¢do do principio da transferibilidade, devido
a migragdo que os constituintes discursivos efetuam dos contextos em que
estavam inicialmente inseridos até ao novo espaco textual, onde, atualizados
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na forma de mascaras discursivas, geram efeitos de montagem/colagem.
Segundo Julio Plaza, a tradugdo, vinculada a atividade da leitura, caracteriza-
se como “trénsito criativo de linguagens” (PLAZA, 1987, p.1).

Esse modo de construir a escritura torna patente a incorporagdo de
procedimentos industriais pela narrativa literaria. Numa resposta ao contato
com a técnica, o trabalho com a visualidade atualiza e reelabora recursos do
cinema. O olhar do narrador como que se industrializa e, efetuando operacio
similar & de uma camera cinematografica, desliza pelas superficies textuais.

Movimento optico semelhante é empreendido pelo narrador-
personagem do livro Memorias sentimentais de Jodo Miramar, de Oswald de
Andrade, em cujas linhas ja se configura uma identidade voyeuristica do
narrador, ligada a pratica industrial. A relac@o da literatura com as técnicas de
reproducio audiovisuais alcanga, no inicio do século XX, um ponto importante
em dadas producdes do movimento cultural e filosofico chamado Modernismo,
como ¢é o caso da escritura de Oswald. Em Cadernos Plurais / 2, Luis Costa
Lima, apreciando a questdo, destaca trés determinacdes estéticas presentes no
texto do autor mencionado: o fragmento, a montagem e a visualizagdo. Veja-se
o que diz o pesquisador: “a visualizagdo, contudo, sera propriedade de
constante dominancia. Porém, se ha de ter cuidado de encara-la na rede formada
pelas outras propriedades” (LIMA, 1991, p.18).

Considerando-se que a literatura atual reencena em outros termos esse
dialogo, nele incluindo a apropriagdo indiscriminada do ja visto e testado, o que
vai interessar, no caso deste trabalho, é fornecer uma abordagem sucinta (como
requer o momento) sobre o assunto, que contemple o rumo tomado por esse
processo dialdgico, ou seja: busca-se uma interpretacdo para o que esses
fendmenos estdo provocando na pratica romanesca.

As manifestagGes artistico-literarias mais significativas deste tempo
apresentam um projeto geral que resulta na reestruturacio da figura classica do
narrador. A pratica da escritura atual parece empenhada na reformulagdo da
instancia narrante. O mapeamento de textos de autores contemporaneos como
Sérgio Sant’Anna e Jodo Gilberto Noll torna patente isso e fornece material
para a sua configuracdo. E como se caracteriza esse narrador? De que
procedimentos discursivos se vale e de que modo o exame de sua atuacdo na
cena discursiva faculta uma investida de proposta teérica que favorece o
delineamento de vias do pés-moderno e da literatura por ele produzida?

O famoso ensaio de Silviano Santiago, intitulado O narrador pos-
moderno”, se ocupa dessas questdes e oferece respostas para esses
questionamentos. Observe-se a proposta de caracterizacdo do narrador pos-
moderno feita por Santiago, a partir da analise de contos de Edilberto Coutinho:
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O espetaculo torna a agdo representagdo. Dessa forma, ele retira do campo
semantico da “a¢do” o que existe de experiéncia, de vivéncia, para emprestar-lhe
o significado exclusivo de imagem, concedendo a essa agdo liberta da experiéncia
condi¢@o exemplar de um agora tonificante, embora desprovido de palavra. Luz,
calor, movimento — transmissdo em massa. A experiéncia do ver. Do observar.
Se falta a acdo representada o respaldo da experiéncia, esta, por sua vez, passa a
ser vinculada ao olhar. A experiéncia do olhar. O narrador que olha ¢ a
contradi¢@o e a redengdo da palavra na época da imagem. Ele olha para que seu
olhar se recubra de palavra, constituindo uma narrativa (SANTIAGO, 1989, p.
51).

Fica claro, nesse caso, que a narrativa se elabora a partir de um olhar
que se projeta, transformando tudo em cenario, fachada. Rigorosamente, ndo se
trabalha mais com um narrador que conta histdrias, mas que mostra imagens.
Nessa posigdo, a instancia narrante adota o papel de voyeur, aquele que faz do
ato de olhar seu principal proposito. E na experiéncia do olhar (e ndo mais das
acdes, da vivéncia) que se apoia a sua caracterizacdo. Atuando nessa diregéo,
o narrador como que incorpora a postura do cinegrafista. Ele seleciona e
remonta cenas que sdo fragmentos de observacio e lembrangas, entrecortados
de fantasias e fic¢des. A realidade, que o sujeito-camera projeta, surge aos olhos
do leitor mediatizada por simulacros de modelos literarios e extraliterarios.
Esse narrador, representante do sujeito poés-moderno, sem espessura, exibe-se
ele proprio como tela, como um conduto de imagens.

Assim € que a visualidade, cabe ressaltar, esta longe de ser um dado
aleatdrio no universo ficcional de Sant’Anna e Noll, ja que cumpre a finali-
dade de promover o efeito filmico esperado. Em entrevistas concedidas, am-
bos deixam claro o vinculo de seu fazer literario com o cinema:

Sérgio Sant’Anna — Quando estava escrevendo Amazona e A Senhorita
Simpson, eu visualizava aquilo em termos de imagens cinematograficas
(SANT’ANNA apud TRIGO, 1994, p.9).

Jo2o Gilberto Noll — Escrevo com o desejo de estar fazendo cinema (NOLL
apud MAUAD, 1992).

O hibridismo signico que toma conta do espago contemporaneo — em
que fronteiras foram diluidas — infunde-se nas escrituras, dotando a pratica
narrativa dos escritores de uma forga imagética que atua decisivamente na
recepgdo, abrindo espaco para que o leitor possa empreender um duplo olhar
para o texto: por um lado, o olhar do leitor, ao identificar-se com o olhar-
camera do narrador, vale-se dele para olhar e assim assume o lugar da lente;
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mas, ao mesmo tempo ¢ deslocado dessa posi¢do e, mantendo uma certa
distdncia, olha esse olho interposto entre ele e a imagem, observa seu
desempenho. A manutencao desse paradoxo implica uma percepcao oscilante
entre duas posi¢des: uma orientada pelo ilusionismo ¢ outra orientada pelo anti-
ilusionismo.

O narrador, por seu turno, acumulando fungdes ¢é, concomi-
tantemente, o olhar através do qual a perspectiva textual é repassada (olho-
camera) ¢ ainda, apenas mais um olhar face ao espetaculo, ja que também ocupa
condigdo analoga ao do leitor. Como diz Santiago, “o narrador ¢é todos e
qualquer um diante de um aparelho de televisdo” (SANTIAGO, 1989, p.52).
A fala do narrador (Autor-Diretor) de 4 tragédia brasileira, recontextualizada
como enunciado metalinguistico, exemplifica metafori- camente essa situac@o
discursiva, na seguinte passagem:

Através da janela entreaberta do quarto de Roberto entrevé-se, entdo, o vulto
do Poeta, voyeur oculto, a observar a menina, enquanto se comega a escutar,
como se entoada por um coro longinquo de criangas, a cangdo: “Nessa rua, nessa
rua tem um bosque. Que se chama, que se chama soliddo. Dentro dele, dentro
dele mora um anjo. Que roubou, que roubou meu coragdo.”

E ¢é assim que a luminosidade a trespassar o interior do espago cénico
parecera provir, agora, do quarto de Roberto, dos sentidos do Poeta. E seremos
acometidos pela sensac@o de que a Unica perspectiva para se ver € ouvir o que
se passa em cena ¢ aquela dos olhos e ouvidos de Roberto, enquanto sentimos,
com ele, um leve aroma de jasmim. Mais ainda do que isso, nos assaltara a
sensacdo de “sermos Roberto”; de que o nosso coragdo, acelerado na
taquicardia, € o coracio dele, Roberto, enquanto ouvimos com ele os pezinhos
de Jacira a pularem na calgada e depois no asfalto (...) E ”sermos Roberto” é
principalmente colarmos nossos olhos a fresta da janela para vermos Jacira (...)

(SANT’ANNA, 1987, p.21).

Por consequéncia, capta-se logo a ideia de que a conduta da operagdo
discursiva desse narrador, que “narra a acdo enquanto espetaculo”, baseia-se
num método de jogo que privilegia o cénico, pois, como diz Silviano Santiago:

O espetaculo torna a ac¢@o representacdo. Representagdo nas suas variantes
ladicas, como futebol, teatro, danga, musica popular, etc.; e também nas suas
variantes técnicas, como cinema, televisao, palavra impressa, etc. Os personagens
observados, até entdo chamados atuantes, passam a ser atores do grande drama
da representagdo humana, exprimindo-se através de agdes ensaiadas, produto de
uma arte, a de representar. Para falar das varias facetas dessa arte € que o narrador
pés-moderno — ele mesmo detendo a arte da palavra escrita — existe
(SANTIAGO,1989, p. 51).
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Em A tragédia brasileira, o elo de simulagdo com o teatro é
incrementado. O livro é um exemplo emblematico dessa liga¢do. O proprio
subtitulo romance-teatro ja indica a atuagdo da escritura em via dupla. O
processo textual transita indiferentemente entre os dois sistemas discur-
sivos, na verdade, tensiona os limites dessas linguagens e os estende a outras.
Assim, de um lado, tém-se a literatura, seus expedientes, seus instrumentos;
do outro, em interagdo permanente com a pratica literaria, um corpo teatral
fragmentado, aberto a outros apelos. Manejos escriturais sintonizam
ironicamente a narrativa com a dramaturgia tragica: a tematica, envolvendo
o aspecto da desgraca, motivada provavelmente por um erro imprevisto e
involuntario — um motorista de caminhdo atropela ¢ mata uma menina,
Jacira, num creptsculo qualquer de 1962, no Rio de Janeiro — ¢é o elemento
coligativo que sugere a aproximagdo, embora o tratamento prosaico dado ao
tema e a fragmentagdo da trama desestabilizem o esquema conflitivo, nos
moldes tradicionais. A obra se abre a lembranca de um cultura cléssica, cujo
vestigio € reconstituido por meio do resgate ironico de caracteres
padronizados. Efetua, nesse caso, um verdadeiro recolho de elementos do
repertorio tragico, que sdo transcontextualizados segundo o principio do
fragmentario.

Em Sant’Anna, o jogo duplo entre literatura e teatro, entre prosa e
palco acaba por conduzir a escritura a um envolvimento ndo menos estreito
com o cinematografico. Esse imbricamento de linguagens fica bastante
evidente no pequeno texto introdutério de 4 tragédia brasileira, onde a mente
do Autor-Diretor funciona como tela ou palco de uma pega imaginaria a se
processar:

Esta € a historia de um espetaculo imaginario. Um espetaculo que poderia se
passar, por exemplo, no interior do cérebro de alguém que fechasse os olhos
para fabricar imagens e delas desfrutar, diante de uma tela ou palco interiores,

como um sonho, s6 que ndo de todo inconsciente ordenado (SANT’ANNA,
1987, p.5).

Referindo-se a presenga do cinematografico na escritura, diz Luiz
Macksen: “O tratamento ndo cronoldgico dos fatos se processa em ritmo
narrativo rapido, de efeito cinematografico, que a montagem teatral absorve
e projeta rigorosamente” (MACKSEN, 1984, p.2). Teatro e cinema
funcionam como duas camadas superpostas que sempre deixam visivel a
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precedente. H4, na verdade, entre essas duas linguagens uma implicagdo
reciproca, uma ressonancia mutua

Elaborado em consonéncia com o principio da transferibilidade, em
Hotel Atldntico, de Noll, o episddio de abertura, a semelhancga de filmes de
suspense, com uma linguagem de efeito visual, mostra cenas relacio- nadas a
um misterioso assassinato ocorrido no hotel, onde o narrador-personagem
fica hospedado por pouco tempo, antes de partir em sua viagem sem origem
e rumo determinado.

Subi as escadas de um pequeno hotel na Nossa Senhora de Copacabana,
quase esquina da Miguel de Lemos. Enquanto subia ouvi vozes nervosas,
choro de alguém.

De repente apareceram no topo da escada muitas pessoas, sobretudo homens
com pinta de policiais, alguns PMs, e comegaram a descer trazendo um
banheirdo de carregar cadaver.

La dentro havia um corpo coberto por um lengol estampado.

Fiquei parado num dos degraus, pregado a parede. Uma mulher com cabelos
pintados muitos louros descia a escada chorando. Ela apresentava o tique de
repuxar a boca em dire¢do ao olho esquerdo (NOLL, 1989, p. 5).

Nas escrituras dos autores em questdo, a mente-palco do narrador
funciona como metafora para a “sociedade do espetaculo” de que fala Santiago
no estudo mencionado. Considerando-se que a realidade cotidiana atual, sob a
ampliacdo dos efeitos da técnica teria se desnaturalizado, tornando-se a vida
uma atividade cénica e o viver um contracenar, as escrituras de Sant’Anna e
Noll, articuladas com o seu tempo, se realizam como afirmacio dessa

progressiva ficcionalidade.

Ja no livro de estreia dos escritores, uma visdo da vida como
espetaculo se incorpora ao olho-texto. Vejam-se os exemplos a seguir,
extraidos, respectivamente, de Os sobreviventes, de Sant’Anna e O cego e a
dancarina, de Noll:

Durante o jogo, Livia se encostara no poste. Deixara que a luz ilumine seu
corpo e fard uma pose de modelo. Eu acho mais que ¢ de puta. Tudo isso ¢ ideia
de Otavio, ele esta influenciando Livia, querendo fazer dela um personagem. (...)

Tenho certeza de que ele presta ateng@o ao papel que representa pra nos e pra
Livia. O papel que representa pra ele proprio (SANT’ANNA, 1997 a, p. 58,59).

Ninguém sabe que estou gravida do porteiro do convento, ninguém vé que saio
pra me encontrar com ele no Bosque dos Desejos e 14 eu canto nua os velhos
sucessos de Sarita Montiel e ele me traz violetas com os olhos embagados porque
lembra de sua mulher morta, o vitivo chora até a hora em que nos decidimos. E
tudo muito rapido. Mas logo depois eu comego a falar, conto pra ele da minha
vida e sei que perpassa por ela um fio de ridiculo que ele ndo entende porque ndo
vé, mas ndo posso fazer nada, € assim que eu sei viver, sou freira sim, ndo renego
minha raga dramalhonesca, mas a0 mesmo tempo me situo entre feras que se
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agarram a vida possivel porque de nada adiantam as regras que regem o bom
senso. Sou audaciosa? Nem tanto: sou inteligente, s6 faco o que ndo aparenta.
Quem duvidara de uma freira? (NOLL, 1991 a, p. 68).

Tem-se um tipo de texto em que pesa a capacidade de dissimulagdo
dos narradores e dos personagens: um continuo fingimento que replica o fingir
ficcional. Nesse caso, a narrativa expde a sua ficcionalidade, tornando-a
coextensiva ao mundo exterior construido pela linguagem, que passa a ser
apresentado ao leitor como cenario. Nesses universos ficcionais, a realidade
circundante se mostra como um espago de representacdo — uma série de palcos
moveis — onde se encenam, consciente ou inconscientemente, multiplos
papéis, para si mesmo e/ou para 0s outros.
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