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A histéria da crénica no Brasil esta ligada ao projeto de formagdo de uma literatura
brasileirano século XI1X. O compromisso romantico de fundagéo de uma literatura nacional
pode ser notado nos nossos primeiros fol hetins publicados nos jornais da época, dos quais a
crbnica é uma variante. No geral, tratava-se de uma producdo engajada na construcéo da
literatura brasileira enquanto “sistema’, ou sgja, como conjunto de obras que formam uma

tradicdo literaria e que possuem entre si denominadores comuns:

Estes denominadores sdo, aém das caracteristicas internas, (lingua tema,
imagens), certos elementos de natureza socia e psiquica, embora literariamente
organizados, que se manifestam historicamente e fazem da literatura aspecto
organico da civilizagdo. Entre eles se distinguem: a existéncia de um conjunto
de produtores literarios, mais ou menos conscientes de seu papel; um conjunto
de receptores, formando os diferentes tipos de publico, sem 0s quais a obra nédo
vive; um mecanismo transmissor, (de modo geral, uma linguagem, traduzida em

estilos), que liga uns a outros (Candido: 1993, p.23 — grifo nosso)

Certamente esse engajamento também implicava gjustes textuais visando a formagao
de um publico leitor, no Rio de Janeiro dagqueles tempos, sem o qual a idéia de “sistema’,
de fundacdo de uma tradicdo literaria brasileira, ndo se sustentaria. E aqui cabe destacar
uma peculiaridade do nosso Rio de Janeiro que vinha se modernizando desde a chegada de
D. Jo&o VI e sua comitivac mesmo abrigando uma burguesia ascendente, o panorama das
nossas letras era desolador. Ou seja, aqui a burguesia ndo possuia o papel civilizador que
tradicionalmente desempenhava na Europa. (Ortiz: 2001, p.17) Muitos dos nossos novos
burgueses eram oriundos das velhas familias coloniais que urbanizavam suas riquezas e
passavam a viver de especulacdo. (Faoro: 2001, p.25) Apesar dos gjustes levados a cabo

por nova burguesia para reorganizacdo dos seus velhos habitos, algumas praticas



tradicionais de sentido oral e comunitario e enraizadas no meio rural persistiam, o que
constituia de certo modo um obstaculo a criagdo do habito da leitura entre eles. Nossa
burguesia tinha feicdes particulares bastante diferentes daquela européia traduzida, por
exemplo, por pinturas e fotografias que “retratam a paz doméstica abrigada pelo livro.”
(Zilberman: 1999, p.16)

Apesar dessa particularidade, a cidade contava com 0s elementos necessarios para a
formacdo e o fortalecimento de uma sociedade leitora: mecanismos minimos para a
producdo e circulacéo de literatura, como tipografias, livrarias e bibliotecas. Dessa maneira,
era perfeitamente concebivel o projeto romantico de seducéo e consolidacéo de um publico
indispensavel a fundagdo da literatura nacional. E nesse sentido, cabia criar o hébito e a
idéia da leitura como prazer na nossa burguesia apenas, e quando muito, alfabetizada.

Sendo assim, os textos folhetinescos - entre eles as cronicas - assumiam em certo
sentido uma “funcdo pedagdgica’. Isto €, eles buscavam estabelecer uma passagem entre
uma cultura predominantemente oral e a cultura escrita, conversando familiarmente com os
leitores, recapitulando o lido, explicando o aparecimento de novos personagens etc. Lé-se

em Memdrias de um sargento de milicias, publicado em folhetim em 1852:

Dadas as explicagbes do capitulo precedente, voltemos a0 nosso
memorando, de quem por um pouco NOS esquecemos. Apressemo-nos a dar
ao leitor uma boa noticiac 0 menino desempacara do F, e ja se achava no P,
onde por uma infelicidade empacou de novo. (Almeida: §/d, p.64)

Outra conduta narrativa bastante fregiiente era simular uma atitude de intimidade
com o leitor. Leia-se em crénica dos anos de 1850, de Joaquim Manuel de Macedo, reunida

sob o titulo de Um passeio pela cidade do Rio de Janeiro:

N&o se incomodem com 0s preparativos de uma viagem, que talvez sga
longa: eu tomo isso a minha conta. Nao tenham medo de se verem metidos

por mim dentro dos 6nibus, gbndolas ou carros da praga; desejo muito dar o



maior prazer que for possivel aos meus companheiros de passeio, para

condené&-1os a semelhante martirio. (Macedo: 1991, p.21)

Todas essas técnicas que fizeram sucesso no folhetim serdo mantidas no
desenvolvimento do romance (Zilberman: 2003, p.20), reaparecendo com freqliéncia e
sendo desdobrada nas obras de Machado de Assis. Lembre-se, por exemplo, da conversa
com o leitor ou leitora ou da narrativa fragmentada nos grandes romances do autor. Sonia
Brayner (1982, p.428) ha muito chamava nossa aten¢do para a crénica machadiana como
“laboratério ficciona”, ou seja, lugar de ensaio de uma narrativa dial6gica experimental,
cujo narrador intruso interrompe freguentemente o enredo para comentar seu processo
ficcional com o leitor. Nesse sentido, compare-se como o cronista de A Semana costumava
abordar a elaboracdo de seu proprio texto em tom de conversa e, mais adiante, como o
narrador de Esau e Jacé ratificava essa nova perspectiva naliteratura brasileira:

(...) Eu, quando vejo um ou dois assuntos puxarem para si todo o cobertor da
atencdo publica, deixando os outros ao relento, da-me vontade de os meter
nos bastidores, trazendo a cena tdo-somente a arraia miuda, as pobres
ocorréncias de nada (...). E que eu sou justo e ndo posso ver o fraco
esmagado pelo forte (...). (Assis: 1956, p.568, val. 3.)

Ora, ai esta a epigrafe do livro, se eu |he quisesse pbr alguma, e ndo me
ocorresse outra. Ndo é somente um meio de completar as pessoas da
narragdo com as idéias que deixarem, mas ainda um par de lunetas para que
o leitor do livro penetre o que for menos claro ou totalmente escuro. Por
outro lado, ha proveito em irem as pessoas da minha histéria colaborando
nela, gudando o autor, por uma lei de solidariedade. (Assis: 1956, p.966,
vol 1.)

Através dessas conversas com os leitores, a nossa producdo folhetinesca ia

colocando em pratica o projeto romantico de consolidacdo de uma literatura nacional. E a



utilizacdo do jornal como suporte dessa literatura também tinha o seu fundamento. De
acordo com Patricia Pina, a folha didria mediava as relagbes entre a cultura oralizada
tradicional e a cultura letrada, pois “Era facil ler um jornal: suas folhas se dobravam, era
pouco volumoso, podia ser guardado até nas algibeiras. Podia ser lido na esquina,
compartilhado por muitas pessoas.” (2006, p.68) Conforme avalia Antonio Candido, 0 peso
da nossa tradicéo oral se fez sentir na constituicdo de um publico basicamente auditivo que
terminou por garantir a consolidacéo da literatura brasileira a medida que reconheceu uma

func&o social para o nosso homem de letras:

(...) o homem de letras foi aceito como cidaddo, disposto a falar aos grupos
(...) para edificacdo de quantos, mesmo sem o ler, estavam dispostos a ouvi-
lo. Condigdes todas, como se vé, favorecendo o desenvolvimento de uma
literatura sem leitores (...). Desta maneira, roméanticos e pds-romanticos
penetraram melhor na sociedade, gragas a publicos receptivos de auditores.
(1975, pp. 81-82 / 84-85)

Luiz Costa Lima, em 1981, avaliava que o estabelecimento de uma linguagem
auditiva entre nos havia gerado um predominio de habitos mentais associados ao registro
oral mesmo quando a circulacéo dos textos ja era feita através do impresso. Segundo ele,
isso explicaria a escassez do hébito reflexivo entre nés. Por outro lado, em 2002, Costa
Lima destaca o caréter inovador da crénica machadiana. O critico vai relacionar essa escrita
impregnada de auditividade a uma “l0gica constelacional” que nega a linguagem como algo
capaz de espelhar a redidade e, a0 invés, destaca seu formato arbitrario, suas

contaminagdes semanticas, sua disposi¢ao sonora. (2002, p.335)

(...) a leitura atenta mostra-o (Machado) conduzido por um principio que
chamariamos constelacional, radicalmente distinto de uma argumentacéo de
cunho linear — cujo modelo seria “se a, b, ¢, entdo d’. Por principio
constelacional entendemos a conexdo de blocos proposicionais diversos,

gue, entretanto, se interligam por um motivo comum; este motivo 0s



“ilumina’ por uma luz diversa da que seria apropriada a cada bloco. (id.,
ibid.)

Como afirma Marcus Vinicius N. Soares, essa nossa escrita auditiva também deve ser
lida pelo viés do progressivo afastamento do corpo humano do circuito comunicativo.
Nesse sentido, o texto folhetinesco sofreria um complexo processo de performatizacdo que
tende a ser sumariamente percebido pelos criticos como simples solucéo pedagogica para
formar leitores em terra de burgueses incultos. 1sso significa que as solugdes narrativas
romanticas - e aqui vou me ater as cronicas - precisam ser contextualizadas para que se
entenda seu esforco de experimentacao.

Os fatores externos sdo determinantes para a valoracéo dessa producdo, ainda que
nossa tendéncia seja considerar de maneira parcimoniosa tais elementos em virtude de um
repudio a critica positivista. Ora, partir dessa constatacéo ndo significa compreender o meio
como causa da literatura e a literatura como efeito do meio. Como nos explica Antonio
Candido, no texto “ O escritor e o publico”, esse panorama é muito mais dindmico, a medida
gue a obra também exerce acdo sobre o publico e sobre o proprio autor. A producéo
folhetinesca oitocentista ndo foi simplesmente determinada por um publico de tradi¢éo oral,
ao qual ela deveria se conformar. Dialeticamente, ela também interfere ativamente nesse
panorama, criando um publico e modificando comportamentos.

A compreensdo desse género genuinamente brasileiro, como avalia Afranio Coutinho,
precisa ser conjugada com um esforgo de recuperacdo da histéria nos estudos literérios, em
perspectiva diferente daguela adotada no século XIX pelos historiadores da literatura. No
entanto, sabe-se que a teoria da literatura tornou-se muito mais forte no ambito da critica,
no intuito de fazer frente as vertentes positivitas e deterministas que vigoraram até o inicio
do século XX. Ainda como reacdo a essa tendéncia, a relagdo direta entre o autor e o
publico tornou-se desqualificadora do literario, @ medida que nos induzia a pensar numa
relacdo de tipo causal, ao gosto cientificista. Diante desse fato, aliteratura tendia a torna-se
auténoma, favorecendo o que W. Benjamin chamou de “experiéncia de choque”. A obra
individualizava-se, tornava-se meio para a expressdo de um novo tipo de conhecimento,
concebido como escavagdo individual, passivel de ser comunicada. (cf. Costa Lima, 2002)

Entretanto, sabemos que esse movimento de subjetivacdo da literatura afetou sua



capacidade de comunicacdo. A0 mesmo tempo, esse processo de autonomizacdo da obra
estimulava o fortalecimento, dentro da teoria da literatura, da chamada critica imanentista,
gue se esforcava para eliminar a histéria da esfera da literatura.

Observe-se que o conteldo e a forma do que chamamos de literatura brasileira no
seculo X1X sdo dependentes da tensdo entre 0s desegjos do autor e a expectativa do publico.
Ou sgja, criamos um estatuto literério singular que atendia a interesses proprios, bastante
especificos, como a criagdo de um publico leitor em um territério de tradicdo oral, o que
justifica o carater essencialmente comunicativo dessa literatura. Assim, o estudo dessa
producdo precisa basear-se em uma metodologia que avalie a obra em relagdo com seu
contexto historico-social. Isso ndo significa optar por um estudo histérico de base
determinista em que a obra € tdo somente um produto do meio, mas historicizar a producéo
e a recepcdo desses textos, como tentou sSistematizar nosso eminente critico Antonio
Candido na Formacéo da Literatura Brasileira.

A cronica oitocentista, ao elaborar estratégias textuais visando a fundacdo de um
publico leitor deixa entrever uma solida tradicdo de elementos do passado literario fundada
em regras e preceitos retéricos. Embora esses textos fossem produzidos no clima dos
novos ideais romanticos de subjetividade e liberdade criadora, eles nos mostram que a
ruptura romantica com estruturas mentais longamente arraigadas néo foi (e ndo pode ser)
absoluta. Assim sendo, nossa crénica ndo degenera completamente o ideal classico de texto
- que, segundo Cicero, deveria docere (persuadir), delectare (deleitar) e movere (comover)
-; pelo contrario, conta com ele no projeto de formagdo de uma literatura nacional. Importa
lembrar que a retdrica era disciplina obrigatoria nos curriculos escolares do seculo XIX, o
gue equivale dizer que nossos autores conheciam-na suficientemente bem para usa-la em
proveito do projeto romantico. Nessa esteira, José de Alencar, cronista do Correio
Mercantil nos anos 50, definia sua conversa semanal com os leitores como algo objetivo, da
esfera do prazer, mas também da utilidade: “A conversa € uma das coisas mais agradaveis
e mais Uteis que existe no mundo. (...) A palavra é um instrumento, um cinzel, um crayon
que traca mil arabescos, que desenha baixos-relevos e tece mil harmonias de sons e de

formas.”



Machado de Assis ndo deixa de lado a luta dos intelectuais oitocentistas por uma
tradicdo literaria no Brasil. Sendo assim, o lastro da producéo anterior pode ser lido nas
suas cronicas que também atualizam os ensinamentos cléssicos, compreendendo a
linguagem como insubmissa e articuladora do real. Exemplo disso esta em texto do dia 29
de outubro de 1893, no qual o cronista explica a uma leitora sobre a debilidade dos fatos
fora do dominio da linguagem: “- Palavras, frases. A senhora € uma linda frase de artista.
Tem nas formas um magnifico substantivo: os adjetivos sdo da casa de Madame
Guimarées. A boca é um verbo. Et verbum caro factum est.”

A crbnica, mesmo comprometida com uma recepcdo mais ampla e com um projeto
de formacdo de uma tradicdo na literatura brasileira, cria um novo estatuto ficcional que
consiste em compreender a linguagem como elemento insubmisso a realidade positivada,
capaz de subverté-la e recri&la através do humor e da desestabilizag8o das estruturas
organizadoras desse real, como a ldgica linear. Nessa perspectiva, 0 bom cronista é aguele
que, paradoxalmente, ndo se submete aos fatos, visto que o procedimento narrativo € mais
importante do que o simples relato dos acontecimentos da semana. Como sugere Machado,
o bom cronista é aquele que prefere as “semanas pobres’, pois as ricas exigem “muitas
cortesias’, prejudicando a liberdade de criacéo.
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Resumo:

Esse texto faz parte de uma pesquisa de pds-doutorado, em desenvolvimento, sobre
cronistas do século XIX, dentre eles Machado de Assis. Tendo como suporte metodol 6gico
a idéia de sistema de Antonio Candido, pretendemos pensar a cronica oitocentista como
género estratégico para a formagdo de um publico leitor, indispensavel ao projeto
romantico de formagéo de uma literatura nacional. Nesse sentido, podemos afirmamos que
esses textos, embora produzidos em meio aos novos ideais romanticos de subjetividade e
liberdade criadora, deixam entrever uma solida tradicdo de elementos do passado literério

fundada em regras e preceitos retoricos.
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