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Resumo: o objetivo deste trabalho é apresentar uma leitura comparativa entre os livros
Dom Casmurro e Memorias pdstumas de Bras Cubas, ressaltando a construcéo
narrativa utilizada para tratar dos procedimentos memorialisticos. As duas narrativas
sd0 explicitamente ficcionais, 0 que nos leva, portanto, a refletir sobre a fungéo dos
narradores e sobre 0 pacto de leitura a respeito das memorias construidas nos dois
romances. Tanto a memodria explicita em Bras Cubas, quanto a implicita em Dom
Casmurro remetem para um deslocamento entre o tempo e o espaco do narrado,
alterando, assim, as tradi¢fes romanescas, tornando os livros de Machado de Assis um
divisor de &guas na producdo literéria brasileira no final do século X1X, a qual lanca as

primeiras renovagoes do século XX.
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O titulo deste trabalho tem como objetivo aproximar a idéia de uma memoria que
recomple e reapresenta 0 passado com um viés de desenredo, nome tomado de
empréstimo do conto homénimo de Guimardes Rosa, que se encontra em Tutaméia. No
conto “Desenredo”, J6 Joaquim recompde um passado para a mulher amada, trazendo o
potencial restaurador da honestidade e da confiabilidade na mulher, que a nova historia
registra, a despeito dos fatos ocorridos. A proposta de andlise é essa: memadria como

desenredo e enredo, ficcionaliza¢&o do ficcional.

Nos dois romances, Memdrias Postumas de Bras Cubas e Dom Casmurro, 0
processo narrativo das memorias ficcionais revelam uma forma de desenredo no sentido
oposto ao do conto de Guimardes Rosa. O desenredo desses dois narradores, com
relacdo a suas memorias, desconstréi e lanca duvida sobre a possibilidade de
reapresentacdo do passado como forma do sujeito se mostrar de modo positivo. Uma

vez que o texto memorialistico, mesmo os de cunho autobiogréfico, séo marcados pela



ficcionalizagdo do sujeito e de sua vida, € possivel utilizar-se da meméria seletiva para

apagar ou ressaltar os diversos aspectos das vivéncias do sujeito/narrador.

As duas obras que, grosso modo, sdo inseridas na chamada producéo da
maturidade de Machado de Assis ndo se enquadram, porém, nos estilos da historiografia
literaria do final do século XIX. Néo é possivel classifica-las como obras do Realismo e
do Naturalismo, estilos de época aos quais se busca filiar essa producdo machadiana,
para fins didéticos e estudos do periodismo estético. Mesmo se concordamos com José
Guilherme Merquior (1979 ), o qual define essa fase de Machado de Assis como
Impressionista, 0 que no meu entender é pertinente, ndo se pode acreditar que, no caso
de Memorias Pdstumas e de Dom Casmurro, apenas essa inser¢do de estilo sgja
suficientemente ampla para comportar a narragdo das memorias apresentadas nos

romances.

Por um lado, é correto pensar que um impressionista se posiciona de forma
subjetiva diante do real, entretanto, a expressao dessa subjetividade, captada pelo sujeito
a respeito do mundo, é resultado de uma observacéo detalhada do real, principamente
como ocorre no caso da pintura. Nesse sentido, as memérias estariam préximas da
impressao que o sujeito tem das suas vivéncias no mundo, mas o espaco de tempo entre
o vivido e o narrado altera de forma substancial as impressdes que restaram do passado,
porque saem da esfera do tempo passado para se tornar presente. Dessa forma, o narrar
machadiano n&o se enquadra perfeitamente no Impressionismo, porque néo se refere a
uma representacao da observacdo e da impressao que o fato vivido significou no tempo
do acontecido. A Modernidade traz para a sociedade o fortalecimento da nocdo de
individuo, privilegiando a subjetividade, fortalecendo as impressdes desse sujeito sobre
o mundo. Contardo Calligaris (1998) acrescenta uma nogdo importante sobre a escrita
na Modernidade, ao afirmar que: “... sO para a nossa modernidade as condi¢bes de
enunciacdo de uma mensagem se tornam t&o importantes quanto, ou mais importantes

gue, a mensagem mesma.” (p.45).

Tomando como marco o0 século XVIII, para me referir ao conceito de
Modernidade, usado neste trabalho, considero que a discussdo sobre a inclusdo da obra
machadiana em algum modelo estético € infrutifera, pois a obra dele ja vem marcada

pelo sujeito da modernidade, cujas producgdes, ja no final do século XIX, antecipam a



desestruturagdo critica das vanguardas européias, as quais deslocam os sentidos
estratificados da estética, das artes em geral, dos seus compartimentos de tempo, espaco,
estilo. Calligaris (1998) considera, ainda, a esse respeito que: “Uma descricdo rapida
mas ndo grosseira da modernidade ocidental poderia defini-la como uma cultura na qual
se espera que do sujeito venha a organizagdo do mundo (e ndo do mundo a organizacéo
do sujeito).” (p.45).

O narrador, de Memorias Pdstumas de Bras Cubas inscreve o seu texto em uma
tradicdo narrativa, lembrando o Dialogo dos mortos, de Luciano de Samosata, seculo |1,
e mostra o dominio que exercera sobre a narrativa e 0 conhecimento literario. No
Capitulo |, “Obito do autor”, se instaura a ambigtiidade to tipica da escrita machadiana,
porque esse 6bito pode significar uma liberdade maior para narrar suas memarias, pois,
pela condicdo de morto, ndo pode sofrer punigdes, quanto pode significar também a
auséncia de um autor, extra-textual, que teria criado o narrador Brés Cubas. A narrativa
seria fruto de uma criacdo nascida por partenogénese, tomando de empréstimo um
termo da Biologia.

As memérias desse “Defunto autor” seguirdo os principios e a ordem de um
sujeito, autor/narrador/personagem, sobre o mundo e suas vivéncias, conforme a
concepcao que se teve sobre a escrita depois da modernidade. Sem estabel ecer diferenca
entre memorias explicitamente ficcionais e as de testemunho ou autobiogréficas, é
preciso acompanhar, tanto em Brés Cubas como em Bento Santiago, como a unificagdo
autor/narrador/personagem de uma autobiografia cléassica sugere, nos dois casos, mais

umaformade ficcionalizar aficcéo.

No Prologo da terceira edicdo de Memdrias Postumas, Machado de Assis se
refere ao livro, no seu lugar de enunciagdo, como o autor gue apresenta uma linha que

percorre a narrativa:

O que faz do meu Bras Cubas um autor particular é o que ele chama “Rabugens de
pessmismo”. Ha na ama deste livro, por mais bisonho que pareca, um sentimento
amargo e aspero, que esta longe de vir dos seus modelos. E taga que pode ter lavores de
igual escola, mas leva outro vinho. Nao digo mais para ndo entrar na critica de um
defunto, que se pintou a si e a outros, conforme lhe pareceu melhor e mais certo. (Assis,
1986 p.512).



O Prélogo, do autor Machado, se completa com a apresentacdo do autor Brés
Cubas: “... evito contar 0 processo extraordinario que empreguei na composi¢cao destas
Memodrias, trabalhadas ca no outro mundo. Seria curioso, mas nimiamente extenso, e

alids desnecessério ao entendimento da obra.” (Assis, 1986, p.513).

As duas formas de apresentar o livro de memoérias expdem a forma de compor e
organizar o tempo passado, de forma ficcionalizada, sem compromisso com a realidade

tal e qual foi vivida por Bras Cubas.

Além disso, areferéncia de Bras Cubas a ligagdo de seu texto com “ aformalivre
de um Sterne, ou de um Xavier de Maistre” (p.513) € contestada pelo autor Machado de
Assis, que afirma que o sentimento amargo e aspero, presente nas memaorias, ndo tem
ligacdo direta com as influéncias dos autores mencionados. Por tanto, as memérias de
Bras Cubas sdo escritas com uma espécie de “ supervisdo” de um outro autor, o qual lhe

confere aexisténcia — Machado de Assis.

A presenca de estilos préprios e caros a Machado se infiltram principalmente em
trés livros, que expressam o tema memorialistico de forma mais explicita: Memdrias
Postumas de Bras Cubas, Dom Casmurro e Memorial de Aires. Sendo que o Ultimo

deles deixa entrever o autor Machado de forma mais transparente dentro da narrativa.

De acordo com as teorias contemporaneas sobre a narrativa de memodrias,
Cdlligaris (1998) resume que:
Narrar-se ndo é diferente de inventar-se uma vida. Ou debrucar-se sobre sua intimidade

ndo é diferente de inventar-se uma intimidade. O ato autobiogréfico € constitutivo do
sujeito e de seu conteddo.

Essa concepcao é confirmada pelo fato de que a modernidade ndo para de descrever o ato
autobiogréfico como o ato suscetivel de modificar diretamente a vida do sujeito. (p.49).

Nesse sentido, comecga a se delinear, enm Memdrias Pdstumas de Bras Cubas, a
contribuicdo de Machado para a nova narrativa da Modernidade na Literatura Brasileira,
na virada do século XIX. Vinte anos separam a publicacdo de Memdrias Postumas da
de Dom Casmurro, espaco que mostra o aprofundamento da técnica de vasculhar os
lugares mais inexplorados da ama humana. Ainda no Prélogo, da 3?2 edi¢do, Machado



afirma que Brés Cubas “vigjou a roda da vida’; eu acrescentaria que Bento Santiago

vigjou em torno de si.

As memoérias de Bras Cuba se constituem sob uma ética a0 mesmo tempo
verossimil no campo da narrativa e ao mesmo tempo ambigua, pelas bases incertas dos
autores, machado e Bras Cubas, e pelo narrador que ndo é confidvel. O narrador escolhe
comecar suas memorias pela morte, 0 que distancia mais ainda o sujeito dos
acontecimentos do passado. Os amores que narra, a vida boémia, e, o ponto central, sua
relacdo adultera com Virgilia, faz com que o narrado tenha mais falhas, aém das ja
esperadas na ficcionalizac8o da vida, devido a narracéo caminhar da velhice do autor
para a infancia e juventude, para s depois tratar da vida adulta. A néo linearidade
narrativa, nem temporal dos fatos narrados deixam o leitor em constante tempo de
espera, cada desfecho das acdes € inesperado, por mais que o narrador se dirija ao leitor.
Nem todos os acontecimentos contam com a opinido e a finalizacdo dadas pelo
narrador, como no exemplo a seguir, o significado de um fato, as vezes, fica além do
leitor:

Um tio meu, cbnego de prebendainteira, costumava dizer que o amor da glériatemporal
era perdicdo das almas, que s6 devem cobicar agléria eterna. Ao que retorquia outro tio,
oficial de um dos antigos tercos da infantaria, que o amor da gldria era a causa mais

verdadeiramente humana gue ha no homem, e, consegiientemente, a sua mais genuina
feico.

Descida o leitor entre o militar e o cdnego; eu volto ao emplasto. (Assis, 1986, p.515).

Ora, aidéa de criar um emplasto, para curar os hipocondriacos, foi o que levou
Bras Cubas a morte. Como esperava a gléria com seu invento, tendo a vaidade
satisfeita, a0 ver seu nome nos rétulos do produto e nas propagandas, Bras Cubas ndo
quer esclarecer 0 que o motivou a ndo ser modesto. Nao busca cooptar o leitor para o
seu lado, deixando que o julgamento do leitor sgja livre. As decisdes de interpretacéo
sobre as memarias € dominio do leitor, mas o dominio sobre a condugdo das memorias

€ do autor/narrador.

Para escrever as memorias € preciso que primeiro haja o texto a ser escrito ou
narrado aos ouvintes, para transmitir os conhecimentos, as vivéncias. Calligaris cita
William Zinsser (1987, p.24), o qua considera o escritor de memarias como um editor
da proépria vida, e explica: “ Ora, 0 “editor” ndo é o editor no sentido portugués da
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palavra; tampouco ele escreve; ele é aquele que rearranja ou melhora o que j4 é um
texto” (Zinsser, Apud Calligaris, 1998, p.51). O “texto” no caso de Bras Cubas é
melhorado pela selecdo deste “editor”, o qual revela de forma, as vezes leve, os fatos

mais dificeis e complicados de sua existéncia.

Enquanto Bras Cubas busca “ editar” seu texto da melhor forma possivel, contando
com os leitores para preencherem sozinhos determinadas passagens, encontramos em
Bento Santiago, autor/narrador/personagem de suas memorias, em Dom Casmurro, 0

qual ndo confere tanta liberdade ao leitor.

Bento Santiago ja encaminha sua narrativa anulando a identidade do sujeito que
viveu as memorias que serdo trazidas para o tempo presente, 0 da enunciagéo. Se
apresenta explicando o porqué do apelido Casmurro, mas diz ao leitor para
desconsiderar 0 sentido da palavra nos dicionarios e aceitar apenas que o apelido
decorre dele ser “ homem calado e metido consigo”. No dicionario, entretanto, a palavra
casmurro também tem os significados de teimoso, obstinado, cabecudo. No campo
semantico formado em torno da palavra “casmurro” se configuram os atributos que
serdo desenvolvidos na personalidade do autor/narrador/personagem, o qual usara para
s, trés formas de nomeacdo: Bentinho, Bento Santiago e Dom Casmurro. Ao contrério
de Memorias Pdstumas, a motivacéo para escrever as memorias de Dom Casmurro, de
acordo com o autor, surgiu, mais ou menos, por acaso engquanto ele pensava sobre o que
escreveria para ocupar o tempo.

Entretanto, no segundo capitulo, esse mesmo autor, demonstra que ndo serd um
narrador confiavel por motivos diversos dos de Bras Cubas. Dom Casmurro reconstroi,
no Engenho Novo, a antiga casa em que vivera, em Matacavalos. A nova casa € uma
reproducédo fiel da outra; € como se recuperar 0 espaco, possibilitasse também recuperar
0 tempo e refazer suavida:

O meu fim evidente era atar as duas pontas da vida, e restaurar na velhice a
adolescéncia. Pois, senhor, ndo consegui recompor o que foi nem o que fui. Em
tudo, se o rosto € igual, afisionomia é diferente. Se s me faltasse os outros, va

um homem consola-se mais ou menos das pessoas que perde; mais falto eu
mesmo, e estalacuna € tudo. (Assis, 1986, p.810).



Na condicéo de “editor” da propriavida, Bento Santiago s6 consegue rearranjar 0S
acontecimentos, ndo busca, como Bras Cubas, melhorar o passado fazendo uso da
ironia, de um certo humor. Bento Santiago trata de organizar seu livro real¢cando sua
personalidade integra, quando adulto, e puro quando jovem. Essa forma de construir-se,
a0 mesmo tempo que narra o vivido, transforma o tempo passado numa ilusdo de
revivé-lo em um tempo presente. E uma narrativa que remete ao texto de Henri
Bergson (1990), que, ao analisar a sobrevivéncia das imagens e da memoria, esclarece:
“distinguimos trés termos, a lembranga pura, a lembranca — imagem e a percep¢do, dos
quais nenhum se produz narealidade, isoladamente” (p.109). Entretanto, ao acompanhar
0 movimento da memoria trabalhando, entendemos que a consciéncia constata que é
impossivel delimitar até onde esses trés termos comecam ou terminam. O critico
exemplifica melhor esse movimento de trabalho na memaria, na seguinte citacdo:

Trata-se de recuperar uma lembranga, de evocar um periodo de nossa histéria? Temos
consciéncia de um ato sui generis pelo qual deixamos o presente para nos recolocar
primeiramente no passado em geral, e depois numa certa regido do passado: trabalho de
tentativa, semelhante a busca do foco de uma maquina fotogréfica. Mas nossa
lembranca permanece ainda em estado virtual; dispomo-nos simplesmente a recebé-la,
adotando a atitude apropriada. Pouco a pouco aparece como gque uma nebul osidade que
se condensasse, de virtual €la passa ao estado atual; e, a medida que seus contornos se
desenham e sua superficie se colore ela tende a imitar a percepcdo. Mas continua presa
ao passado por suas raizes profundas, e se, uma vez realizada, ndo se ressentisse de sua
virtualidade original se ndo fosse, a0 mesmo tempo que um estado presente, algo que se

destaca do presente, ndo a reconheceriamos, jamais como uma lembranca’
(Bergson,1990, p.110).

Podemos, a partir desta exemplificagdo, entender que Dom Casmurro, embora
queira atar as pontas do tempo, sabe que sO através de uma reconstrucéo ficionalizada
na escrita das memorias € que podera revisitar o passado: “ Talvez a narracdo me desse a
ilusdo, e a sombras viessem perpassar ligeiras, como ao poeta, ndo o do trem, mas o do
Fausto: Ai vindes outra vez, inquietas sombras ...”” ( Assis, 1986, p. 811. Itaico no
original) . O aento para o narrador solitario e melancélico comega a se transformar um
arremedo de alegria, pois, o poder de criacdo pela escrita, SO assim escreveria 0 que
deveriater sido sua historia, mas ndo o foi exatamente:

Fiquei tdo alegre com esta idéia, que ainda agora me treme a pena na méao. Sim, Nero,
Augusto, Maassinissa, e tu, grande Cesar, que me incitas a fazer os meus comentarios,
agradeco-vos o conselho, e vou deitar ao papel as reminiscéncias que me vierem vindo.
Deste modo, viverei 0 que vivi, e assentarei a mao para alguma obra de maior tomo.
Eia, comecemos a evocagdo por uma célebre tarde de novembro, que nunca me
esgueceu. Tive outras muitas, melhores, e piores, mas aguela nunca se me apagou do

espirito. E o que vais entender, lendo.” (Assis, 1986, p.111).
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Aqui se fundamenta uma das diferencas entre as duas escritas memorialisticas. de
Bras Cubas e de Bento Santiago, pois 0 narrador de memarias ja postumas possui um
texto acabado, além de j& estar morto, enquanto o narrador, que da 0 seu nome, ao seu
livro de memodrias, pretende se construir, a0 seu gosto,bem como o0 que vivera ao

narrar-se.

A maneira como 0s dois autores organizam suas origens familiares servem de
exemplo para desvendar a ficcionalizacgo dentro da ficgcdo que se pretende verdadeira:
Bras Cubas revela como seu pai, de forma ndo muito honesta, inventou uma tradicéo
para os Cubas. Bento Santiago sempre ressalta a distincdo e a honestidade de sua
familia composta por sua mée, vilva, pelo Tio Cosme, vilavo, bem como a prima
Justina. Ou segja, uma casa de gente honesta, de passado conhecido e com boa situagéo

financeira

Ha nos dois romances dois capitulos semelhantes: ”O menino é o pai do homem”
(Memorias Postumas de Bras Cubas) e “O filho é a carado pai”, (Dom Casmurro). Em
“O menino € o pai do homem”, Bras Cubas reforca os motivos que o levaram a ser um
homem sem muito expediente. Revela que foi um garoto levado, que a familia ndo tinha
controle sobre suas atitudes, que apenas atia, D.Esmeralda, tinha mais autoridade com
ele; por tanto, ndo procura recompor uma boa familia, uma boa criagdo e um carater
forte:* O que importa € a expressao geral do meio domestico, e essa ai fica indicada, —
vulgaridade de caracteres, amor das aparéncias rutilantes, do arruido, frouxiddo da
vontade, dominio do capricho, e 0 mais. Dessa terra e desse estrume € que nasceu esta
flor.” (Assis, 1986, p.528).

Ja no capitulo, “O filho é a cara do pa”; o autor/narrador/personagem expde a
intimidade da relacdo familiar de forma dramatizada. Dessa forma, o autor/narrador ndo
se exp0e, os didlogos déo ao leitor a*“visualizagdo” do fato, o que confere veracidade ao
narrado:

Minha mae, quando eu regressei bacharel quase estalou de felicidade. Ainda ougo avoz
de José Dias, lembrando o evangelho de S&o Jodo, e dizendo ao ver-nos abragados:
— Mulher, eisai o teu filho! Filho, eis ai atua méae!

Minha méae, entre lagrimas:

— Mano Cosme, € acarado pai, ndo €?



— Sim, tem alguma cousa, os olhos, a disposi¢io do rosto. E 0 pai um pouco mais
moderno, concluiu por chalaga. E diga-me agora, mana Gléria, ndo foi melhor que ele
nado teimasse em ser padre? V eja se este peralta daria um padre capaz. /.../

E minha mée beijava-me com uma ternura que ndo sei escrever. Tio Cosme, para
alegréa-la, chamava-me doutor, José Dias também, e todos em casa, a prima, 0s escravos,
as visitas, Padua, afilha, e ela mesmarepetiam-me o titulo.” (Assis, 1986,p.906).

Com essa cena, 0 jovem Bento aparece formado, com uma caracterizacdo quase
divina. De acordo com as andlises ja consagradas, sobre Dom Casmurro, com esses
recursos de exatar suas qualidades Bento Santiago prepara aos poucos as bases que

servirdo pararessaltar as duvidas sobre o carater e afidelidade de Capitu.

As memorias esbocadas por esses autores/narradores/personagens, eles mesmos
criagdes de outro autor, Machado de Assis, também trazem a tona o que Andreas
Huyssen (1996) leva em conta sobre o encontro dos tempos do passado e do presente:

E esta ténue fissura entre o passado e o presente que constituem a memoria fazendo-a
poderosamente viva e distinta do arquivo ou de qualquer outro mero sistema de
armazenamento e recuperacdo. A instabilidade da memodria, assim, ndo € apenas o
resultado de algo como um esguecimento geracional natural que pode ser contra-

atacado através de uma representacdo mais confidvel. Em vez disso, ela esta dada nas
proprias estruturas da representacdo em si.” (p.15).

A incompletude faz parte de uma autobiografia classica, na qual ha a justaposicao
entre o autor/narrador e o personagem, o qual escreve para deixar o registro de sua
passagem pelo mundo. E uma forma de perpetuar uma auto- imagem construida para ser
lembrada, mas que resulte na recordacéo dos aspectos mais positivos. Mesmo o aspecto
irénico da narracéo de Brés Cubas traz a lembranca de alguém jovial, bom amigo, bom
para participar das festas e circular pelos pontos de encontro de gente importante, na
sociedade do Rio de Janeiro, no século XIX.

Respeitando o contexto em que Wander Melo Miranda( 1992) escreve sobre a

autobiografia e os sujeitos dessa escrita, cito 0 seguinte trecho:

Ao contrério, a transformacéo interna do individuo provocada por eventos externos
proporciona material para uma narrativa que tem 0 eu como Sujeito e como objeto,
sendo que a importancia da experiéncia pessoal, aliada a oportunidade de oferecer o
relato dela a outrem, estabelece a legitimidade do eu e autoriza-0 a tomar como tema
sua existéncia pretérita.” / .../

A reevocacdo do passado constitui-se a partir de uma dupla cisdo, que concerme,
simultaneamente ao tempo e a identidade: é porque o eu reevocado é diverso do eu atual
que este pode afirmar-se em todas as suas prerrogativas. Assim, serd contado néo



apenas 0 que lhe aconteceu noutro tempo, mas como um outro que ele era tornou-se, de
certaforma, ele mesmo.” (1992, p.31).

A0 me apropriar dessa citagdo, considero que mesmo sendo criaces de Machado
de Assis, Bras Cubas e Bento Santiago apresentam em suas autoficgdes os mesmos
recursos de uma autobiografia classicaa. As memorias escritas por esses “autores’
machadianos trazem para a literatura brasileira uma narrativa nova, que revela seu
processo congtitutivo ndo tanto pela metalinguagem e mais pelo préprio

desenvolvimento do argumento ficcional.

Outra semelhanca entre os dois romances € a presenca da morte e da falta de
descendentes para dar continuidade a uma histéria de vida, Dom Casmurro teve um
filho Unico, mas tinha duvidas sobre a paternidade do menino. Esse filho morre quando
jovem e distante de seu possivel pai. Mesmo recompondo a propria historia Dom
Casmurro nédo preserva lagcos de afeto ou de saudade a respeito de Ezequiel. Dom
Casmurro termina seu livro de forma desencantada e com certo tom de despeito.

Jesus, filho de Sirach, se soubesse dos meus primeiros ciimes, dir-me-ia, como no seu

cap.IX, vers.1l: "N&o tenhas cilmes de tua mulher para que ela ndo se meta enganar-te
com amaliciaque aprender deti” /.../

E bem, qualquer que seja a solugdo, uma cousa fica, e é a suma das sumas, ou o resto
dos restos, a saber, que a minha primeira amiga e 0 meu maior amigo, t&o extremosos
ambos e tdo queridos também, quis o destino que acabassem juntando-se e enganando-
me ... A terralhes sgjalevel (Assis, 1986, p.944).

Neste ultimo capitulo, “E bem, e o resto?’, ficano ar, devido a citacdo acima, que
as memarias ndo vém de forma completa a mente e pode ser que Capitu se transformou
pela prépria mudanca de Bentinho, puro, em Bento Santiago, orgulhoso e enlouquecido
pelo ciime. As selecdes feitas pelo processo de rememorar, muitas, vezes, ndo cumprem

seu papel restaurador de um passado tal e qual foi.

O Ultimo capitulo de Memdrias Postumas de Bras Cubas, “Das negativas’, de
certa forma apresenta 0 mesmo cardter lacunar que sobrevive a suposta narragdo
completa dos fatos de uma vida ja terminada:

Este ultimo capitulo é todo de negativas. N&o alcancel a celebridade do emplasto, ndo
fui ministro, ndo fui califa, ndo conheci o casamento. Verdade é que, ao lado dessas
faltas,coube-me a boa fortuna de néo comprar o pdo com o suor do meu rosto. Mais; néo
padeci a morte de D.Placida, nem a semideméncia do Quincas Borba. Somadas umas
cousas e outras, qualquer pessoa imaginara que nao houve mingua nem sobra, e
conseguintemente que sai quite com a vida. E imaginara mal; porque ao chegar a este
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outro lado do mistério, achei-me com um pequeno saldo, que € a derradeira negativa
deste capitulo de negativas.— N&o tive filhos, ndo transmiti a nenhuma criatura o
legado da nossa miséria. (Assis, 1986, p.639).

No artigo sobre a consciéncia do tempo, de Dirce Cortes Riedel (1991),
confirmamos a hipotese da descontinuidade da narrativa das memdrias, através da
analise que a autorafaz arespeito de seqgiiéncia temporal reconstituida pela memoria nas
obras de Machado de Assis:" As relacfes entre o narrador machadiano e o seu passado
ndo sdo, como as de Proust, na maior parte estabelecidas pela memoéria afetiva das
sensagdes.  Freguentemente € a memodria volunté&ria, a da inteligéncia, que guia o

narrador, bem certo da sua busca, embora nem sempre do seu achado.” (1991, p.111).

O cruzamento temporal, ocorrido nos romances analisados, aponta para a organizacéo
de um tipo de narrativa memorialistica que ira ser recorrente no século XX. Obras
recentes, como Nove noites de Bernardo Carvalho trazem em sua composi¢ao um misto
de realidade e ficg80, tangenciando a autobiografia, a antropologia e a historia. E o que
Diana Irene Klinger (2007) denomina como autoficcdo. Ficcionalizar a propria vida
é,como fazia Machado de Assis de forma antecipada, criar um simulacro de vida,
ficcionalizando a ficgdo. Klinger ainda discute o retorno do autor a esses textos de

autoficcdo, na condicdo de sujeitos, afirmando que

O sujeito que ‘retorna’ nessa nova pratica de escritura em primeira pessoa, Nao é mais
aquele que sustenta a autobiografia: a linearidade da trgjetdria de vida estoura em
beneficio de uma rede de possiveis ficcionais.?...? Assim, 0 que interessa na autoficgao
ndo é arelacdo do texto com avida do autor, e sim a do texto como forma de criacéo de
um mito, o mito do escritor. ( 2007, p. 49-50)

Esse escritor interage no espago entre a“mentira’” e a* confissao”, ou no caso a “ficgao”
e a “verdade’. Essa participagdo do autor/escritor faz da obra autoficional um espago
performatico, em palco para a apresentacdo do processo de escrita. Essa idéia da
encenagdo traz para o leitor o tempo passado como vivenciado no presente, colocando
em xegque anog¢do linear do tempo, uma vez que o tempo da memaria é intermitente e

seletivo.
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