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Comecemos por um rapido percurso cronolégico. No final dos anos
60, uma pequena equipe de pesquisa foi formada pelo CNRS, equipe essa
encarregada de organizar os manuscritos do poeta alemdo Heinrich Heine,
0s quais acabavam de ser adquiridos pela Biblioteca Nacional. Esse duplo
acontecimento institucional contribuiu, retrospectivamente, com uma
indicacdo simbdlica: apesar de as colecBes de manuscritos autégrafos
existirem h& muito tempo, e apesar de 0s pesquisadores isolados ja se
dedicarem a trabalhos manuscritos de escritores, estes foram, pela primeira
vez, vistos ndo mais apenas como elementos do patrimdnio cultural, mas
também como objetos de investigagdo cientifica. Esse duplo
reconhecimento poderia ter permanecido como um acidente sem maior
importancia, simples montagem administrativa para permitir confiar a
Biblioteca Nacional o inventario e a classificagdo do acervo novamente
adquirido de alguns germanistas universitarios competentes. Ora, 0 que
ocorreu foi o contrario. A pequena equipe Heine se desenvolveu' e, longe
de continuar isolada, ela se tornou logo um pélo de atracdo para outros
pesquisadores: seminarios internos e grupos de trabalho se empenharam em
confrontar diversos corpora manuscritos para estabelecer uma metodologia
e para elaborar um corpo de principios e de conceitos comuns. Ao mesmo
tempo, a Biblioteca Nacional enriqueceu e completa ou suas colegOes de
manuscritos por uma eficaz politica de aquisicdes."

No momento da criacdo da equipe Heine, o estruturalismo chegou,
na Franca, ao nivel de sucesso que se sabe, e a lingiistica e a literatura
viveram em uma lua de mel passageira, mas intensa. Rompendo com uma
tradicdo lansoniana sufocante, a pesquisa literaria francesa, conduzida por
Barthes e pelo grupo Tal Qual, se apaixonou pelos formalistas russos e
pelas andlises de Jakobson, e se inspirou na linglistica para rejuvenescer
sua abordagem sobre as obras e regenerar uma critica universitaria
adormecida a forca de pesquisar o par que formam o homem e a obra. E a
época das teorias do texto, concebido como um conjunto fechado, cujas
relagGes internas definem uma criatividade recursiva, e toda uma bateria de
paradigmas conceituais se desenvolveu em torno dessa noc¢do onipresente
que ocupa um lugar central na reflexdo sobre a literatura. Os papéis dos
escritores ndo constituem excecdo: quando Jean Bellemin-Noél propds, em
1972, defini-los como pré-textos e ofereceu uma primeira aplicacdo dessa
nova grade conceitual, estudando a génese de um poema de Milosz, o



pequeno grupo daqueles que estudam os manuscritos de Heine, de Proust,
de Flaubert ou de Valéry, aderiu, de bom grado, a essa proposicdo que
conferiu a seus materiais um estatuto de objeto de pesquisa.

Retrospectivamente, é claro que essa complementaridade espontanea
do texto e do pré-texto era, na realidade, enganadora. Para as teorias
estruturalistas do texto, os conceitos de escritura, de criatividade, de
produtividade fazem parte da propria estrutura textual, autbnoma e
perfeitamente fechada sobre ela mesma - sem necessidade de nada de
exterior - e 0 texto contendo nele mesmo sua prépria origem. Os
documentos, que atestam a génese de uma obra particular, ndo constituem
uma excecao, e sua consideracdo, que € na realidade uma saida do texto e de
sua clausura, s6 podia ser o comego de um questionamento da propria
nocgdo. Certamente - e mostrarei depois - 0 pré-texto, em muitos pontos de
vista, complementa o texto, mas essa complementaridade implica na
incompatibilidade e na exclusdo reciproca, e o estabelecimento de uma
estrutura tedrica autbnoma para os estudos de génese certamente admitiu
essa referéncia ao texto, também “sitiante”, @ medida que era estimulante no
imediato.

Na realidade, é, sem davida, em outro lugar que € preciso buscar o
potencial tedrico capaz de acompanhar essa emergéncia dos documentos de
génese, na lenta consideracao, por correntes mais propriamente linglisticas,
do locutor e da enunciagfo. Os artigos de base de Emile Benveniste datam
do inicio dos anos 60, e foi em 1970 que a revista Langages dedicou seu
nimero 17 a enunciacdo; foi nesse nimero que Benveniste definiu o
programa da “colocagdo da lingua em funcionamento por um ato individual
de utilizacdo”. Mas foi preciso esperar o final dos anos 70 para que essa
corrente penetrasse, realmente, na pesquisa lingiistica e provocasse um
interesse novo pelos mecanismos de producdo linguageira, fossem orais ou
escritos.

Cerca de 25 anos depois, ha muito tempo que a lingistica deixou de
ser a disciplina-farol das ciéncias humanas, e que ela deixou de alimentar os
esforcos metodoldgicos da pesquisa literdria. O estruturalismo estd
suficientemente distante, para que Sse possa comegar a escrever a sua
historia, e as teorias do texto parecem bem ter vivido. O que ocorreu com
o0s estudos genéticos? Seu sucesso € indiscutivel: a pequena equipe Heine se
tornou um instituto do CNRS, em torno do qual gravita uma centena de
pesquisadores, e 0s “geneticistas” da literatura tém em seu ativo uma
bibliografia alimentada que atesta a vitalidade da “critica genética”. O
interesse pelos documentos de génese ndo ficou confinado aos especialistas
um pouco austeros das disciplinas de erudicdo literaria. Ele se expandiu nos
meios cultivados, e ndo é a edi¢do dos grandes textos dos séculos X1X e XX



que fornece extratos de manuscritos de génese. Ele tende, por outro lado, a
ultrapassar 0 dominio isolado das obras literarias, e os arquivos dos
pintores, dos arquitetos, dos compositores se abrem também a estudos
dedicados aos diversos processos de criagdo artistica. E mesmo os ataques,
dos quais a critica genética constitui 0 objeto, acabam de confirmar o
sucesso do empreendimento, que, visivelmente, perturba, redistribuindo as
cartas no campo dos estudos literarios.

O tempo surgiu, portanto, de um balanco. Qual é a ruptura
introduzida pela critica genética na continuidade dos estudos literarios?
Qual € esse novo objeto de pesquisa que ela leva a existéncia, e qual € a sua
especificidade em relagdo ao objeto tradicional da critica literaria que séo as
obras? Qual é a metodologia da critica genética, quais sdo seus conceitos
operacionais, e como se pode definir o novo campo teoérico do qual ela
delimita os contornos?

OS MANUSCRITOS DE GENESE: UM NOVO OBJETO
CIENTIFICO

E preciso reconhecer bem que a terminologia quase n&o contribui
para dar a critica genética uma imagem precisa. Texto, pré-texto,
manuscrito, variantes, escritura: com exce¢do do pré-texto, nenhum desses
termos pertence em particular aos estudos de génese. De tanto terem sido
moldados por uma longa tradi¢do de pesquisa erudita, eles veiculam toda
uma histdria cultural que constitui como o meio natural da pesquisa sobre o
escrito literario, e os postulados que implica seu manejo nos sdo téo
familiares que temos tendéncia a ndo mais os perceber na transparéncia de
sua evidéncia implicita. Para apreciar a ruptura reivindicada pelos
geneticistas, e para justificar o seu carater radical, é preciso, portanto,
retomar essas nocOes de aparéncia tdo banal, explicitar os seus pressupostos,
e retragar as grandes linhas de sua histéria recente.

ENUNCIACAO ESCRITA E O ESCRITO

Qualquer producdo linguageira supde um enunciador € um ou varios
destinatarios. A comunicacdo supde evidentemente o respeito pelas regras
da lingua, mas ela implica também em que seus protagonistas se submetam
a um certo nimero de convencdes. No que se refere a fala quotidiana, a
linglistica, notadamente a pragmatica com as “maximas conversacionais”,
se preocupou, hd quinze anos, em definir as condi¢cBes de sucesso dessa
troca verbal. Para o escrito, e notadamente para as obras literarias, 0s
estudos correspondentes sdo muito mais recentes e muito menos
numerosos" e é nas teorias estéticas e na sociologia das artes que seria
preciso buscar analises equivalentes.” Eu ndo tentarei fazer aqui um
balanco, e lembrarei somente algumas nog¢des importantes para meu
proposito.



A especificidade da enunciacéo escrita introduz um certo nimero de
problemas particulares que afetam a producdo e o recebimento da
mensagem. Inicialmente, trata-se de uma enunciagdo diferida na qual os
protagonistas ndo estdo geralmente copresentes,” dessa forma, ela escapa a
ponta do hic et nunc que caracteriza a enunciacdo oral. Resulta dai - é uma
consequéncia fundamental - que a producdo da mensagem e sua recepcao
constituem duas fases distintas, separadas pelo envio do escrito ao seu
destinatario. Cada um dos protagonistas dispde de um certo tempo: um para
produzir a mensagem; o outro para ler. A fase de produgdo se situa
normalmente na esfera privada do escritor, s6 o produto tendo vocagdo para
ser transmitido ao destinatario. A esse propoésito, notar-se-a que, a partir do
momento em que, no final do século XVIII, a copia manuscrita deixa de ser
um meio de reproducdo e de transmissdo, a escritura manuscrita se torna o
apanagio da esfera privada: correspondéncias e jornais intimos, certamente,
mas também o dominio da producéo das obras. Inversamente, 0 impresso é,
daqui para frente, o meio privilegiado da difusdo coletiva e publica dos
textos.

Em seguida, 0 escrito € um trago sobre um suporte, 0 que acarreta
trés caracteristicas suplementares:

1 - ele constitui uma extenséo externa da memoria;

2 — 0 traco é, a0 mesmo tempo, inscricdo do produto e traco de seu
processo de enuncia¢do. No caso de uma cOpia manuscrita, essa enunciagao
singular é simples reproducdo de um objeto preexistente. Quando a
escritura é trabalho de criacdo, o escrito registra tragos do proprio processo
de producéo;

3 — qualquer escritura manuscrita produz um objeto singular que -
pelo menos até o desenvolvimento dos meios de reproducdo modernos - ndo
é reprodutivel de forma auténtica, mas cujo contelido pode ser recopiado
por um novo ato de enunciagdo. Ao contrario, 0 escrito impresso moderno
se caracteriza pela existéncia de objetos idénticos reproduzidos em um
grande nlmero de exemplares durante 0 mesmo processo enunciativo.

Desses caracteres rapidamente lembrados decorre o estatuto dos
escritos, e, inicialmente, aquele dos manuscritos. Designando tudo o que é
escrito a mdo, o termo poderia abranger toda a histéria da escritura e todas
as civilizacdes do escrito. Na préatica erudita, ele remete a dois tipos de
documentos muito diferentes uns dos outros.

No dominio dos escritos que constituiram o objeto de uma difusdo
publica e por referéncia a invengdo da imprensa, um primeiro corte opde 0s
textos transmitidos sob a forma de coOpias manuscritas e aqueles que
conhecemos sob a forma impressa. Toda grande biblioteca comporta assim
dois departamentos distintos, aquele dos impressos e aquele dos



manuscritos. Fundamentalmente, esse principio de classificagdo opde
objetos antigos e medievais, que sdo manuscritos, e 0s impressos, modernos
e contemporaneos.

Todavia, os departamentos dos manuscritos so6 abrigam documentos
anteriores a imprensa. Além de textos terem continuado a circular sob a
forma de copias manuscritas até o final do século XVIII, as colegdes se
enriqueceram  progressivamente de manuscritos ditos “modernos”.
Contrariamente aos manuscritos antigos e aos impressos, trata-se
geralmente de documentos de ordem particular, notadamente
correspondéncias, e, mais geral-mente, papéis de personalidades
consagradas, politicos, sabios, filésofos, escritores, musicos, pintores, etc.
Enquanto que, para 0s manuscritos antigos e medievais, a personalidade
daquele que produziu a coOpia desaparece atras da grandeza do texto
recopiado, ela é, no caso dos manuscritos modernos, o que justifica que se
tenha colecionado o documento e que ele seja conservado.

Eu gostaria de sublinhar a importancia desses critérios de
conservagao: em um caso, é o valor cultural intrinseco de um “grande texto”
que da seu preco ao documento; no outro, é o valor pessoal atribuido a um
individuo - mesmo se, no caso de um “grande escritor”, os dois tendam a se
confundir. A méo do escritor é no caso pelo menos tdo importante quanto o
contelido do escrito - é ela que d& todo o seu preco, como lembra o adjetivo
“autégrafo”, aplicado aos manuscritos modernos pelos experts e pelos
comerciantes.

Para uma parte importante, esses papéis sdo constituidos dos
esbocos, planos, rascunhos de obras conhecidas de grandes escritores, o que
introduz uma segunda oposi¢do, dessa vez entre 0 texto impresso e 0s
manuscritos que constituem o dossié de sua génese. Sabe-se que sO
conhecemos pouco de “dossiés genéticos” anteriores ao final do século
XVIII. Sem divida, foi possivel identificar um rascunho em tal papiro do
século VI depois de Cristo, ou em tal verso de um pergaminho medieval; da
mesma forma, foi possivel evocar outros casos de documentos de génese
anteriores ao século XIX - “rascunhos” deixados pelos humanistas,
exemplar dos Essais, anotados pelo proprio Montaigne, manuscrito dos
Pensées de Pascal. Mas esses exemplos continuam quantitativamente
despreziveis, e mesmo um despojamento sistematico do acervo de
manuscritos das grandes bibliotecas tem poucas chances de dai exumar
outros em grande nimero. Antes do final do século XVIII, a conservacdo
dos documentos de génese parece ser bem acidental, enquanto que ela tende
a se tornar sistematica, apos essa data.

Ampliando-se, podem-se classificar 0s documentos escritos
conservados nas bibliotecas da seguinte forma: escritos publicos



manuscritos: sdo 0s manuscritos antigos e medievais; escritos piblicos nao
manuscritos: sdo 0s impressos; escritos nao publicos manuscritos: sdo 0s
manuscritos modernos. Observa-se que resta um lugar para uma quarta
combinacdo - aquela dos escritos ndo publicos ndo manuscritos.
Permanecendo por muito tempo vaga, ela é efetivamente ocupada pelos
datilogramas, ou tapuscritos, cujo préprio nome assinala o parentesco com
0s manuscritos modernos e, sobretudo, pelos novos objetos produzidos com
um computador. Mas, ndo antecipemos.

PRATICAS ERUDITAS

Durante muito tempo, as préaticas eruditas sé tiveram olhos para 0s
escritos publicos. Isto explica que 0s manuscritos, antigos e medievais,
encobrindo os manuscritos modernos que deles so constituem uma extensdo
confusa e um prolongamento secundario, gozaram do estatuto de norma e
de referéncia exclusivas para o conjunto do dominio manuscrito. Assim,
nasceu a filologia, que se imp6s como ciéncia do escrito, e isto apds suas
origens. E em torno das bibliotecas de Alexandria e de Pérgamo que se
constituem as primeiras escolas filoldgicas helenisticas. No Renascimento,
humanistas e fil6-logos redescobrem a Antigilidade, gragcas ao acesso
renovado com provas escritas dos grandes textos. E também com base nos
dados escritos que a filologia alemd do século XIX reconstroi os textos e as
linguas indo-européias.

Esse império da filologia sobre o conjunto do escrito quase ndo foi
contestado até hoje. Sem duvida, a filologia foi eclipsada na Franca por
outras formas de critica textual, e isto bem antes do sucesso encontrado pela
corrente estruturalista;” de modo que, contrariamente ao que ocorreu em
outros paises europeus, o estudo dos documentos de génese se desenvolveu
fora de qualquer referéncia a filologia e em uma liberdade quase total face
aos manuscritos antigos. Ao contréario, a filologia jamais deixou de ocupar
um lugar central na Alemanha e na Italia," onde ela abriga ainda hoje o
conjunto dos trabalhos consagrados ao escrito, ai incluidos aqueles que se
referem aos papéis particulares dos escritores. E certos observadores,
respeitando mais o peso da tradicdo filoldgica do que sensiveis & novidade
do trabalho sobre os manuscritos modernos, se ofuscam ao ver a critica
genética prosperar em uma alteridade sem conflito com a filologia. Eles
supdem que o “alhures”, reivindicado pelos estudos de génese, abrange uma
amnésia enganosa, qualificam de facticia a ruptura anunciada pelos
geneticistas e os convidam a fazer investidura em uma filologia que jamais
teriam na realidade abandonado.""

Em resumo, a analise do dominio abrangido pelo termo “manuscrito”



obriga a fazer uma pergunta prévia. E preciso tratar de forma diferente os
documentos publicos e particulares, 0s manuscritos “antigos e medievais” e
0s manuscritos “modernos?” Em outros termos, a critica genética é uma
disciplina autdnoma, ou é apenas um avatar moderno da Filologia?

A FILOLOGIA E OS MANUSCRITOS MODERNOS

Como ciéncia dos manuscritos, esta se define fundamentalmente
como ciéncia dos textos.” As caracteristicas do texto foram descritas varias
vezes* e bastard, no caso, apresentar um resumo disso. A hip6tese
fundamental é, certamente, que os textos existem;* eles constituem a
origem que se baseia em direito o trabalho do fil6logo. Mas tratando-se de
textos da Antiguidade ou de textos religiosos de base, o original é perdido,
ou inacessivel; nds o conhecemos somente pelas diversas cdpias que foram
feitas com o passar do tempo. Nenhuma dessas cdpias € uma reproducao
exata do texto-origem, e todas sdo mais ou menos imperfeitas e mais ou
menos faliveis. Como escreve Bernard Cerquiglini, a propdsito das edi¢des
do Novo Testamento e de Lucrécia realizadas por Karl Lachmann:

Textos antigos e venerados, que 0s escribas da Antiguidade tardia e
da Idade Média copiaram com respeito; Lachmann postula desde entdo que
esses copistas s6 se tornaram culpados por erros devido & incompreenséo, a
inadverténcia, a fadiga, e que esses erros sdo uma degradagdo. Qualquer
copia é um declinio."

Cada texto é (nico em sua esséncia imaterial, e maltiplo em suas
manifestaces materiais, nas diferentes copias que chegaram até nés. E
comparando esses objetos semelhantes e diferentes que a erudigdo filoldgica
podera reconstruir o texto em sua pureza original.

Certamente, o fildlogo deve comecar por decifrar e transcrever o
manuscrito. Isto supde um acumulo impressionante de savoir-faire: é
preciso conhecer a fundo os diferentes tipos de escritura praticados a partir
da Antiglidade, ser capaz de analisar e descrever as técnicas de escritura e
os suportes, de localizar e de datar os diferentes manuscritos pelos quais um
mesmo texto foi transmitido. E esse trabalho paciente e altamente
especializado, é essa erudicdo pontilhosa que o termo filologia evoca hoje
para o publico cultivado.

Ao término da decifracdo, o fil6logo constata que, por oposicao a
unicidade e a estabilidade que ele postula para o texto original, as cépias
pelas quais este nos foi transmitido fornecem um texto instavel, variando de
uma copia para outra. Sua primeira tarefa € de marcar esses “locais
variantes”, identifica-los, comparar as diversas variantes umas com as
outras. Levando essa comparagdo a bom termo, ele podera re-construir o
texto original reunindo a escolha das “melhores” variantes, até mesmo
recriando quaisquer pecas através da série de todas as copias imperfeitas. E



nesse ambito que a nogdo de variante adquiriu suas credenciais, e € nesse
ambito somente que ela assume todo o seu sentido. Ela é desvio,
divergéncia em relacdo a um original; esse desvio representa, ndo um
enriquecimento, mas uma degradagdo. Como instrumento operacional da
filologia, a variante é fundamentalmente falha.*"

Para efetuar esse trabalho minucioso, o filélogo publica as
semelhancgas e os desvios entre as diferentes versdes conservadas de um
mesmo texto. Ele é, portanto, levado a destacar familias de manuscritos,
reconstituindo a histéria da transmissdo do texto. O stemma é a forma
candnica bem conhecida na qual se cristaliza esse estabelecimento de uma
cronologia e essa colocacdo no lugar de uma série de filiagbes. Pouco
importam nesse caso as divergéncias que opuseram os fil6logos entre si
sobre os diferentes tipos de stemmas que puderam ser propostos durante
dois séculos de critica dos textos: todos os stemmas sdo arborescéncias,
forma bem conhecida de estruturacdo dos dados nas taxionomias, a partir do
século XVI1II. Essa arborescéncia tem origem no texto original, suposto ser
a fonte de todas as copias que seguiram, de modo que a estrutura assim
colocada é estritamente hierarquica. Na histdria dos textos como naquela
das linguas, a filologia estd a busca do originario, quer seja Urtext ou
Ursprache, cujos descendentes, cépias manuscritas ou linguas modernas,
derivam por um processo de degradacdo organica.

Enfim, essa histéria do texto encontra sua saida em uma edicdo
critica que constitui 0o ponto culminante do trabalho do fil6logo; ele ai
apresenta o resultado de sua reconstrucédo e justifica suas escolhas em um
aparato critico geralmente volumoso que enceleira o conjunto das variantes.

Como situar o estudo dos “manuscritos modernos” em relacdo a esse
modelo filoldgico? Qual é a natureza verdadeira das semelhancas evocadas
pelos detratores da critica genética?

A primeira se destaca do sentido banalizado do adjetivo “filologico”
que lembrei mais acima. Os “manuscritos modernos” supdem, eles
também, a aquisicdo de uma competéncia aguda na decifracdo de dados
escritos, na descri¢do dos instrumentos e dos suportes, na identificagdo e na
datacdo dos documentos. Como para 0S manuscritos “antigos”, essas
operagBes sdo quantitativamente as mais importantes no estudo dos
manuscritos “modernos”. E sdo amplamente técnicas comparaveis - da
analise quimica das tintas na classificacao das filigranas - as quais recorrem
os especialistas dos dois dominios. Mas se o parentesco entre 0s dois
procedimentos cessava l4, ele seria, na verdade, de pouco interesse, e estaria
no limite o conjunto das disciplinas de erudi¢do que seria preciso classificar
na mesma categoria.

Mas ha coisa mais séria. Abordando o estudo dos papéis dos



escritores, os “genéticos do texto” encontraram o modelo da variante e a
teleologia herdada do stemma. Era tdo tentador ceder ao deménio da
analogia. Né&o eram solicitados por grandes empresas editoriais inscritas na
tradicdo filologica?" Nao tinham eles sob os olhos, como os fil6logos, um
texto variando, cuja evolucdo se inscreve em um processo temporal? Certa-
mente, a orientacdo do processo em relacdo ao texto ndo é a mesma, mas
ndo se podia levar essa diferenca a oposi¢do de um antes e de um depois? E
ndo bastava inverter o stemma para se conseguir uma representacdo
satisfatoria do nascimento do texto, tanto quanto a critica das fontes oferecia
um durante cdmodo aquela das leituras falhas? Basta apenas forcar a
metafora visual para depreender com que facilidade se pode, invertendo-se
a arvore do stemma, transforma-lo em uma rede hidrografica na qual as
folhas sdo substituidas por fontes, os galhos por riachos e o tronco por um
rio onde todas as correntes da inspiracdo criadora vém se fundir em um todo
organico que constitui o texto definitivo.

Certamente, a inadequacdo da nocdo de variante aplicada aos
documentos de génese foi denunciada em varias retomadas.” A variante se
aclimatou, contudo, na critica genética, onde ela continua a ser utilizada
para designar o resultado das operagdes de reescritura que 0s escritores
deixam ver - mantendo assim o equivoco sobre o estatuto das pesquisas
genéticas. Da mesma forma, apesar de constantes exorcismos, o deménio
da teleologia que habita 0 modelo do stemma, mesmo invertido, vem
periodicamente perseguir a genética textual. Como € forte a pregnancia do
modelo textual imposto pela tradicéo filologica.

Desconfia-se, a assimilagdo dos manuscritos “modernos” aos
manuscritos antigos e medievais, para mim, se destaca do malentendido, e o
empréstimo ao ambito nocional forjado pela filologia € abusivo e
injustificado. Mas essa presenca obstinada tem valor de sintoma. De que
raizes o modelo filologico retira, portanto, sua forca para manter assim a
ilusdo de uma universalidade do texto? A prioridade do texto é um dado
imutavel? N&o é preciso, ao contrério, reinscrevé-la em um contexto
cultural que ultrapassa as Unicas préaticas eruditas e que as molda a revelia?
Para responder a essas perguntas, convém reexaminar a filologia e a ciéncia
dos textos a luz de um certo nimero de outras no¢des das quais sdo
insepardveis. Ver-se-4, 0 texto ndo pode ser também eterno, quanto a
filologia queria fazé-lo crer.

UMA PROFUNDA MUTACAO SOCIO-CULTURAL

Comeca-se a saber que a evolugéo da ciéncia filologica dos textos é
inseparavel da evolugdo do impresso:"' contraria-mente a uma idéia que
parece independente, € preciso esperar o final do século XVI1II para que este



atinja a forma estavel que nos é familiar, na qual um mesmo texto é
reproduzido e difundido no idéntico em milhares de exemplares.*" E na
mesma época que a transmissdo dos textos sob a forma de copias
manuscritas desaparece pratica-mente de forma definitiva.™" O parentesco
entre a materialidade do objeto impresso moderno e as caracteristicas
conceituais abstratas do texto é evidente: 0 texto impresso constitui uma
unidade estvel e bem delimitada, dotada de um comego e de um fim,
estruturado em linhas, em paragrafos ou em estrofes, em capitulos, em
partes, etc. Da mesma forma, como objeto abstrato, o texto é um dado
estavel e se caracteriza por sua unicidade, sua clausura, sua concluséo, sua
coeréncia e sua coe-sdo, em resumo, sua estrutura.™ Ele é auto-suficiente e
autbnomo. Uma vez criado e colocado em circulagdo, o texto existe por ele
préprio e se torna independente do autor que o escreveu e das aleas de sua
forma material.

Essa maturagdo conjunta do impresso e do texto é contemporanea de
u’a mutagdo cultural profunda que, por volta dos séculos XVIII e XIX, afeta
tanto a estética da criacdo quanto a economia da literatura, e que se pode
fazer coincidir com o triunfo da corrente roméantica. Eu enumerarei alguns
tracos marcantes: cristalizacdo da no¢do moderna de autor, individualidade
de exce¢do diferente do comum dos mortais; surgimento da nogdo de
propriedade das obras do espirito, e do direito dos criadores a serem
remunerados para o fruto de seu trabalho; introdugdo da originalidade como
critério de avaliacdo da criacdo estética, e descrédito lancado sobre a
imitacdo, degradada em plagio, e, como tal, destacando tribunais; declinio
irremediavel da retérica, até &4 onipresente na formacgdo intelectual, e do
qual todo o lado pratico de formacdo no trabalho da escritura - a rhetorica
utens - desaparece inteiramente, s6 o0 estudo das figuras de estilo
sobrevivendo tanto bem quanto mal, durante o resto do século XIX; triunfo
do motivo da inspiracdo, dom misterioso caprichosamente concedido ao
poeta por sua Musa. Pouco ou muito, é ainda a ideologia na qual o senso
comum se baseia hoje.

Qual é daqui para o futuro o estatuto das diferentes componentes da
comunicagdo escrita que intervém no dominio literario?. O impresso
instaura um corte radical entre dois universos separados. De um lado, ele
isola a esfera privada do escritor e da atividade de producdo; é o reinado da
escritura manuscrita, geralmente abundante, até mesmo anarquico. Em
oposicdo, encontra-se o dominio pulblico dos destinatarios, leitores
maltiplos de um texto sempre idéntico. O contato entre um e 0s outros é
assegurado pela mediacdo do editor que se apresenta como garantia face ao
escritor que o texto terd um publico, e que cauciona junto aos leitores a
autenticidade do texto e sua atribuicdo ao autor. As duas vertentes dessa



enunciacdo escrita desdobrada sdo separadas por uma linha de crista, cujo
proveito da uma representacdo contratual: ele é simbolicamente o ato pelo
qual é colocado fim no processo de geragdo que era até 14 o negdcio privado
do escritor; este confia ao editor um produto que ele aceita considerar como
uma obra acabada; fazendo-o imprimir, depois difundir, o editor o faz entrar
no dominio publico, sob a forma de texto atribuido a um autor e destinado a
leitores.

Certamente, esse contrato enunciativo institui de inicio e
fundamentalmente o texto. Pega central do dispositivo, este ocupa s6 a cena
da comunicacdo. Ele é, por definicdo, auténtico e tal como o viu seu autor
(o proveito esta |4 para garantir essa autenticidade). Salvo remanejamento
na ocasido de uma nova edicdo, ndo estad mais sujeito a variacdo, e todos o0s
leitores lerdo o mesmo texto. Ele escapa, portanto, a imperfeicdo que
marcava irremediavelmente 0os modos anteriores de transmissdo dos textos,
e notada-mente a cOpia manuscrita.

Mas essa entronizacdo do texto impresso confere, a0 mesmo tempo,
um estatuto a outra vertente da comunicacdao escrita. Torna-se possivel opor
claramente o impresso e 0 manuscrito, 0 texto e seu antes, a recepcdo e a
producdo, o dominio publico e o dominio privado. O nascimento do texto &,
portanto, também nascimento dos documentos de génese, que ai sd0 como 0
complementar, 0 avesso ou o simétrico. Que se fique atento - essa simetria
é enganadora. Os papéis que a génese deixa atras dela ndo pertencem ao
mesmo espaco que o texto, e esse antes é também um alhures. Por sua
definicdo mesmo, ndo séo objetos de comunicacéo, e o publico ndo os deve
conhecer nesse ambito. Ao contrario, em um outro plano, a valorizagdo do
autor como individualidade fora do comum leva a oferecer um preco
excepcional a tudo o que pode ser testemunha dessa personalidade:
vestimentas, objetos pessoais, retratos, mas também certamente
correspondéncia e documentos manuscritos de quaisquer ordens. Portanto,
é l6gico que os setores de autdgrafos sejam contemporaneos do nascimento
do texto moderno e que as grandes colecdes de “manuscritos modernos”
tenham sido precisamente constituidas no século XIX:** eles ndo podiam
existir antes, sem estatuto.

Ao mesmo tempo, a pregnancia do modelo da inspiracdo impede que
esses documentos possam ser outra coisa que objetos de curiosidade ou
objetos de museu:™ ja que a criagdo é um mistério, é impossivel a0 comum
dos mortais compreender como os escritores trabalham, e é inutil tentar
seguir a inspiracdo em seus caprichosos meandros.™"

O dominio dos manuscritos se organiza, portanto, daqui para o
futuro, e por aproximadamente dois séculos, em dois subconjuntos distintos.
De um lado, se acham os manuscritos que transmitem textos. Objetos de



estudo cientifico, eles fazem parte do patriménio intelectual, e a filologia se
atribui como tarefa restaura-los em sua pureza original através das
corruptelas das copias falhas. Do outro, ha os manuscritos modernos. S&o
objetos de colecédo, que durante muito tempo escapardo ainda a investigagdo
cientifica. Porta entreaberta sobre o segredo do génio e da inspiracdo, sdo
inicialmente dedicados a admiracdo respeitosa e fascinada do publico, no
mesmo nivel que a poltrona do grande homem, sua escrivaninha e suas
canetas. Eles ndo sairdo desse embalsamamento que, de uma forma
acessoOria, para servir de testemunha, a0 mesmo tempo em que outros
documentos, sobre a grandeza dos autores e das obras dos mesmos.

Eu voltarei na segunda parte sobre essa clivagem e sobre suas
consequéncias para a histéria dos estudos de génese.

Embora inscrita em uma histéria, a relatividade da estrutura
enunciativa que toma assim corpo no comego do século XIX ndo €
percebida pelos contemporéneos. Essa estranha enunciacdo truncada, que
s0 conhece o texto, o autor e seus leitores, e denega qualquer existéncia ao
escritor, regula por aproximada-mente dois séculos a apreensdo dos
documentos escritos e impede ainda hoje alguns de verem os “manuscritos
modernos” de maneira diversa através das lentes deformantes da filologia.
Notar-se-a na passagem que 0 mesmo modelo foi projetado no passado para
prestar contas do conjunto dos textos antigos e medievais transmitidos sob a
forma manuscrita. A colocacdo em questdo da filologia medieval retne, no
caso, a critica genética, restituindo a enunciagdo escrita sua profundidade.
Da mesma forma que o escritor moderno s6 comeca a existir no momento
em que ele para de escrever e se torna autor, o escritor medieval, que so6 faz
escrever, ndo pode ser outra coisa a ndo ser um copista, e ndo seria um
autor. Certamente, esse modelo ndo parece ilegitimo, quando se trata da
difusdo dos “grandes textos”, quer sejam os textos fundadores da religido ou
textos dos autores da Antigiiidade, investidos de um prestigio imenso e de
uma autoridade incontestavel. E verdade que o escritor se considerava
somente co-pista, e tdo fiel quanto possivel no original. Se misturasse sua
prépria voz aquela do autor, seria sob a forma de glosas nas margens do
manuscrito. Mas fazendo a apologia da variante, Bernard Cerquiglini
mostrou como essa Vvisdo parcial deformou a percepcdo dos textos
medievais em lingua vulgar, trans-formando a variagdo em variante e
contendo as mobilidade de uma enunciagdo plural na constrido do
impresso moderno.™"

DE U’A MUTAGCAO A OUTRA
Viu-se, a pregnancia do texto e dos conceitos que o acompanham na
critica filologica condiciona, a0 mesmo tempo, 0 nascimento das colegdes



de documentos genéticos e seu estatuto de objetos externos ao dominio da
investigacao cientifica. Essa situacdo se prolongou durante tanto tempo que
0 texto ocupou o diante da cena. Da mesma forma que a maturacdo dessa
nocdo era inseparavel da evolugdo da imprensa, constata-se que, ha vinte
anos, ela da sinais de enfraquecimento que coincidem no tempo com as
transformagdes provocadas pelas novas técnicas de reproducéo e de difusao,
e particularmente pela revolugdo informatica.

O texto deixou, com efeito, de ser o Unico objeto capaz de ser
reproduzido ao idéntico em um grande nimero de exemplares. Daqui para
o futuro, é possivel copiar sem muito esfor¢o qualquer documento, o que
apaga a fronteira entre 0 objeto manuscrito singular e o impresso multiplo.
Quer sejam antigos ou modernos, 0s manuscritos nao estdo, portanto, mais
contidos nas cole¢Bes. Eles podem circular amplamente sob a forma de
fotocdpias, de microfilmes, e, recentemente, de imagens numeradas.

Essa multiplicacdo apresenta certa-mente o interesse de facilitar
ampla-mente o estudo dos documentos genéticos e de oferecer um
verdadeiro instrumento de investigacdo.”™" De maneira mais fundamental,
ele recoloca em questdo a supremacia do texto, pondo fim ao privilégio do
impresso como meio exclusivo de difundir um mesmo objeto escrito em um
grande niimero de exemplares idénticos.”"

Certamente, encontram-se fac-similes de manuscritos modernos,
antes do final do século XX. Michel Espagne (1990) cita, por exemplo, o
estudo que Victor Cousin dedicou aos Pensées de Pascal, ™" no qual figura
uma reproducdo em fac-simile de uma folha do manuscrito. Mas a
apresentagdo material desse fac-simile mostra bem o carater excepcional:
feito por um processo litogréafico, ele aparece fora do texto, inserido no livro
e dobrado como eram na mesma época 0s planos e 0os mapas. E 0 mesmo
fac-simile reproduz também, a assinatura de Pascal, que ndo pertence ao
mesmo registro, e que parece destinada ao mesmo tempo a satisfazer a
curiosidade do leitor e a fornecer uma forma inocente de autenticacdo do
andamento.

Mas é sobretudo o desenvolvimento espetacular da informatica que
atrai mais a atengdo para o texto que nos deixou o século XI1X.*"" De inicio,
o correlato material do conceito de texto desaparece: o computador
transforma o escrito em um objeto volatil e imaterial tanto por suas formas
de armazenagem, que escapam a nossa percep¢do direta, quanto por seus
processos de visualizagcdo sobre a tela. Nossos habitos de apreensdo do
escrito sdo ai profundamente transformados: fragmentagdo do espaco de
consulta, s6 uma infima janela sendo aberta sobre o texto, quase
impossibilidade de uma leitura cursiva, fragilidade da conservacéo sujeita as
aleas da alimentacdo elétrica da maquina...



E verdade que, até hoje, os efeitos dessa mutag&o continuaram pouco
visiveis, a medida que a informatica tudo fez para concorrer com a imprensa
sobre seu préprio terreno, fazendo esquecer que dava origem a novos
objetos inscritos sobre novos suportes: a edicdo eletrdnica ou publicacdo
assistida por computador (P.A.C.) é caracteristica dessa ambigdo de igualar
a perfeicdo do texto impresso. Esse mimetismo inicial entre uma tecnologia
nova e aquela que estd suplantando ndo existe além disso, sem lembrar o
inicio da imprensa, que, de inicio, se esforcou por reproduzir os manuscritos
oriundos das scriptoria, sem chegar ai a concorrer verdadeiramente com a
qualidade. A P.A.C., ela também, é passavelmente inabil e grosseira,
comparada ao savoir-faire acumulado pelos tipdgrafos, e seu sucesso se
explica menos pela qualidade do que ela produz do que por seu baixo custo
e por sua capacidade de difusdo junto a um vasto publico.

Que ndo nos enganemos. Na realidade, essa investidura no impresso
tem todos os caracteres de uma subversdo profunda do texto. De inicio,
porque um mesmo texto é capaz de conhecer uma quase infinidade de
realizacbes materiais. N&o importa que usudrio, dispondo de um software
de tratamento de texto e de uma impressora a laser possa fazer variar quase
ao infinito a formatagdo de material do texto, e modificar com um so
comando o tamanho das margens, o espago entre as linhas, o controle dos
caracteres, em resumo, a forma do texto impresso. E sabe-se a que ponto a
disposicdo tipografica modifica a apreensdo do escrito na leitura, e,
portanto, em definitivo, seu sentido.

A essa variabilidade do envoltério material responde uma
instabilidade radical do préprio texto. O impresso nos habituou a associar
qualidade da forma e perfei¢do do contetdo. Ora, o produto final das
impressdes feitas pela editoracdo eletronica é apenas mais uma fachada, que
ndo diz nada sobre o acabamento interno do produto impresso. Basta abrir
um livro em P.A.C. para tropecar com fragmentos aberrantes, zombando da
morfologia e da sintaxe, mutilados por palavras ausentes, desfigurados por
repeticdes que tornam o conjunto incompreensivel. E qualquer usuario do
tratamento do texto conheceu a desordem que gera a coexisténcia de muitas
versdes concorrentes de um mesmo artigo que esta sendo escrito, todas tdo
perfeitas em sua forma e inacabadas, quanto em seu contetdo.

E que essa enformacdo material, que, a partir do século XIX, era o
apanagio do texto, forma candnica de um produto considerado digno de ser
difundido junto ao publico, pode daqui para o futuro se aplicar a qualquer
coisa, e notadamente a todos os “pré-textos” até entdo separados
radicalmente do texto pelo proveito a tirar dele.

Mesmo sob esse modo do impresso, que escoa em aparéncia no
molde tecnoldgico e conceitual herdado do século XIX, o texto perde,



portanto, um a um seus atributos os mais essenciais. Torna-se instavel,
variando, radicalmente inacabado, indefinidamente acessivel ao retoque, ao
conserto, a transformacao.

Um enfraquecimento comparavel espreitara a nogdo de autor, mesmo
se 0 estado de avanco da tecnologia tiver até hoje limitado seus efeitos.
Lembramos da experiéncia dos Immatériaux™"" que visava explorar o
potencial de enunciacéo plural inerente ao meio informatico. Cada um dos
participantes™™ teria podido livremente intervir para transmitir aos outros
um texto original ou um comentério sobre o texto de um outro. O fracasso
dessa tentativa prende-se sobretudo a imperfeicdo dos meios técnicos que
Ihe foram atribuidos, muito primitivos para que a escritura pudesse ser real
e comodamente interativa. Mesmo prematura, ela ndo tinha menos valor de
sinal, e ela abria o caminho para novos modos de producéo e de transmissdo
do escrito. Depois, a tecnologia progrediu. A ergonomia das telas, dos
teclados, dos softwares, das redes se considerou melhorada, e seria muito
instrutivo relancar a experiéncia.

A estabilidade das noc6es de autor e de propriedade intelectual foi,
além disso, submetida a um outro assalto, devido ao aparecimento das
grandes bases de “dados textuais” e das experiéncias de “biblioteca
eletrdnica”. Sera possivel daqui a pouco dispor de um intertexto ilimitado,
com o0 qual o usuario podera fazer malabarismos, entrelagando o0s
empréstimos e comentarios, praticando a colagem e o plagio, inventando
caminhos ndo lineares. Se ainda é muito cedo para avaliar o impacto desses
hipertextos, eles representam indiscutivelmente uma nova etapa na
apropriacdo dos dados textuais pela informatica: o impresso ndo € mais o
objetivo do tratamento, as telas sdo suficientemente espaciais e flexiveis
para constituirem instrumentos de leitura comodos, as trocas no interior das
redes informaticas tendem a se generalizar.

RUMO AO POS-TEXTO

Essa mutacdo levard tempo para penetrar no conjunto das préaticas
culturais e o texto, tal como o século XIX nos legou com seu cortejo de
representacdes referente ao autor, a originalidade, a inspiracdo, ndo
desaparecerd certamente de hoje para amanhd. A evolugdo da qual ja dei
alguns elementos parece todavia inelutavel.

A explosdo estruturalista dos anos 60 se assemelha por certos
aspectos a um canto do cisne. Sem dlvida, o texto ai aparece de novo
magnificado, sagrado, com uma intransigéncia cuja propria filologia jamais
teria ousado pensar e que nao deixou de assustar os partidarios da antiga
escola critica. Mas no interior da clausura exacerbada que eles lhe
atribuem, os teoricos do texto fazem explodir nogdes que na realidade o



excedem, e, na produtividade ou na escritura, da qual o texto é o suporte, se
pode ler como o apelo de um fora e como a consideracdo de uma
heterogeneidade que s6 pode desabrochar em detrimento do texto que
anuncia seu desmantelamento. Da mesma forma, a produtividade lexical,
da qual a palavra texto faz prova** nesse periodo - onde florescem, ao lado
do pré-texto, o paratexto, o intertexto, o peritexto, etc. - é certamente uma
homenagem prestada a no¢do, mas essa proliferagdo paradigmatica €, ao
mesmo tempo, uma disseminacdo. Os contornos do texto se diluem. De
tanto estar por toda parte, ele se torna inapreensivel.

E precisamente esse enfraquecimento que, no final dos anos 60,
permite aos dossiés genéticos de aceder ao estatuto de objetos de pesquisa.
Da mesma forma que no alvorecer do século XIX, é gracas ao aparecimento
do texto impresso moderno que os papéis dos escritores adquirem uma
existéncia visivel como objetos de colecdo; da mesma forma, é a
fragilizacdo da nocdo de texto que faz desprender a trava que impedia o
estudo verdadeiro desses mesmos dossiés. Eles podem daqui para o futuro
sair do ambito das curiosidades e entrar no laboratério.

Essa evolucdo contém, todavia, um paradoxo. Antes da consagracéo
do texto no final do século XVIII, os documentos de génese ndo existem, ja
que, ndo tendo estatuto, eles ndo foram conservados. Durante a primeira era
do texto, eles existem, mas fora do dominio da investigacéo cientifica. Na
era do poOs-texto que parece agora desabrochar, eles se tornam objetos de
pesquisa, mas se pode temer que eles deixem de existir. Quantas vezes nao
se disse que as novas tecnologias da escritura, e notadamente o tratamento
de texto, iam colocar os geneticistas da escrita desempregados, fazendo
desaparecer os rascunhos! E, mais profundamente, a nova geografia do
escrito, provocada pelo deperecimento do texto, concede ainda um lugar ao
gue tomava sentido como o complementar do texto?

Se essa vista prospectiva fosse justa, a critica genética seria contida
para sempre no estudo dos séculos XIX e XX, e, na escala da historia, a
janela aberta no final dos anos 60 estaria condenada a se fechar quase de
imediato.

Parece-me que ndo é nada disso. Sem dulvida, a critica genética
nasceu da consideragdo dos arquivos literarios do século XIX, depois do
século XX. E ela, sem duvida, ndo se liberou do que a precedia de maneira
tdo rapida e definitiva quanto, em seu entusiasmo, os geneticistas puderam
afirma-lo. Mas a inovacdo radical que ela comporta a situa, na realidade,
em um outro espaco que aquele do texto, do impresso, do autor e do
proveito a ser dai. tirado. E preciso ir mais longe do que Pierre-Marc de
Biasi, quando descreve a ‘“genética textual”; a critica genética ndo é
somente um caminhar prévio para um caminhar critico “classico” que



continuaria centrado sobre o texto, o “duplo objetivo” do geneticista
consistindo somente em “tornar tecnicamente legivel e analisavel o anterior-
do-texto, sua evolugdo, seu trabalho interno até sua forma definitiva” e em
“reconstruir a logica dessa génese”. E preciso ir além do objetivo de um
projeto que toma seu sentido no dmbito do texto e de seu autor.* E bem
mais, antes de tudo, como escreveu Raymonde Debray-Genette, uma
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verdadeira poética da escritura”,”™" quer se trate de construir, poética do
processo e ndo mais do produto.

NOTAS FINAIS
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viii. Cf., por exemplo, M. Espagne e M. Werner (eds), Philologiques I, Paris, 1990, e
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(outubro de 1990), p. 169-180, Graham Falconer, “Onde estdo os estudos genéticos literarios,
em Texte n.° 7, “Escritura - Reescritura - A Génese do texto”, Toronto, 1°988, p. 267-286, e
Jean Molino, “Pour la poiétique”, ibid., p. 37-31.

ix. Como lembra, no dominio francés, o intitulado do mais antigo laboratério do CNRS em
ciéncias do homem, o Institut de recherche et d’histoira des textes.

x. Cf. notadamente L. Hay, “O texto ndo existe”: reflexdes sobre a critica genética”, in
Poétique, n.° 62, 1985, p. 146-158; B. Cerquiglini, op. cit., J.-L. Lebrave, “A escritura
interrompida: alguns problemas teéricos”, in Louis Hay (ed.) O manuscrito inacabado.
Escritura, criagdo, comunicacgéo. Paris, 1986, p. 127-165.

xi. Dai o titulo em forma de tirada anteriormente citado de L. Hay: “O texto néo existe”.

xii. Op. cit. p. 76.
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xiv. A equipe Heine, por exemplo, participava inicialmente da edicéo das Obras completas de
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xv. Cf., por exemplo, J. Bellemin-Noél, O texto e o pré-texto: os rascunhos de um poema de
Milosz. Paris, Larousse, 1972, que propunha sé utilizar a variante para designar os desvios
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também J.-L. Lebrave (1987). op. cit.
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