RECONSTITUICAO DA GENESE DE SAGARANA
Sénia Maria van Dijck Lima (UFPB)

“Vim pedir-lhe as chaves do Sagarana”
(Ascendino Leite, 1946, entrevistando JGR)

Gozando de autonomia estrutural, as narrativas reunidas em Sagara-
na tém em comum a fonte de seus motivos fabulares: a memdria do cotidia-
no da gente que vive em pequenas localidades interioranas. Se, por um lado,
os originais ndo informam a data de composicdo de cada um dos textos, por
outro esclarecem a mobilidade das narrativas no conjunto, tendo ocorrido
ndo s6 modificacdo da ordem de distribuicdo, como até mesmo expurgo de
trés contos do conjunto inicial. Portanto, a individualidade das narrativas é
um fato a ser considerado, o que nos leva a toma-las como obras indepen-
dentes, ainda que relativizando essa conclusdo em beneficio do conjunto.
Nosso interesse consiste em contribuir para a reconstituicdo dos comporta-
mentos autorais, a partir da organizagdo dos originais de Sagarana, conser-
vados no Instituto de Estudos Brasileiros da Universidade de S&o Paulo e na
biblioteca do Dr. José E. Mindlin, tendo em vista nossa proposta de uma e-
dicdo genética dessa obra. Os procedimentos autorais reconstituidos a partir
dos documentos ndo devem conduzir a generaliza¢Bes acerca da obra rosia-
na; conforme lembra Philippe Willemart (1986):

cada obra, tanto quanto cada mulher amada, muda a face do escritor ou do
amante. Se a critica se quer rigorosa e cientifica, ha de admitir esse dado da ci-
éncia humana e ndo continuar fazendo de conta que ha unidade total na obra de
um autor, como o considera, por exemplo, a critica tematica.

A historia de Sagarana comeca com a inscrigdo do volume Contos,
no Prémio Humberto de Campos, instituido pela Editora José Olympio.
Conforme os testemunhos consultados, Guimardes Rosa apresentou sua ins-
cricdo no dia 31 de dezembro de 1937*, ficou com o segundo lugar no con-
curso, e, nos anos seguintes, muito se falou no livro assinado por um certo
Viator. Marques Rebelo (1939), por exemplo, publicando uma espécie de
relatério de suas atividades na Comissdo do Prémio Humberto de Campos,
informa os trés concorrentes que havia escolhido, para dizer:

“Contos”, de Viator; - livro grande, de cerca de 500 paginas, intensamente
escrito. Qualidades excepcionais, ndo s6 de contista, como de escritor propria-
mente. Conhecedor forte da vida brasileira, seguranca absoluta na exposicao

! Pequena histéria de um grande livro. Texto da orelha da 32 ed.
de Sagarana, assinado Livraria José Olympio Editora.



dos seus ambientes, didlogo muito bem feito, elevacio de idéias, bom gosto.
Causou-me singular impressao este livro, 0 mesmo acontecendo com o sr. Pru-
dente de Morais Neto.

Marques Rebelo continua seu texto, para concluir: “E ficam aqui a
este ‘Viator’ que ninguém conhece, e que tanto merecia entrar para a lista
dos grandes contistas brasileiros, 0 meu derrotado aplauso e a minha ad-
mira¢do.” Em 1941, F. Magalhdes Martins (1941) escreve lembrando o
Prémio:

Vejamos o que aconteceu no Ultimo Prémio Humberto de Campos (...). Luiz
Jardim surpreendeu com “Maria Perigosa”. Sete contos inéditos e 6timos, entre
0s quais avulta “Os cegos™. Outro concurrente (sic) apresentou um volume que
daria 500 paginas, pelo qual o Sr. Marques Rebelo quebrou langas. Os outros
membros da comissdo optaram por “Maria Perigosa™, e o autor dos Contos de
Viator (sic), lidos apenas pela comissédo, continua no anonimato, até hoje...

Quando do lancamento de Sagarana, Graciliano Ramos (1946) con-
tou sua experiéncia na comissdo do Prémio:

... abri um cartapacio de quinhentas paginas grandes: uma ddzia de contos
enormes, assinados por certo Viator que ninguém presumia quem fosse. (...) No
dia do julgamento, eliminadas composi¢es menos sélidas, ficamos horas no
gabinete de Prudente de Morais, hesitando entre esse volume desigual e outro,
Maria Perigosa, que ndo se elevava nem caia muito. Optei pelo segundo - e, em
conseqiiéncia, Marques Rebelo quis matar-me: gritou, espumou, fez um ndmero
excessivo de piruetas ferozes. (...) Dias da Costa apoiou-me. Prudente de Mo-
rais sustentou Marques. E Peregrino Junior, transformado em fiel da balanga,
exigiu quarenta e oito horas para manifestar-se. Escolheu Maria Perigosa - e
assim Luis Jardim obteve o prémio Humberto de Campos em 1938. Viator desa-
pareceu sem deixar vestigio. (...) Em fins de 1944, Ildefonso Falc@o, aqui de
passagem, apresentou-me J. Guimardes Rosa, secretario de embaixada, recém-
chegado da Europa. (...) Achando-me diante de uma inteligéncia livre de mes-
quinhez, estendi-me sobre os defeitos que guardara na memdria. Rosa concor-
dou comigo. Havia suprimido os contos mais fracos. E emendara os restantes,
vagaroso, alheio aos futuros leitores e a critica. Falei na intencdo de José O-
limpio, mas julgo que o meu novo companheiro ja tinha compromisso.

Sobre a génese de Sagarana, o préprio autor, em depoimento presta-
do a Jodo Condé, em 1946, contou:

Bem, resumindo: ficou resolvido que o livro se passaria no interior de Minas
Gerais. E compor-se-ia de 12 novelas. Aqui, caro Condé, findava a fase de pre-
meditac8o. Restava agir. Entdo, passei horas e dias, fechado no quarto, cantan-
do cantigas sertanejas, dialogando com vaqueiros de velha lembranca, ‘reven-
do’ paisagens da minha terra, e aboiando para um gado imenso. Quando a ma-
quina esteve pronta, parti. Lembro-me de que foi num domingo, de manha. O li-
vro foi escrito - quase todo na cama, a lapis, em cadernos de 100 folhas - em se-
te meses; sete meses de exaltacdo, de deslumbramento. (Depois, repousou du-
rante sete anos; e, em 1945 foi ‘retrabalhado’, em cinco meses de reflexdo e de



lucidez). L& por novembro, contratei com uma datildgrafa a passagem a limpo.
E, a 31 de dezembro de 1937, entreguei o original, as 5 e meia da tarde, na Li-
vraria José Olympio. O titulo escolhido era ‘Sezdo’; mas, para melhor resguar-
dar o anonimato, pespeguei no cartapacio, a Gltima hora, este rétulo simples:
‘Contos’ (titulo provisério, a ser substituido) por Viator. Porque eu ia ter de
comecar longas viagens, logo ap6s. (Rosa, 1983, p. 333-334)

Daquele volume intitulado Contos ficou a noticia. O dossié genético
de Sagarana come¢a com o volume Sezdo, datilografado e encadernado em
couro vermelho, sem rasuras, cuja data gravada na lombada é 1937; corres-
ponde a primeira versdo conhecida da obra e € uma copia carbono. Sao 447
paginas numeradas de 1 a 444 a nanquim, no canto superior direito, de
modo a organizar 0 conjunto; uma segunda numeragdo, escrita a lapis no
canto inferior direito, ordena os félios de cada narrativa. O volume compde-
se das seguintes narrativas: SEZAO, CONVERSA DE BOIS, A VOLTA
DO MARIDO PRODIGO, DUELLO, MINHA GENTE, BICHO MAU,
CORPO FECHADO, ENVULTAMENTO, QUESTOES DE FAMILIA,
UMA HISTORIA DE AMOR, O BURRINHO PEDRES e A OPPORTU-
NIDADE DE AUGUSTO MATRAGA?. As narrativas, Guimardes Rosa a-
crescentou um posfacio: PORTEIRA DE FIM DE ESTRADA. Nesse Ul-
timo texto, explica o autor: ‘Sez&0’ e as outras historias companheiras
foram comegadas e acabadas no formoso anno de 1937, precisamente en-
tre 20 de Maio e 4 de Dezembro, e mais ou menos na ordem em que estdo
seriadas aqui. Como o exemplar de Contos foi entregue a Editora José
Olympio no dia 31 de dezembro de 1937*, 0 volume em questdo correspon-
de a uma nova fase de elaboracao, conforme o mesmo posfacio: Bom tempo
depois, o autor reviu o original do livro, e nelle mexeu, na férma, minimas
modificagdes: nenhum accréscimo, quasi que supressdes somente.

Naquele momento, para Guimarédes Rosa, o livro estava pronto, pois,
apesar de haver "muita moita ma" ainda para "ser foicada", "melhor rende
deixar quieto o matto velho, e ir plantar roca noutra grota." E anunciava o
proximo livro: "chamar-se-a “TUTAMEIA’, e vira logo depois deste. Benza-
os Deus!"

Contrariamente ao anunciado no posfacio, Tutaméia ndo foi publica-
do "logo depois”, e Guimardes Rosa ndo encerrou o trabalho com Sez&o
naquele momento . O autor tomou a primeira via do original, encadernada
em couro preto, tendo 1937 também registrado na lombada, com 446 pagi-
nas numeradas de 1 a 443, seguindo a mesma sistematica de numeracéo do

2 A numeracdo das paginas ndo considera a folha de rosto, as pa-
ginas da epigrafe e do indice, colocado no fim do volume.

3 Nas citacdes de documentos inéditos, ndo atualizamos a orto-
grafia. O sinal << >> indica anotacao marginal.

4 Pequena histéria de um grande livro.



volume anteriormente descrito, e, mesmo ndo tendo tocado no conto inicial,
que dava titulo ao conjunto - “Sezdo” -, promoveu pequenas alteragdes, cor-
recOes e substituigdes em outras histérias, através de anotagdes feitas a la-
pis, expurgou a “Porteira de fim estrada™, e estabeleceu nova organizagio
das narrativas assinalando no indice a ordem desejada, mediante registros
marginais: SEZAO, <<3°>> CONVERSA DE BOIS, <<4°>> A VOLTA
DO MARIDO PRODIGO, DUELLO, MINHA GENTE, BICHO MAU,
<<5°>> CORPO FECHADO, ENVULTAMENTO, QUESTOES DE FA-
MILIA, UMA HISTORIA DE AMOR, <<2°>> O BURRINHO PEDRES,
A OPPORTUNIDADE DE AUGUSTO MATRAGA. Retomava, assim, 0
trabalho, rumo ao que passou a ser Sagarana. Em carta dirigida ao pai, em 6
de novembro de 1945, Guimardes Rosa fala da fase de retomada dos origi-
nais:

Em todo o caso, consegui - a custa de horas de sono, do descanso dos do-
mingos e de muito esforco - preparar, ou, melhor, reestruturar um livro de con-
tos, para o qual achei imediatamente editor. Tenho muita esperanca nesse livro,
pois ja provocou o mais exaltado entusiasmo (e sincero) da parte de 4 dos mai-
ores escritores e intelectuais brasileiros, que Ihe garantem tremendo sucesso.
Vamos ver o que da. O Sr. ir4 gostar, e muito, estou seguro, pois nele vera mui-
ta coisa do interior, muitas cantigas, como epigrafes (ex: ““Ao meu macho rosa-
do, carregado de algodao, etc.”, “Negra danada, si6, é Maria, etc.”, “Tira a
barraca da barreira, etc.”, “Eu quero ver a moreninha tabaroa, etc.”’), muita
coisa, enfim, que Ihe dara boas recordagdes.(Rosa, 1983, p. 159)

O autor referia-se, entdo, ao terceiro momento conhecido de criagéo,
documentado nas pastas conservadas no Instituto de Estudos Brasileiros
com os originais do livro, organizadas conforme a 12 edi¢do de Sagarana.
Nesse terceiro documento, o conto “Sez&0” passa a “Sarapalha”, ganhando
como titulo o topdnimo s6 nesse momento definido como o espago da aven-
tura de Primo Ribeiro e Primo Argemiro; mas deixa de ser, na 12 edigdo, a
narrativa inicial do conjunto. “Bicho mau” é retirado da obra. “Envultamen-
to” muda para “Sdo Marcos”, e “A opportunidade de Augusto Matraga”
passa a ser “A hora e vez de Augusto Matraga” . Alguns textos apresentam-
se datilografados em primeira via, como € o caso de “Séo Marcos” e “A ho-
ra e vez de Augusto Matraga”, ndo restando lembranga dos titulos originais.
Outros séo copia carbono, com vestigios de desencadernacéo; muito prova-
velmente, houve um terceiro volume intitulado Sez&o, que foi desfeito nessa
fase de retomada do conjunto. Assim, o conto publicado como “Sarapalha”
guarda o titulo original, “Sezdo”, que se encontra rasurado na copia carbo-
no. Para promover as alteragdes nas historias, o autor, além do recurso de

5 0 félio com “Porteira de fim de estrada” foi arrancado do vo-
lume, restando vestigios do fato.



nova datilografia de alguns textos, usou lapis vermelho, lapis preto, para
marcar as formas modificadas, e tinta preta para escrever a alteracdo ou a
correcdo; além disso, algumas histérias tém pequenos pedacos de papel da-
tilografados em primeira via e colados sobre o original em carbono, consi-
derando que as mudangas afetam trechos mais extensos. A atualiza¢do orto-
grafica dos textos em cdpia carbono é feita mediante rasura dos sinais ndo
mais existentes (acentos, consoantes dobradas, “y” e grupo “ph”); isso per-
mite que situemos essa fase de reelaboragdo depois de 1943: 1945, segundo
a carta de Guimaraes Rosa (Rosa, 1983, p. 159)

A hipotese é que a modificagéo do titulo do conto conduziu & trans-
formacdo da titulacdo proviséria do conjunto®, e Guimardes Rosa preferiu
apresentar-se em livro com um exercicio linglistico. Na entrevista concedi-
da a Ascendino Leite, perguntado acerca do significado de sagarana, o autor
respondeu: "- Saga-rana: coisa que parece saga... Filei um sufixo do nhe-
engatu..." (Lima, 1997, p. 66)

Publicado, em 1946, pela Editora Universal, do Rio de Janeiro, e as-
sinado por J. Guimarédes Rosa, Sagarana ndo tem “Uma historia de amor” e
“Questbes de familia”; isso significa uma nova fase de decis@o nédo teste-
munhada nos documentos citados. O livro ficou pronto em abril de 1946’. A
edicdo foi esgotada em poucos dias e ja se falava em segunda edi¢cdo em
maio do mesmo ano, conforme reportagem de Ascendino Leite (Lima,
1997, p. 25). Assim € que, em 30 de julho de 1946, a coluna "Livros" de A
Noite (Rio de Janeiro) anuncia:

A Editora Universal acaba de lancar Sagarana, livro de contos brasileiros,
de autoria do Sr. J. Guimar&es Rosa, em segunda edico, j& posta & venda em
todas as livrarias da cidade. Langado recentemente, o livro veio revelar um au-
tor estreante da melhor qualidade, merecendo elogios da critica e consagrando-
se com a procura que o livro teve em todos os nucleos de gente de bom gosto. A
segunda edi¢io de Sagarana esté destinada a atender aos inimeros amigos dos
bons livros que n&o haviam conseguido adquirir a obra no langamento inicial.®

O curto espaco de tempo entre as duas primeiras edi¢cdes poderia le-
var ao entendimento de que a segunda publicacdo seria tdo somente uma
nova tiragem. Algumas diferencgas indicam que o autor se debrucou sobre o
livro. A titulo de comprovacdo, citamos o desaparecimento de um periodo,
no conto “Sarapalha”, como indicativo de que houve trabalho de escritura,
embora ndo se conheca o documento comprobatorio: “N&do vem!... Foi e ndo

6 Ver depoimento a Jo&do Condé, ja citado.

7 Atesta o colofon da 12 edicdo: “Este livro foi composto nas
oficinas da Empresa Grafica da “Revista dos Tribunais” Ltda. a
(sic) rua Conde de Sarzedos, 38, S. Paulo, em abril de 1946”.

8 Consultamos recorte. Arq. JGR-R2-1EB/USP.



volta mais... Foi, rio...”, até a 1% edicdo, que se Ié, a partir da 22 edicéo:
“Nao vem!... Foi, rio...”. O sucesso ndo impediu que a histéria de Sagarana
apontasse para novos horizontes.

A obra foi submetida a modificacdes, que resultaram na 32 edicéo,
revista, publicada pela José Olympio, em 1951. Agora, a longa espera da
nova edicdo tem outra explicagéo:

Em 3a. edicdo, revista, Sagarana apresenta-se aos leitores brasileiros, ja
consagrado pelo mais fulminante éxito literario de que se tem memaéria em nos-
sa literatura moderna. (...) Apenas, como 0 autor desejasse rever pessoalmente
todas as provas, que tinham de ir e voltar da Europa, varias vezes, era inevita-
vel a demora.’

Como nao sdo conhecidos os documentos preparatdrios da 3a. edi-
cao, apenas a colagdo com a la. podera auxiliar no reconhecimento das
transformacdes operadas pelo autor.

Né&o satisfeito, em 1955, tomou um volume da 3? edicdo como e-
xemplar de trabalho, para preparar a 4 edicdo; realizou novas transforma-
¢des que resultaram na denominada edicdo definitiva, em 1956, que passa a
ser assinada por Jodo Guimardes Rosa, publicada pela José Olympio™:

Em verdade, movido pela insatisfacdo permanente para com a obra acabada,
0 autor, embora ocupadissimo na revisédo das provas de um novo livro de nove-
las - Corpo de Baile - e na conclusdo de seu primeiro romance - Grande Ser-
tdo: Veredas - ndo permitiu que Sagarana fosse ao prelo sem antes retoca-lo de
modo dréstico. E isto, observe-se dez anos depois de sua primeira edi¢&o, o que
bem revela certos aspectos da criago literaria em Guimaraes Rosa.™*

Incanséavel, em 1957, o autor realiza novos ajustes; dessa vez, sobre
um exemplar da 42 edicdo. As provas da quinta publicacdo de Sagarana a-
testam o propésito de alcancar a otimizacao do discurso literario™. Guima-
rées Rosa publica, em 1958, a 52 edic¢8o, dita retocada e na forma definitiva,
também pela José Olympio. A 52 edicdo, portanto, é o Gltimo testemunho da
escritura do livro.

Em 1964, sai a 6 edicdo de Sagarana e a 7%, em 1965 (Covizzi e
Verlangieri, 1997, p. 214). Na biblioteca do Dr. José E. Mindlin e na biblio-
teca do Instituto de Estudos Brasileiros, consultamos exemplares, em cuja
folha de rosto consta 62 edicdo, com data de 1964, além de a mesma indica-

9 Pequena histéria de um grande livro.

10 0 original da 42 ed. (exemplar da 32 ed.) pertence a biblio-
teca de José E. Mindlin.

1 Guimardes Rosa versus Sagarana. Texto da orelha da 42 ed.,
sem assihatura, de responsabilidade do Editor.

2 0 original da 52 ed. (exemplar da 42 ed.) assim como suas
provas tipograficas pertencem a biblioteca de José E. Mindlin.



cdo de ordem de publicacdo figurar no verso da folha de guarda; fato con-
firmado pelo colofon: “Esta 62 edicdo de SAGARANA foi composta e im-
pressa nas oficinas da Gréfica Urupés S. A., na rua Pires do Rio, 338, Sao
Paulo, para a Livraria José Olympio Editora S. A., Rio de Janeiro, em ja-
neiro de 1964”. Vale salientar que ndo consta na folha de rosto ou na folha
de guarda qualquer indicacdo de edicdo revista, modificada ou atualizada.
Todavia, um fato curioso marca ambos os exemplares verificados: a lomba-
da da capa traz a indicacdo de 72 edi¢cdo. O mais interessante é que o exem-
plar da biblioteca do Dr. Mindlin pertenceu a Edoardo Bizzarri, conforme se
verifica na dedicatdria autografada pelo autor e também datada de 1964; do
ponto de vista da histéria do livro, isso significa, praticamente, um aval do
autor para uma tiragem da 62 edigdo com uma capa que antecipava a proxi-
ma publicacdo. N&o localizamos exemplares que pudessem testemunhar a 62
edicdo “pura” e a 72 edigdo “pura”; continuaremos investigando, conside-
rando, principalmente, que a bibliografia de Guimaraes Rosa distingue obje-
tivamente as duas edicdes e informa que a 72 veio a luz em 1965 (Covizzi e
Verlangieri, 1997, p. 214).

Diante do exposto, verificamos que a escritura de Sagarana se es-
tende por um longo periodo que vai até a 5% publicacéo, quando o autor dei-
xou de modificar os textos desse livro. O dossié de Sagarana esté constitui-
do pelos seguintes documentos: dois volumes encadernados, um em couro
vermelho e outro em preto, ambos com o titulo Sezdo; seis pastas com fo-
Ihas soltas, contendo os originais datilografados; originais da 4% e da 5? edi-
cOes, realizados sobre exemplares da 32 e da 42 edigdes, respectivamente,
tomados pelo autor como materiais de trabalho; dois volumes de provas ti-
pograficas da 5% edicéo.

Como se trata da reconstituicdo da historia de um livro, achamos por
bem incluir as edicdes surgidas no periodo: 13, 2% 3% e 42, Isso serve para
demonstrar, em cada etapa da escritura, o resultado alcancado e oferecido
ao publico. Por outro lado, incluindo edi¢Bes no dossié da génese, compro-
vamos que o fato de publicar ndo encerra, para o autor, o trabalho de escre-
ver e de corrigir; por outro lado, o autor é o primeiro que, travestido de cri-
tico textual, identifica variantes editoriais e restabelece sua vontade autoral,
como parte de seu processo de escritura. Nesse caso, a presenca de edicdes
no conjunto de documentos em estudo ndo significa uma incurséo no terre-
no da edicdo critica, propriamente dita. E antes de mais nada o resultado de
um reencontro com o autor, flagrado critico de seu proprio texto e dos edito-
res, enquanto continua escrevendo a obra. Segundo Cecilia Almeida Salles
(1992, p. 98),

como o estudo genético confronta o texto que é com o que foi, com o que po-
deria ter sido, ou ainda com o que quase foi, ele contribui para, por um lado,



forcar a ver em cada fase um possivel término - uma possivel obra - e, por outro
lado, contribui para relativizar a no¢éo de concluséo e, assim, ver no texto con-
siderado final pelo artista uma possivel etapa.

Salvo em casos especiais, como transcrigdo de cadernos de anotacGes
ou de rascunhos, edicdo de obras inacabadas, poderia tornar-se ndo econd-
mico para a pesquisa e para a divulgacdo de seus resultados transcrever e
editar exaustivamente originais de obras éditas, obrigando-se, assim, a repe-
tir trechos extensos que ndo sofreram transformacgdes em qualquer das fases
testemunhadas nos originais. Por outro lado, até mesmo para o leitor culto,
ndo especialista, a sucessiva apresentacdo de originais ndo oferece por si
mesma uma informac&o objetiva, pois exige desse leitor ndo especializado o
exercicio de comparagdo, para verificagdo e comprovacdo das mudancas
operadas pelo autor. Consideramos, entdo, que a escritura de Sagarana deve
ser reconstituida a partir da Gltima versdo alcancada pelo autor, ou seja, a
partir da transcrigdo dos contos na forma da 5% edi¢do, acompanhados de
aparato genético, para demonstrar como cada narrativa se construiu através
das fases de escritura. Os textos transcritos devem ser marcados por chama-
das de notas que remetam as modificacfes apontadas no aparato genético,
indicando-se 0s documentos que testemunham as ocorréncias.

De forma esquematica, podemos assim demonstrar o dossié da géne-
se de Sagarana:

[Contos (1937), testemunho desconhecido]

Sez&o, encad. c. verm. (1937?)
Sez&o - encad. c. preto (1937?)
Pastas c/ originais - fols. soltas (s. d.)

[Testemunho desconhecido]

12 edicdo (1946)
2% edicdo (1946)

32 edicdo, “revista” (1951)

Originais da 42 ed. (1955)

42 edicdo, “versdo definitiva” (1956)

Originais da 5% ed. (1957)

Provas da 5% ed.
Sagarana - 52 ed., “retocada, forma definitiva” (1958)

Para entender a travessia da escritura de Sagarana, recorremos a
licdo de Philippe Willemart (1993, p. 93): "Da mesma maneira que para



dizer sua paixao a amada ou eliminar seu sintoma, o amante ou o analisando
precisam de tempo e de linguagem, assim o escritor necessita do tempo da
escritura para livrar-se desse bloqueio que o inquieta. O primeiro texto é,
de uma certa maneira, um texto mitico no qual se escreve o desejo do escri-
tor que, podemos imaginar, dira ao copista da Ultima versdo ou a sua secre-
taria : ‘E isso que queria escrever’. Dir4 esta frase conclusiva 'so depois',
como o analisando, que tera reconstruido sua historia. Mas tera a impressao
de reencontrar-se e de ter narrado algo dele, mesmo ha muito tempo enter-
rado em ndo sabemos qual tesouro, e de ter tampado uma brecha. De fato,
tera elaborado, a partir de um conjunto de formas-sentidos ou de um con-
junto de objetos de sua pulsdo de escrever, um texto erguido a dignidade da
Coisa, 0 que define a sublimacao, segundo Jacques Lacan.”

Se a escritura de Sagarana desafiou Guimardes Rosa durante mais de
vinte anos, completar o trabalho de reconstitui¢do de sua génese é 0 nosso
desafio para 0s proximos tempos.
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