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Meu canto de guerra,
Guerreiros, ouvi!
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RESUMO

O trabalho quer fomentar reflexdes sobre o percurso da lingua em que
foi cantada a cangdo “Para, serpente, para...” apresentada por Montaigne, no
Capitulo XXXI de seu Primeiro Livro dos Ensaios. Este ensaio, Dos canibais, re-
trata o encontro de alguns indios brasileiros com a Franca. Nele, o autor traduz
para o francés duas canc¢des ouvidas por si. Apresentamos uma das cangdes, que
0 poeta Waly Saloméo reclama sua autoria, apropriando-se do que foi descrito
por Montaigne, intitulada Cobra Coral, publicada no livro Tarifa de embarque, e
musicada por Caetano Veloso, levada a publico no CD Noites do Norte. A partir
de comparagdes com o original francés tentamos criar a letra no original tupi, ao
mesmo tempo em que apresentamos um breve relato sobre o desaparecimento
das nagdes indigenas brasileiras e sua redescoberta no séc. XXI. Para isso utili-
zamos a publicagdo em lingua terena de uma lenda extraida da revista Literatura
Marginal, Ato 11, nimero especial de Caros Amigos, de junho de 2002.

Palavras-chaves: sincretismo; indigena-brasileiro; afro-brasileiro; holocausto.

A chegada dos navegadores portugueses ao Novo Mundo foi
marco de mudanca crucial. Mudanca para aqueles que aqui se encon-
travam, principalmente. A carta de Caminha relata o encontro entre
0s dois mundos com olhos europeus e desejos de mercador. Os habi-
tantes da terra nova, onde havia 4gua em abundancia e beleza exte-
nuante, sdo vistos como futuros cristaos, terra fértil para expansao do
império catolico. O que se viu, testemunhado pelo tempo, foi 0 mas-
sacre, a derrocada de nagbes autdctones, o exterminio, o saque. A
cruz fincada sucedeu a espada idem. Ao latim da primeira missa su-
cedeu a lingua portuguesa engolida tal qual um ariete, cordas vocais
abaixo. As lendas e mitos, histdrias de cavalaria, resquicios romanos
e gregos. Fundava-se sobre a fragilidade da cultura oral os alicerces
do seu proprio sepulcro que todo o esplendor roméantico indianista
ndo conseguiu cantar, ou por omissdo, ou por ignorancia. O poeta
Augusto dos Anjos, o caso singular da poética nacional, visto por
muito tempo como 0 mais medonho dos nossos, talvez seja o que
melhor descreveu essa saga de destruicdo da raca em seu Os doentes:



()

E o indio, enfim, adstrito a étnica escéria,
Recebeu, tendo o horror no rosto impresso,
Esse achincalhamento do progresso

Que o anulava na critica da Historia!

Como quem analisa uma apostema,
De repente, acordando da desgraca,
Viu toda a podriddo de sua raga...
Na tumba de Iracemal...

()

E sentia-se pior que um vagabundo
Microcéfalo vil que a espécie encerra
Desterrado na sua prépria terra,
Diminuido na cronica do mundo!

()

Em vez da prisca tribo e indiana tropa
A gente deste século, espantada,

VVé somente a caveira abandonada

De uma raga esmagada pela Europa!

()

As reflexdes do poeta sdo a janela para 0s nossos proprios o-
Ihos. Salvo alguns top6nimos e termos culinérios a heranga tupi nau-
fragou na Baia de Todos os Santos. Para na¢des agrafas como eram,
o velho ditado latino confirma-se: verba volant, scripta manent. O
caso do indio Galdino Jesus dos Santos, incendiado por adolescentes
em Brasilia, em abril de 1997, é o &pice indicador do genocidio. O
seu nome é o atestado final da desgraca: um sobrenome adquirido
dos sem familia. Um indio chamado Galdino. Um indio chamado Je-
sus dos Santos.

Segundo o Processo n® 17901 do Tribunal do Juri de Brasilia
os indiciados, encabecados por Max Rogério Alves, pensavam estar
ateando fogo a um mendigo. Ndo imaginavam que seria um indio da
nacdo Pataxo. O relatério inicial do processo, apresentando o caso,
aponta:

Trés qualificadoras foram descritas na dendncia: o motivo torpe por-
que os denunciados teriam agido para se divertir com a cena de um ser
humano em chamas, 0 meio cruel, em virtude de ter sido a morte provo-

cada por fogo e o uso de recurso que impossibilitou a defesa da vitima,
que foi atacada enquanto dormia.



Nos anos em que se seguiu 0 modelo colonizador portugués
previram-se indios sendo usados como pecas de tiro ao alvo, na mira
das escopetas ou primitivos parabéluns. Nos quinhentos anos separa-
dores das agressOes, as qualificadoras do crime sdo compativeis e
bem poderiam ser retroativas, com uma atenuante: a vitima ja é tra-
tada como ser humano, mesmo que a fogo (e aqui 0s casos Se equipa-
ram novamente). O genocidio deu-se enquanto o “exterminando”
dormia. A metafora para a posse do territério consagra essa tese:
descobrimento. Arrancou-se-lhe o cobertor, virou-se-lhe a cama, in-
cendiou-se-lhe o sono, fecundou-se-lhe o pesadelo.

Ora, agindo assim com seu corpo, o corpo politico das nacoes
Tupi, como poderiam ter agido com seu corpo memorial, sendo es-
quartejando suas tradicGes, a partir de sua religido, passando pela sua
organizacao social-hierarquica? Se os dois guerreiros levados a bor-
do da nau capitania para um encontro com Cabral compreendessem o
que se passava teriam dado maior importancia ao fato, visto que ig-
noraram a todos. O brio tupi aliado a perplexidade, em conluio com
crencas religiosas, quem sabe os tenha paralisado. A pompa portu-
guesa, seguindo os ditames europeus, a Cruz de Malta, as letras de
Dom Dinis e Gil Vicente, conjugou-se em um “auto do aniquilamen-
to”. A tradi¢do oral sofria um achaque, sem quarup. Sem literatura,
letramento, muito embora superpovoado de mitologias, os “achados”
viram suas mais profundas e plantadas tradi¢des sucumbirem e seus
vestigios rarear. Mas ha resquicios fora das reservas hoje destinadas
as moribundas comunidades indigenas.

O sincretismo afro-brasileiro encobriu o sincretismo indigena-
brasileiro. A edigdo eletrdnica nimero 13 do Jornal Umbanda Hoje
(www.jornalumbandahoje.com.br) traz artigo de Hugo Saraiva acon-
selhando um olhar critico sobre a questdo. Para ele:

...a Umbanda é uma religido cristd e genuinamente brasileira (...) Devido
a supervalorizacéo, até por parte de muitos umbandistas, da cultura ne-
gro-africana, do culto aos Orixas das nacdes de Candomblé, criou-se
uma ofuscacéo da questédo indigena. Facilmente encontramos vasta litera-
tura a respeito da cultura africana e muito pouco, quase nada, sobre a ri-
quissima indigena brasileira no que se refere a Umbanda, sendo estes in-
dios formadores de nossa raiz ancestral e cultural.

A preocupacdo do articulista prende-se a maneira como a
Umbanda é tratada dentro dos seus prdprios terreiros. O poder da a-
fricanidade, adquirido com lutas de sangue, demonstra a entrada de-



finitiva do elemento negro na formagéo s6cio-cultural brasileira, en-
quanto o elemento indio ficou periférico. O Padre Bartolomeu de las
Casas, nas MissOes, e 0 Pe. Antonio Vieira defenderam a troca do
indio pelo negro como mao de obra barata e submissa. Tachado de
preguigoso, o indio ndo se prestava a servicos na lavoura. A historia
da escraviddo negra e seus levantes é por demais conhecida dos ma-
nuais de Histdria do Brasil. As religies afro se fortaleceram e per-
maneceram, enquanto que a religido dos Tupi foi agregada como fol-
clore. A observacdo de Saraiva é pertinente, pois apresenta valores
de facil observacdo. Os ritos religiosos e magisticos praticados antes
de Portugal refletem uma teogonia definida e inspirada, pois

(...) dangas tipicas como a Aruand, dancas totémicas dos Tupis, tambo-

res, amplo conhecimento do poder das ervas, a faculdade meditnica da

vidéncia, cultuavam e reverenciavam as forcas da natureza como mani-

festacOes da Divindade, tendo cada uma um deus respectivo, que, inclu-
sive, podemos associar aos Orixas da Umbanda.

Para provar suas idéias apresenta-nos um quadro teogonico
comparativo:

Nome Significado Na Umbanda
Tupd Deus Sol Deus
Caramuru Deus Trovéo Xangd
Aimoré Deus Caca Ox6sse
Urubata Deus Guerra Ogum
Anhanga Deus dos Mortos Omulu/Obaluayé
lara Deus Agua Yemanja
Jandira Deus Rios Oxum
Mitd Crianga Ibeijadas
Jurema Divindade Caboclas

O quadro apresenta 0 poder dessa religido pré-cabralina na
formacdo do Umbanda. Por outro lado, na mesma Umbanda, é fre-
gliente a presenga de caboclos, espiritos sabios que habitam as matas
e as selvas. Essa presenca abre uma fenda entre Candomblé e Um-
banda, muito embora Pretos Velhos e Caboclos possam conviver na
mesma tenda. A manifestacdo dessas entidades silvicolas ¢ marcada
por um ritual no qual a execucdo de um ponto cantado é o preAmbu-
lo. Esses pontos cantados sdo como hinos, mais conhecidos como cu-
rimbas. Os umbandistas acreditam ser a mdsica um dos caminhos pa-
ra um retorno a Deus e entrada no mundo espiritual. Todas as enti-



dades tém seus canticos de entrada e saida, de acordo com o que es-
tabeleceu o espirito autodenominado Caboclo Sete Encruzilhadas,
anunciador do Umbanda, que chama o Brasil de Pindorama, utili-
zando a lingua original tupi.

Todo esse levantamento quer esclarecer que, além de uma
cultura estabelecida e de uma tradicdo fundada na oralidade, os indi-
viduos habitantes da Terra Brasilis antes de 1500 desenvolveram
uma cultura musical vasta, inspirada na imitacdo da natureza e em
sua reveréncia. Canticos para ocasifes as mais diversas perpetuados
em letras com referenciacdo no mundo rodeante. Para os praticantes
da Umbanda, religido herdeira desses principios, o ponto cantado é
um ato de reveréncia e consagragdo. E aqui, nesses canticos, que fa-
remos nossa parada inaugural.

A GRANDE NACAO TUPI-GUARANI VE A EUROPA

O Novo Continente povoou 0 pensamento de sonhadores e
sensacionalistas. Voltaire, em seu Candido, coloca seu personagem
em terras paraguaias, e juntamente com Cacambo, seu fiel servidor,
chegam ao El Dorado. Essa terra, na qual tudo reluz a ouro, é criacdo
coletiva, motivada pelos supostos tesouros fincados nos solos da
América. Muitos aventureiros embrenharam-se mata adentro e nunca
mais voltaram. Relatos de monstros e animais fantasticos, tribos de
amazonas, homens gigantes e anacondas foram a festa de marinhei-
ros, marujos e desvalidos nas esquinas sombrias da Europa.

O interesse europeu pelo hominideo recém-descoberto, dado a
luz pelos portugueses, foi agucado pelo exotismo do seu viver e pela
esperanca de se conseguir pistas da terra do ouro. Nus, sem costumes
gregarios, integrados ao mato aqueles seres guardariam segredos e
mapas para um veio inesgotavel. Engano para uns e engodo para ou-
tros. Mas o El Dorado alastrou-se pelos sonhos. Conta-nos Manuel
Lucena Salmoral que o mito do El Dorado foi fundado na tradi¢do
chibcha, nos arredores da atual Bogot4, de os seus sacerdotes se ba-
nharem de sal, o que tinham de mais precioso, e mergulhar numa la-
guna para purificacdo. De sal para ouro a imaginagdo viva levou
pouco tempo para a alquimia.



A presenca desses individuos na Europa é relatado por algu-
mas testemunhas. Aquele que nos chama atencdo mais fortemente é
o0 do senhor Michel de Montaigne. O francés € o fundador do género
ensaistico. Seus Essays sdo imprescindiveis nas bibliotecas académi-
cas. Formam trés volumes com capitulos tratando desde o uso abusi-
vo dos perfumes, de divagacdes sobre a morte até a forca da imagi-
nacdo. Essa forca criadora de mundos e seres. Ndo nos pretendemos
elaborar um concerto epistemolégico sobre a obra, nos interessa sé e
somente s6, o capitulo 31 do primeiro livro. Esse capitulo é intitula-
do Dos canibais. Nele, Montaigne faz uma pequena reflexdo sobre a
América recém aquinhoada. A publicacdo do volume data, de acordo
com a nota preambular do autor, de 1580. O mito da Atlantida j4 re-
sidia nos homens da Europa. Montaigne trata de diferencar o0 Novo
Continente da terra absorvida pelas aguas:
N&o ha muitos indicios, entretanto de que seja a Atlantida o Novo
Mundo que acabamos de descobrir, pois quase tocava a Espanha e seria
efeito incrivel de inundagéo té-la transportado a distancia, em que se en-

contra, de mais de mil e duzentas léguas. Ademais os navegadores mo-
dernos ja verificaram nao se tratar de uma ilha (...).

Como se sabe, os franceses andaram por aqui e foram causa-
dores de intervengdes importantes em nossa cultura. Ao se autode-
nominar descobridor do Novo Mundo, Montaigne considerava-se
também colonizador e passa ao relato que nos interessa. Afirma ter
ouvido de um certo servical que os homens das terras de além-mar
nada tém de selvagem ou barbaro. Segue o ensaista a fazer uma des-
cricdo dos costumes e habitos dos indigenas: religido, organizacao
tribal, distribuicdo fisica das aldeias, reunifes e ritos. O nosso olhar
fecha-se sobre dois momentos, talvez Unicos na literatura francesa: a
descricdo de dois canticos tribais. O primeiro, um canto de guerra,
chamando para o sacrificio de um prisioneiro:

Que se aproximem todos com coragem e se juntem para comé-lo;
em o fazendo comerdo seus pais e seus avés que ja serviram de alimento
a ele proprio e deles seu corpo se constituiu. Estes musculos, esta carne,
essas veias, diz-lhes, sdo vossas, pobres loucos. N&o reconheceis a subs-
tancia dos membros de vossos antepassados que, no entanto ainda se en-

contram em mim. Saboreai-0s atentamente, sentireis 0 gosto de vossa
prépria carne.

O Movimento Antropofagico do nosso modernismo comeu
dessa fonte, numa referenciacdo perfeita, seguindo a risca o teor do
cantico canibal. O mais fascinante é o percurso, verdadeiramente é-



pico, desse hino. Do Brasil embrionério vai & Franca. Traduzido da
lingua materna para o francés e agora para o portugués. E certo que
deve se ter perdido alguma coisa, entretanto a critica de Montaigne o
eleva as mais belas formas da poesia oriundas dos gregos. E até
compara-0s. O cantico esta inserido no texto, ndo vem metrificado
ou dividido por estrofes, vem em forma de prosa. Montaigne nos re-
serva uma surpresa, porém. Dessa vez uma cangdo de amor:
Serpente, para; para, serpente, a fim de que minha irma copie as co-
res com que te enfeitas; a fim de que eu faca um colar para dar & minha

amante; que tua beleza e tua elegancia sejam sempre preferidas entre as
demais serpentes.

Segue Montaigne em sua explicacéo:

E a primeira estrofe e o estribilho da canco; ora, eu conhego bastan-
te a poesia para julgar que este produto de sua imaginagdo nada tem de
barbaro, antes me parece de espirito anacredntico. Alias a lingua que fa-
lam néo carece de dogura. Os sons sdo agradaveis e as desinéncias das
palavras aproximam-se das gregas.

A observacdo quanto a lingua dos americanos vem desembocar
no século XIX com a tese de migragdo desses povos, vindos da Oce-
ania, portanto com o tronco comum lingtistico no indo-europeu. A
lingua ndo sera nosso foco. Dialogando com o conceito de referenci-
acdo poética, embasado no ensaio Referenciagdo Poética e Contex-
tualizacdo Narrativa do professor Anazildo Vasconcelos, faremos
uma breve descricdo, seguida de interrogacfes, do processo poético-
criativo intertextual.

A GRANDE NAQ@O BRASILEIRA
VE A GRANDE NAGAO TUPI-GUARANI

As comemoragfes dos 500 anos de Brasil revelaram a ferida
aberta sangrando da situagcdo de nossas comunidades indigenas.
Completamente abandonadas, morrendo e desaparecendo como po-
Vo, estdo, como antes, entregues a dura e ma sorte. A sobrevivéncia
num Estado irresponsavel é desesperangosa. No mais novo nimero
especial da revista Caros Amigos Literatura Marginal (julho de
2002) h4 um texto escrito por duas indias terenas Kéli-Arunde e Ma-
ria Inziné, professoras em sua tribo no municipio de Miranda-MS. O
texto é bilingiie: portugués e terena. Talvez seja o primeiro texto te-



rena publicado em sua lingua original no séc. XXI. N&o conhego ou-
tro.

No ensaio de Montaigne, uma das caracteristicas do discurso
dos pajés, se assim podemos chama-los, é assentado em duas prerro-
gativas: o destemor diante do inimigo, na guerra, e o cuidar bem de
suas mulheres. O texto de Kali-Arunde e Inziné é uma apologia a se-
gunda orientagdo. Seu titulo € O Namoro e o Casamento (Hopuné G-
ti, Tumuneke!, em versdo terena) Essa redescoberta, publicada numa
revista nacional, com data e autor, baseada nas falas de um ancido,
Bruno Kali-hoopend, € significativa. A publicacdo pretende-se, no
entanto, porta-voz dos sem-voz, dai porque Literatura Marginal.

Um outro fato deu-se em 2000, no mesmo ano das comemo-
racBes. O langamento do livro Tarifa de Embarque, de Waly Salo-
méo, poeta baiano trouxe algo novo, ou velho. A pagina 59 depara-
mOo-nos com 0 poema

Cobra coral

Para de ondular, agora, cobra coral:
a fim de que eu copie as cores com que te adornas,
a fim de que eu faca um colar para dar 8 minha amada,
a fim de que tua beleza
teu langor
tua elegancia
reinem sobre as cobras ndo corais.

Como disse antes, pretendo descrever e interrogar. Retome-

mos a teoria do professor Anazildo:
A referenciacéo poética, isto é, o fato de um poema aludir a outro,
imitando-o na concepcdo criativa, utilizando-se de parte dele ou fazendo

mencao ao seu autor, ndo é um fendmeno moderno, ao contrario, é um
recurso de que os poetas vém se utilizando desde sempre.

O poema de Salomdo estd claramente ligado ao céantico de
amor dos Tupis apresentado por Montaigne. E bem mais que isso:
sofreu apenas um engendramento, o acréscimo de um sinénimo aqui
e a supressdo de um termo acola. E flagrante a semelhanca. A igual-
dade, melhor. Como tratar esse fato? Saloméo € poeta de vanguarda,
de veia reconhecida. A orelha de seu livro é assinada por Walnice
Nogueira Galvéo, estudiosa conceituada, senhora de pensamentos
avancados e contributos aos estudos literarios incomensuraveis.



Tarifa de embarque foi recebido com louvor pela critica. Du-
as criticas o saidam como o novo meio a mesmice. A primeira, de
Manuel da Costa Pinto, vinda no caderno Mais, da Folha de S&o
Paulo, reproduzida no sitio http://www.secrel.com.br/jpoesia/disse-
ram31.html#pinto, I1& o poema

Novelha cozinha poética

Pegue uma fatia de Theodor Adorno
Adicione uma posta de Paul Celan

Limpe antes os laivos de forno crematério
Até torna-la magra-enigmatica

Cozinhe em banho-maria

Fogo bem baixo

E depois leve ao Departamento de Letras
Para o douto Professor dourar.

Sobre 0 poema diz o critico:

(...) Salomao faz uma sinistra zombaria do fil6sofo alemao Theodor
W. Adorno, do poeta Paul Celan e de teéricos que vém estudando o que
se convencionou chamar de ‘literatura de testemunho’. Adorno é o pen-
sador judeu que afirmou que ‘escrever um poema ap6s Auschwitz € um
ato bérbaro’, denunciando assim a falacia da autonomia das esferas da
cultura e da arte em relagdo a materialidade da histdria. Celan é o poeta,
também judeu, cujos versos espasmoédicos, e muitas vezes herméticos,
representam as descontinuidades de uma voz interior que tenta em vao
reatar os fios de uma memoéria pessoal dilacerada. E a ‘literatura de tes-
temunho’ é o género ou subgénero composto por relatos dos sobreviven-
tes dos campos de concentragdo nazista, cuja importancia esta em expli-
citar a precariedade da linguagem diante da irrepresentabilidade do hor-
ror e ndo apenas do horror vivido pelas vitimas do Holocausto, mas de
todos aqueles que viveram uma experiéncia traumatica.

E acrescenta:

Deixando de lado o desrespeito de Waly Saloméao pela meméria de
guem viveu o que ele ndo viveu, deixando de lado o mau gosto e a irres-
ponsabilidade ética e historica de um verso como "limpe antes os laivos
de forno crematério”, deixando de lado tudo isso, é preciso dizer que vi-
ceja nesse poema um indesculpavel antiintelectualismo que, como se sa-
be, é o fruto perverso da filosofia vitalista e irracionalista que os nazistas
extrairam de Nietzsche, numa leitura equivocada que Waly Saloméo de-
veria saber neutralizar.

Claro esta que a critica se debruca negativamente sobre o poe-
ta, mas tenta eximi-lo:

Que fique claro: ninguém em sa consciéncia poderia atribuir a Waly
Salomé&o intengdes anti-semitas ou negacionistas.



O caso de Cobra coral segue 0 mesmo veio. O holocausto in-
digena brasileiro, vitimador de 20 milhdes de individuos, tem acres-
centado a sua histdria esse fato, beirando o plagio, da referenciacdo
poética. Os modernistas foram os mais assiduos nisso. Oswald de
Andrade foi mestre ao abstrair trechos da carta de Caminha e em-
prestar-lhe roupas novas. Isso era sua carta, seu manifesto de, como
no cantico do guerreiro, comer o alimento antigo e metaboliza-lo de
maneira a dar-lhe novos contornos.

O 6bvio € que ndo ha um autor definido por Montaigne para a
cancao de amor. Ele ouve de outro e o atribui a toda uma coletivida-
de. Era a tradicdo. Agora aproveitada pelo poeta baiano como fruto
de sua escrita e fabulosa imaginag&o.

Acrescentemos mais um fato. Esse poema ao ser lido por
Caetano Veloso, um dos pilares tropicalistas, causou furor. Tanto
que o compositor depositou-lhe masica e o gravou em seu disco Noi-
tes do Norte, lancado no mesmo ano, em que reacende a composicao
afro de nosso povo, citando Joaquim Nabuco. Sem querer, pois ao
que parece desconhecia 0 ensaio de Montaigne, o baiano serve de
porta-voz dos povos indigenas brasileiros que como disse o critico
Manuel da Costa Pinto “viveram experiéncias traumaticas”, assim
como 0s judeus.

A critica e a sociedade, por omissdo ou ignorancia, como no
caso do indianismo romantico, ndo se pronunciou sobre o fato. Nem
Salomédo, nem Veloso foram argiidos por essa investida contra a in-
cendiada tradicdo indigena brasileira. N&o se pode pedir muito, en-
tretanto, num pais em que a meméria é morta e sepultada diariamen-
te por arautos e senhores do novo. Lamenta-se, ou lamentamos, que a
festa ofusque a Histéria, o pdo e o circo, em migalhas, se sobrepo-
nham ao pensar.

N&o pretendemos, como foi visto, enveredar epistemologica-
mente pelo fato. Quisemos apresentar um fato isolado gerador de
perguntas, fomentador de dudvidas. Dois conceitos tdo esmiugados
€OmMo 0 ensaio, visto como categoria literaria narrativa e a referenci-
acdo poética, exterminadora, na pds-modernidade, do conceito de
plagio, ndo poderiam ser tratados em tdo poucas linhas. Essas duas
discussdes tém tradicbes bem mais profundas e ja produziram pagi-
nas bem mais brilhantes e compromissadas. Fique-nos o percurso li-



terario cumprido pelo poema Cobra Coral em 500 anos de andancas.
Terminamos com um fato desconcertante nos apresentado por Mon-
taigne no mesmo ensaio. Alguém pergunta a um dos indios visitantes
de Franca o que tinha achado da cidade e o que ela lhe havia revela-
do, ao que responde:

(...) observaram que ha entre nés gente bem alimentada, gozando as
comodidades da vida, enquanto metades de homens emagrecidos, esfai-
mados, miseraveis, mendigam as portas dos outros (em sua linguagem
metaforica a tais infelizes chamam ‘metades’); e acham extraordinério

que essas metades de homens suportem tanta injustica sem se revoltarem
e incendiarem as casas dos demais.

Chamas e siléncio!
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