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RESUMO

Neste artigo apresentamos criticamente algumas costumeiras definicoes de
estilo assim como diversas abordagens da estilistica Dividimo-las nos grupos de
definicdes, , em que se consideram os seguintes fatores: escolha; caracteristicas
individuais; desvio de uma norma; desvio de contexto; conjunto de caracteristi-
cas coletivas; relages entre entidades linguisticas formulaveis em textos mais
extensos que a sentenga. Ao final, concluimos que podemos agrupar grosso modo
0s pontos de vista em dois grandes grupos: aquele que reconhece o estilo como
norma dada pelo sistema de possibilidades ( la langue ) ou pelas variedades de
uma dada lingua e aquele que reconhece o estilo como desvio, seja em relacédo aa
norma, seja em relagéo ao contexto linguistico ou co-texto
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INTRODUCAO

E facil afirmar que a investigacdo de uma investigagdo esti-
listica sdo as caracteristicas intratextuais de viés afetivo ou expres-
sivo. Mas a objetividade para tal empreendimento é, no entanto, o
grande problema em andlise estilistica.

N&o queremos afirmar que é sempre fécil estabelecer frontei-
ras, que decorrem de nossos cortes e métodos reducionistas. Ha ca-
sos em que existem interferéncias entre Semantica e Estilistica,
Morfologia e Estilistica. H& casos, porém, em que a interdisciplina-
ridade resulta caotica. Consultamos, no livro de Monteiro (1991),
um capitulo intitulado ‘Alguns Problemas do Significado’. Deste
capitulo consta um estudo breve sobre polissemia cujas implicac6es
no dominio da estilistica ndo podemos compreender. Apenas tenta
definir o retrocitado fendmeno e descrevé-lo. Encontramos um outro
item chamado hiponimia e suas relagdes com outro chamado hipe-
ronimia. Tais assuntos sdo abordados em Semantica e ndo entende-
mos, pelo menos ndo ficaram claras as implicacdes de todos estes
conceitos na Estilistica.

Um fator importante na investigagdo é a cautela com mind-
cias, o que pode sobrecarregar a andlise e trazer dados né&o-
pertinentes. Delimitar o que é fato de estilo é tarefa primordial do in-



vestigador. Nada impede, reiteramos, que nos valhamos de aspectos
gramaticais ou semanticos contanto que convirjam para o que estabe-
lecemos como estilo.

Gramaticas do ensino elementar, como a de Cegalla (1983),
incluem em capitulo que chamam de Estilistica o estudo das Figuras,
no caminho trilhado pela velha Retdrica. Até que ponto o que cha-
mamos zeugma ou elipse pode ter expressividade? E os famosos ca-
sos de silepse de género, nimero e pessoa?

Um livro bastante pratico, de Tavares (1984), cataloga ao
longo de 55 péaginas, uma série de figuras e tropos. Algumas sdo de
reconhecimento dificil, em virtude de se distinguirem de outras por
detalhes sibilinos. Somos do parecer de Monteiro quanto ao topico
de figuras de linguagem: “Grande parte do descrédito da retérica tra-
dicional se deve ao acimulo de figuras inventariadas, muitas delas
tdo semelhantes que as diferenciacBes parecem sibilinas e desneces-
sérias” (1991: 27).

A mera identificacdo das figuras nada representa em termos
de analise estilistica. Reconhecer uma figura ndo leva a descobrir o
seu potencial expressivo.

Quem admite que o estudo do estilo diz respeito a expressivi-
dade, a despeito das dificuldades e problemas que decorrem da deli-
mitacdo do lexema expressividade, pode ver no exame das figuras e
tropos um rico manancial. Porém, se vistos como meras entidades a
serem identificadas, nada temos a lucrar.

Alguns professores que ensinam 0 que chamam de estilistica,
seguindo os ensinamentos de gramaticas tradicionais, como a de Ce-
galla (1983: 410-12), falam de “vicios de linguagem’ em oposi¢do as
qualidades da ‘boa linguagem’. Tavares (1984: 385-88) chama tais
qualidades de Estilo Gramatical. Pertencem ao dominio desse estilo a
correcdo, a clareza, a concisdo, a harmonia e a propriedade. Monteiro
(1991) aceita a sugestdo de Tavares e incorpora esses fatores as ‘vir-
tudes de estilo’. Embora Monteiro assevere ndo se tratar de gramati-
quices, corremos um sério risco: de incorrermos em outro prescriti-
vismo, ao nos valermos de modelos literarios para que os alunos a-
preciem e imitem. Aquelas ‘virtudes’, ensinadas pelos que ministram
por ai afora aulas de redagdo, podem até ser em parte, com teoria e
pratica pari passu, usadas como meio de ordenagdo do pensamento.



Porém, o que tém mais virtudes a ver necessariamente com estilo? A
ambigiidade ndo pode ser estilisticamente explorada? A concisdo
pode ser mensurada? Um texto barroco, pleno de ornatos, ndo seria
estilisticamente vidvel? Cremos que existe uma confuséo entre estilo
como norma do bem redigir referencialmente e estilo como expres-
sdo literaria. Falta uma situacdo histdrica destas propaladas virtudes,
sem a qual ficamos no abstrato.

N&o basta aludirmos a caracteristicas textuais, julgando que
estamos sendo objetivos. Convém definir que caracteristicas seriam
estas, de sorte que tracemos o devido recorte no interior do conti-
nuum do conhecimento, para delimitarmos o fato de estilo, para ndo
fazermos aflorar uma indtil sobrecarga de fatos gramaticais e até fi-
lolégicos na abordagem estilistico-textual.

Nosso trabalho, pois, se justifica na medida em que busca a-
clarar o concito de estilo e de Estilistica, vez que seu campo de atua-
¢do ndo se encontra bem demarcado.Baseamo-nos nas concepgdes de
estilo conforme os parametros:

a) como um processo aditivo, como espécie de adorno em
volta do nicleo intelectual do pensamento;

b) como escolha entre expressdes alternativas;
€) como conjunto de caracteristicas individuais;
d) como desvios de uma norma;

e) como conjunto de caracteristicas coletivas;

f) como relagdes entre entidades linguisticas formulaveis
em termos de textos mais extensos que a sentenga.

O ESTILO COMO PROCESSO ADITIVO

O estilo é visto como um acréscimo ao pensamento de modo
que este possa produzir o efeito completo que por si mesmo ndo po-
deria atingir. Subjacente a tal concepgdo de estilo, hd uma dicotomia:
intelecto/emogdo. Periférico ao pensamento, como um halo a envol-
vé-lo, o estilo cria, através de circunstancias calculadas, condigdes
favoraveis ao efeito que se deseja obter. Estilo ndo é, pois, definido
em termos de beleza que possa gerar, mas em termos de eficacia,
quando devidamente engrenado ao nicleo intelectual.



O escritor Stendhal concebia, deste modo supra, a funcdo de
estilo. Com este conddo, considerava-se poder distinguir obras elo-
quentes de ndo eloguientes conforme a presenca ou ndo de uma adi-
¢do estilistica.

E muito dificil caracterizarmos uma obra segundo os critérios
de Stendhal sem que caiamos no arbitrario e no pessoal. Adjetivar
como eloquente/ndo elogliente uma dada obra pressupde um grande

refinamento de método e técnica. O problema é Como reconhecer es-
critores mediocres e escritos tidos como ndo-literarios, escritores que
jamais entram em contato com sua fala.,por ndo encontrarem meios
adequados de expresséo.

O ESTILO COMO ESCOLHA

Cleanth Brook e Robert Peen Warren (apud Enkvist et alii,
1974) definem estilo em seu livro Understanding Fiction como sele-
¢do e ordenagdo da linguagem. Todavia, podemos dizer que um dos
inconvenientes desta definicdo é a énfase indesejavel nos processos
mentais do escritor. Afinal de contas, s6 o texto é diretamente aces-
sivel e nele a selecdo ja é fato consumado. E se sele¢do é mera esco-
Iha, por impossibilidade de usar todos os recursos linguisticos, o uso
do termo € banal e desnecessario. Se em vez de dizermos ‘a casa pe-
gou fogo’ dissermos ‘a casa incendiou’, que ha de estilistico nisto?
Que ha sendo a atualizacdo no sintagma de elementos predicadores
possiveis no paradigma? Ora, mas isto ainda é fato lingiistico de na-
tureza gramatical. Ha, por certo, escolhas estilisticas, porém ha pos-
sibilidades triviais de escolha e possibilidades que diferem por mati-
zes sutis de significado. Revelar as sutilezas que opdem as diversas
alternativas é, muitas vezes, uma tarefa custosa e pouco operacional.

Estamos, pois, de pleno acordo com Elia (1978: 66), quando
afirma que ‘a verdade é que nem sempre a escolha faz o estilo, ao
passo que pode haver estilo num emprego feliz da forma sem parale-
lo no repositdrio idiomatico’. O referido autor, seguindo as licbes de
Damaso Alonso, ndo julga a escolha como critério especifico de fato
estilistico.

Se a solucdo, entretanto, corresponde a caracteristicas pre-
sentes no texto, podemos analisa-lo mais direto, sem que precisemos



adentrar nos processos mentais do escritor ou tenhamos que opor
em aberto construcdes possiveis a construgdes realizadas. Mesmo
assim, resta-nos saber que caracteristicas devemos selecionar para
gue ndo confundamos as consideragdes gramaticais com as estilisti-
cas.

A identificagdo do processo de escolha com o fato estilistico
ainda persiste. Lapa (1977: 216-36) utiliza-0 ao estudar a concor-
dancia verbal, e Melo (1976: 121-209) também faz emprego dele ao
tentar abordar a sintaxe de uma perspectiva estilistica. O fato de es-
tilo decorre da selecdo e organizacdo. A adocdo do processo de es-
colha entre alternativas para a posterior utilizacdo de uma delas se
torna patente quando o dltimo autor enfoca nos capitulos XIX, XX e
XXI aspectos de regéncia, concordancia e de ordenacdo de palavras,
respectivamente. Isto decorre da distin¢éo que se faz entre os domi-
nios da Gramatica e da Estilistica: a primeira estudaria as normas
obrigatdrias e a segunda, as normas facultativas.

Monteiro (1991: 47-78) também adota o critério da escolha.
Temos a impressdo de ver no fato estilistico um campo perigosa-
mente aberto, ja que o autor ndo efetuou nenhuma prévia demarca-
¢do tedrica para fundamentar uma suposta analise estilistica. Supos-
ta sim, pois, se ha uma norma capaz de reger a escolha, por que esta
escolha tem cunho estilistico? Que ha de estilistico em elipsar a pre-
posicdo junto a adjuntos adverbiais ou adotar uma das regéncias de
um verbo de dupla regéncia?

Para encerrarmos toda esta discussdo, que nos levaria dema-
siado longe, acrescentariamos que, nos moldes amplos e frouxos
com que a questdo da escolha foi posta, ainda estamos em terreno
nitidamente gramatical. O fato estilistico, ainda ndo ganha dimen-
sOes proprias capazes de consolidar uma ciéncia, porque lhe falta
algo bésico para a construgdo de qualquer ciéncia: autonomia. Re-
sultado: como a Estilistica fica a reboque da Gramatica e assume
aspecto tdo amplo, ndo saberiamos como iniciar e terminar satisfato-
riamente uma andlise estilistica.

Enfim o principio da escolha ndo é pertinente para delimitar
os dominios da estilistica.Escolas funcionalistas, como a de Halli-
day se fundam neste principio e ndo se pode afirmar que a finalida-



de destas escolas seja circunscrita ao estilo, mas ao estudo da lingua
alicercado nas metafuncdes.

O ESTILO
COMO CONJUNTO DE CARACTERISTICAS INDIVIDUAIS

O estilo, assim enfocado, constitui-se elemento da parole.
Consiste na linguagem pessoal, idiossincratica, por oposicao a lin-
guagem de todos.

Algumas indagac@es, contudo, ndo nos escapam. Como po-
demos separar os tracos idiossincraticos de um dado estilo dos ou-
tros tragos presentes no texto? Quais os tracos da parole contrasti-
vos com 0s tracos da langue? Afinal de contas, o sistema ndo é algo
feito, acabado, mero produto:

... sistema de possibilidades, de coordenadas que indicam caminhos
abertos e caminhos fechados: pode ser considerado como conjunto de
‘imposi¢des’, mas também, e talvez melhor, como conjunto de liberda-
des, pois que admite infinitas realizagOes e s6 exige que ndo se afetem

as condicdes funcionais do instrumento linglistico: mais que ‘impera-
tiva’, sua indole é consultiva.

Coseriu afirma o supra-exposto, com o0 objetivo de rever a
dicotomia lingua/fala, de Saussure, e propor uma divisdo tripartite,
mais préxima da realidade linglistica: sistema/norma/falar concreto.
Coseriu aponta as insuficiéncias da dicotomia saussureana e insiste
que a norma é uma noc¢ao pertinente e necessaria. Ela é a realizacéo
coletiva do sistema, que contém o proprio sistema e, ademais, 0s e-
lementos funcionalmente ndo-pertinentes duma comunidade, en-
quanto a fala, sendo realizacdo individual-concreta da norma, en-
globa a propria norma e a originalidade expressiva dos falantes. A
norma age, pois, como limitadora da liberdade expressiva do falan-
te.

Admitindo, portanto, como vélida a proposta coseriana, res-
ta-nos, pois, buscar os rasgos individuais que configurem propria-
mente parole e 0s que configuram estilo, se ndo acabamos por so-
brepor os dois conceitos retro. Em suma, admitindo entdo um fato
estilistico,convém detectarmos aspectos essenciais que, delimitados,
sejam capazes de indicar em que um falante foi original e expressi-
VO.



Coseriu tem razdo ao afirmar que o falante é expressivo na
medida em que aplica com originalidade o sistema:

Em sua atividade lingtistica, o individuo conhece ou ndo conhece a
norma e tem maior ou menor consciéncia do sistema. Ao ndo conhecer
a norma, orienta-se pelo sistema, podendo estar ou ndo de acordo com
a norma (criagdo analdgica); conhecendo-a pode repeti-la dentro de li-
mites mais ou menos modestos de expressividade ou rechacé-la delibe-
radamente e ultrapassa-la, aproveitando as possibilidades que o sistema
pde a sua disposicdo. Os grandes criadores de lingua como Dante,
Quevedo, Cervantes, Gongora, Shakespeare, Pubskin rompem consci-
entemente a norma (que é algo como ‘o gosto da época’ na arte) e, so-
bretudo, realizam no grau mais alto as possibilidades do sistema: nao é
um paradoxo, nem uma frase feita, dizer que um poeta ‘utilizou todas

as possibilidades que a lingua Ihe oferecia.” (1979a:74).

Neste sentido, podemos repetir com Humboldt e Croce que,
na realidade, ndo aprendemos uma lingua, mas sim aprendemos a
criar numa lingua, isto é, aprendemos as normas que guiam a cria-
¢do numa lingua, aprendemos a conhecer as diretrizes, as setas indi-
cadoras do sistema e os elementos que o sistema nos proporciona
como moldes para nossa expressao inédita.

Com o supra-asseverado queremos implicar o seguinte: sO
por mera concessao, falamos numa lingua de Dante ou de Camdes,
porque como usuarios privilegiados souberam fazer uso inteligente
das possibilidades do sistema. Mesmo admitindo tal concepcao de
estilo, enfatizamos que, pelo menos virtualmente, in abstracto, e-
quivale a nocédo de fala. Percamos, todavia, a ilusdo de ser uma fala
cujas premissas ndo estdo contempladas no sistema da lingua. Um
problema: dentre as realiza¢Ges individuais, o que selecionar para
ser fato estilistico, de modo que ndo se confunda com fatos gramati-
cais ou lexicais, simplesmente?

Aqui, a guisa de ilustragdo, convém nos reportar a obra de
Discini (2003),que,baseada na teoria greimasiana do discurso, ca-
racteriza o estilo nos seguintes termos “estilo é recorréncia de tracos
de conteldo e de expressdo,que produz um efeito de sentido de in-
dividualidade “(2003:31). A autora prdpria assume as consequén-
cias de sua concepcao de estilo parametrizada e abalizada em Grei-
mas::a ) o estilo é apreensivel numa totalidade; b) o estilo é um fato
diferencial; c) o efeito de individualidade permite a construcdo do
ator da enunciagdo; d) o ator da enunciacdo manifesta-se por um e-
thos (um carater,que pressup8e um corpo e uma voz ); e) o estilo é



um modo recorrente de referencializagdo da enunciagdo no enuncia-
do; f) o estilo constrdi-se sobre outro estilo e, por isso,mostra seu
direito e seu avesso.

Como notamos, a base é a Analise do discurso de Grei-
mas,que constitui referéncia “normal’ para aprender este sentido de
individualidade e diferencialidade .Como esta apreensdo é possi-
vel,é assunto que demanda outro trabalho.

O ESTILO COMO DESVIO

Haveria, segundo esta concepgdo, um ‘estado neutro’ da lin-
gua, ‘enunciados estilisticamente neutros’ ou uma espécie de grau
zero do estilo. O traco estilistico corresponderia a uma distanciacéo
em relacdo ao uso ‘normal’. Convém, todavia, que fagamos alguns
devidos reparos.

Em primeiro lugar, é necessario especificarmos bem o que
entendemos por norma e desvio, de modo que consigamos superar
circularidades na explicitacdo de um e outro conceito. Em outras pa-
lavras: ao conceituarmos desvio, devemos fazé-lo de tal modo que
ndo o identifiquemos a partir de uma norma da mesma maneira que
identificamos esta a partir de um desvio. Ambos 0s conceitos devem
ser precisados concreta e operacionalmente.

Por outro lado, ndo pensemos que o problema estara resolvi-
do ao tomarmos como norma ou referencial a lingua como um todo.
E impraticavel e teoricamente indesejavel uma medida que tenha t&o
largo escopo.

Para resolver o problema, alguns autores apontam o papel
das frequéncias e das analises estatisticas. Haveria, pois, um auxilio
interdisciplinar, cabendo ao linglista indicar ao estatistico que tra-
¢os devem ser destacados na analise.

Enkvist et al. (1974) créem acertados estes passos, acrescen-
tando apenas que a individualidade de um dado texto deve ser me-
dida, ndo tomando a lingua como um todo, mas a parte dela que
guarde conexdes significativas com a passagem analisada. Acres-
centemos: a anélise das frequéncias deve corresponder uma indis-
pensavel anélise qualificativa.



Acreditamos que ha outra boa maneira de vermos a questdo
do desvio. E é aqui que nos valemos de Riffaterre, que tentou, a
nosso ver, com resultados tedricos melhores que os demais, aplicar
um método estrutural as pesquisas e analises estilisticas.

Riffaterre refuta a nocdo de grau zero e de estilo como refor-
¢o ou énfase. Também exclui o conceito de norma associado ao sis-
tema linguistico total bem como julgamentos do leitor confinados ao
impressionismo e ao subjetivismo. Trata-0s como um mero sinal pa-
ra evitar esses riscos. Cria as nog¢des de arquileitor, a que j& aludi-
mos, e anexa-lhe uma nocdo complementar, a de contexto estilisti-
€0, que visa a podar erros provenientes das informagdes transmiti-
das pelo arquileitor.

Como ja dissemos, 0 mestre norte-americano afasta a nogéo
de norma nos moldes a que ja nos referimos e substitui pela nocao
de contexto estilistico, que é ‘um padrao linglistico rompido por um
elemento que é imprevisivel e o contraste que resulta dessa interfe-
réncia e o estimulo lingiistico’, diz ele em seu Estilistica Estrutural
(1973: 56). E a unidade estilistica passa a ser definida como contex-
to mais processo estilistico.

Em suma, ndo obstante a redugdo inerente a qualquer método
e as fragilidades dai decorrentes, a Estilistica Estrutural de Riffater-
re, com seu cunho nitidamente sintagmatico, abriu novos rumos a
pesquisa estilistica, condenada por muito tempo ao subjetivismo, ao
dominio da gramatica e a conceitos inoperantes de norma e escolha,
que abrem perigosamente as analises estilisticas em espaco nebulo-
so demais.

Cumpre destacar que a nogdo de fato estilistico em Riffater-
re, como desvio em relagdo a um contexto, ndo deve nos levar a ob-
sessdo de ‘normalizar’ os textos, que provoguem estranhamento no
leitor, gracas a sua ilegibilidade e opacidade de primeira instancia.
Esta busca de ‘normalizagdo’ é severamente criticada por Riffaterre
(1987), ao criticar Cohen (1974: 105), quando este tentou analisar a
anomalia seméntica do sintagma bleus angélus (ave-marias azuis),
em ‘L’azur’ de Mallarmé:

O erro de Cohen foi de ler bleus angélus no sentido que estas pala-

vras teriam na lingua fora do contexto, enquanto, no poema, o comple-
X0 textual basta para substituir a carolice adocicada de bleus angélus



pela antifrase do sentido comum. A relagdo semantica estéa inteiramente
dentro do texto. (1987: 27).

Elia (1978:100), apesar de alguns sendes apresentados a po-
sicdo behaviorista de Riffaterre, exalta-lhe a maestria com que con-
duziu a analise do poema ‘Les Chats’, de Baudelaire, decorrente ndo
s0 do método mas da sélida formacdo humanistica do scholar norte-
americano. ‘Nada, portanto, daquela ‘necrépsia’ a que se referiu A-
lain Hardy, e muito, muito mesmo, da reclamada andlise in vivo’, a-
firma a nosso linguista patricio, na referida pagina

Cabe aqui uma breve referéncia as pesquisas de Dubois et al.
(1974), que, redimensionando a antiga retérica, propdem um redi-
mensionamento dos varios tipos de metabole a luz de dados tedricos
da linguistica moderna.

Distinguem um plano de expressdo de um plano do conteu-
do, para o primeiro diferenciando metaplasmos de metataxes e para
0 segundo, metassememas e metalogismos. Os metaplasmos ocor-
rem em nivel morfico e as metataxes, em nivel sintatico. Os metas-
sememas se ddo no plano da seméantica e os metalogismos, no plano
da logica. Sdo exemplos de metaplasmos: aférese e prdtese; de me-
tataxe: anafora e mesoteleuto; de metassememas: sinédoque e meta-
fora; de metalogismos: hipérbole, antitese e paradoxo. Eis o esque-
ma da proposta de Dubois e seus co-pesquisadores.

Mletaplasmos (nivel da morfologid)
Plano da expressaon

Ietataxes (nivel da sintaze)

Iletaszsemeras (nivel da semantics)

Plano do conteudo

Iietalogismos (hivel da logica)

H&, como se pode constatar, outro modo de conceber os des-
vios. Apesar de embasada em modelos antigos, é louvavel o esforco
de Dubois no sentido de reorganiza-los e tracar-lhes uma visao coe-
rente. Ndo pomos, entretanto ,furtar-nos a algumas observagdes.



Primeiro: de nada vale identificarmos os desvios propostos
pelo grupo de Liége, se ndo formos capazes de identificar matizes
expressivos de tais desvios e de transcender a pura e simples catalo-
gacdo. Devemos, portanto, ir além do reconhecimento taxonémico.
A titulo de exemplo, julgamos oportuna a aplicacdo da proposta de
Dubois em Guimardes Rosa em que se depreendem metaplasmos e,
em menor grau, metataxes bastante expressivas. Porém, duvidamos
gue as metaboles sejam encontradicas em qualquer texto, o que li-
mita, e muito, a proposta de Dubois.

Segundo: que fronteiras tedricas estabelecemos entre metas-
sememas e metalogismos e entre o desvio no nivel seméntico do da-
quele no nivel l6gico? A proposito disto, recorramos a um exemplo
de Guimardes Rosa, extraido de Monteiro (1991: 44): ‘Ele néo lar-
gava o fogo de gelo daquela idéia’. Afirma lucidamente o lingiista
cearense: “A expressdo fogo de gelo é de analise complexa, uma
vez que os termos se antitetizam num sentido, mas, num outro pla-
no, assumem valor metaférico. Assim, como sera possivel dizer que
se trata de um metalogismo ou de um metassemema?”

Dubois (1974:176) acrescenta que o reconhecimento do me-
talogismo requer o conhecimento do referente para contradizer a
descricdo fiel do que se poderia atribuir a ele. Mais um complica-
dor: além de ndo nos responder satisfatoriamente, Dubois ainda a-
crescenta condicdes paradigmaticas, isto €, de conhecimento do
mundo para a identificacdo de um metalogismo e introduz o referen-
te, para contrapor a ‘normalidade’ dele oriunda e nele consagrada,

ao que a linguagem funda como absurdo.

No que tange a outros desvios da norma,socorremo-nos des-
tes exemplos excertados de Monteiro (1991:18), relativos a obra de
Clarisse Lispector, Uma Aprendizagem ou O livro dos prazeres:

a ) Eu estou apaixonado pelo teu eu.Entéo nos é.
b) Eu sou tua e tu és meu,e nos € um.

O “desvio gramatical” tem o propésito estilistico de sinalizar
a importancia da unidade dos amantes,marcada pelo predicativo do
sujeito.

Entretanto os que lidamos com a lingistica sabemos quédo
dificil é delimitar com preciséo o conceito de norma, pois isto im-



plicaria estabelecer e fronteira entre Gramatica e Estilistica.Parece
que o estabelecimento do contexto como norma é uma medida mais
tangivel e identificavel. Se, dentro de um contexto,um recurso satu-
ra,ele perde impacto estilistico e informatividade.

O ESTILO
COMO CONJUNTO DE CARACTERISTICAS COLETIVAS

O estilo pode ser definido, conforme ja vimos, como um
desvio de uma norma, mas ha quem o defina e o caracterize positi-
vamente em termos de norma.Em certos pontos, valendo-nos das
concepgoes coserianas, podemos admitir que a estilistica ballyana é
uma estilistica da norma,ja que ndo poderia ser do sistema, pois este
é um sistema de possibilidades e constitui um fluir continuo,nunca
esta feito,esta sempre por fazer; traz herancas do passado e ja proje-
ta seu futuro.

Enkvist et alii (1974: 41) dizem ser possivel, a principio,
com base em tragos comuns, indicar pontos de convergéncia entre
os diversos autores. Estes tragos levariam em conta aspectos intra-
linguisticos e extralinguisticos.

O supracitado autor afirma a dificuldade inerente a uma defi-
ni¢éo de estilo nos termos positivos de uma norma. Tentativas nesse
sentido tém contido, com freqliéncia, em elemento acentuadamente
arbitrario, e conduzem facilmente a afirmativas controversas, por
exemplo, negando aos sonetos de Milton o privilégio do estilo.

Autor que merece destaque é Bally (1951), que quis imprimir
um norte a Estilistica, da qual é considerado fundador, as marcas do
pensamento saussureano. Bally atribui & Estilistica a tarefa de detec-
tar os caracteres afetivos de uma dada lingua, a fim de construir o
sistema expressivo desta lingua. Ele distinguia a possibilidade de
existir uma Estilistica interna, que enfoca 0s meios expressivos de
um dado sistema linguistico e uma Estilistica Externa, cujo objetivo
é comparar diversos sistemas expressivos de varias linguas

A Estilistica de Bally é a da langue, ndo da parole. Excluia
de seu bojo a criagdo literaria, porque esta usaria, ao ver do mesmo
Bally, a lingua para fins estéticos e com certa interacionalidade. Se-
parava-se assim o estilo da estilistica.



Muitos anos ja se passaram desde a publicacdo do Traité de
Stylistique Frangaise. A nds parece que sua Estilistca pode ser com-
preendida de duas maneiras: como meios de expressdo fornecidos
por uma lingua funcional e pelas variedades de uma dada lin-
gua:regionalismos,arcaismos, girias, em que se inserem as palavras
evocativas. Por certo viés, a Estilistica de Bally é Sociolingiiistica.
Restam,no entanto, algumas indagac6es a fazer.

Primeiro: como delimitar no sistema total da lingua os fatos
expressivos? Ou nao é possivel fazé-lo? Receamos a proliferacéo de
mindcias, que pode levar a uma ‘semiose’ ilimitada dos meios ex-
pressivos, sem um fio condutor. H4 numerosos fatos expressivos no
vocabulario, na sintaxe, na morfologia e na fonologia de um dado
idioma. O campo é vasto. Pela auséncia de um fio condutor, ja que a
Estilistica ballyana se define por negagdo, como complemento da
lingiistica saussureana, os riscos de detalhismos sdo grandes. Con-
sulte-se a obra de Monteiro (1991), capitulos 3 e 7, e verificar-se-a a
imprecisdo nas fronteiras entre sintaxe e estilistica, semantica e esti-
listica. Examine-se também a obra de Martins (1989), especialmente
o capitulo referente a estilistica sintatica, para constatar-se que mui-
tos fendmenos aludidos, como a elipse, ndo tém nada de estilistico.

Segundo: como proceder a necessaria depuracdo dos fatos de
modo que possamos separar uma grau zero ou carater representativo
da lingua de aspectos expressivos?

Terceiro: ha meios expressivos, que evocam a origem de
uma palavra ou meio social ou regional a que elas pertencem (arca-
fsmos, regionalismos, girias). Sem o devido cuidado, podemos estar
fazendo sociolingiistica em vez de estilistica.

As trés criticas acima, acrescentemos uma quarta, de Cose-
riu:

Esta pretensdo constitui o equivoco fundamental da concepcéo lin-
glistica de Bally:a expressividade de uma forma é medida em relagéo a

uma finalidade expressiva concreta, e ndo ha razdo para afirmar que o
modo lingtistico que expressa adequadamente indiferenga ou seguran-

ca seja ‘menos expressivo’ que outro, que expressa — também de ma-
neira adequada — desejo, temor, inseguranca, etc. E 0 mesmo vicio ori-
ginal da chamada ‘estilistica da lingua’ que inutilmente tenta delimitar

seu objeto, em relagdo ao objeto da gramatica, no plano da lingua abs-
trata. N&@o existe um dominio ‘estilistico’ (ou ‘expressivo’) no ‘ambito

da lingua’: do ponto de vista ‘expressivo’todos os modos lingiisticos



tém ‘valor expressivo’; e do ponto de vista erroneamente chamado ‘16-
gico’, todos tém ‘valor l6gico’. A Critica da razdo pura e a Fenomeno-
logia do Espirito s@o também obras literariamente realizadas porque a
sua forma de expressdo corresponde, mesmo em sentido ‘subjetivo’, a
sua finalidade expressiva, e ndo seriam se apresentassem, por exemplo,
0 estilo do romance policial. Em troca, uma histdria de filosofia, como
a de B. Russell, incomoda - entre outras coisas mais graves — também
pelo seu estilo conservador e periodistico. (1979b:145).

Ha autores que pendem, entre nés, para a Estilistica no senti-
do que Bally Ihe deu, como ciéncia dos meios expressivos de uma
lingua. Um deles é Camara Jr. (1978). Mas Camara se afasta enor-
memente do discipulo de Saussure, ao adotar em sua triplice divisdo
da Estilistica: Fonica, Léxica e Sintatica, exemplos literarios.

A pagina 25 de sua obra, Camara afirma:

Apenas cabe ressalvar que num poeta, da mesma sorte que em Pla-
tdo ou Confucio no dmbito da linguagem representativa, os tragcos mais
tipicos e mais nitidos, pois os processos estilisticos se acham a servigo
de uma psique mais rica e especialmente educada para os objetivos de
exteriorizar-se.

As paginas 12-13, admite a possibilidade de cada personali-
dade trabalhar as linguas, de modo que dai resulte sistematizacao
individual. O estilo seria, pois, resultante da sistematiza¢do indivi-
dual das possibilidades do esquema lingtistico. Por que, pois, ‘a
conceituacdo nos moldes de Bally é que vai ao cerne do assunto’?
(1978: 22).

Macambira (1987), estudando apenas a Fonoestilistica se va-
le das sugestes do Circulo de Praga ao abordar os sons da lingua
sob 0s aspectos acUsticos expressivos. Vale-se parcialmente das
propostas de Bally, ao admitir a possibilidade de uma Estilistica (da
lingua), mas dele se afasta ao introduzir uma grande parte de exem-
plos literarios. Reconhece uma Estilistica Etica ao lado de uma Esti-
listica Etoémica.

Nos particularmente reconhecemos o grande risco de analises
impressionistas e bem pouco cientificas nas abordagens estilisticas,
como a de Macambira. Vejam-se os exemplos que ele oferece como
portadores de exclusividade. Em Fortaleza, linguarudo, a inser¢édo
de —al e —ar entre —eza e —udo respectivamente encompridariam 0s
vocébulos retro, realcando-lhes o sentido.Perguntamo-nos se tal ex-



plicacdo cobriria formagBes como neutralidade, neutralizar, inter-
nalizar,em vez das esperadas *neutridade, *neutrizar e *internizar

Trabalhos recentes na area de géneros textuais ou de outras
perspectivas fundadas no texto sinalizam abordagens “normais”.O
risco é a dissolucdo total da Estilistica na Linglistica Transfrastica e
a auséncia de qualquer objeto para a Estilistica, vez que tera perdido
seu objeto por confundi-lo com outra area do saber humanistico.

O ESTILO COMO RELACOES
ENTRE ENTIDADES LINGUISTICAS FORMULAVEIS
EM TERMOS DE TEXTOS
MAIS EXTENSOS QUE A SENTENCA

Archibald Hill, tomando em consideracdo a distincdo feita
entre a microlinguistica (que vai do fonema a sentenga) e a macro-
linguistica ou linglistica transfrastica (que transcende o nivel da
sentenca), estabelece que a Estilistica trata de todas as relagdes entre
as entidades linguisticas que sejam exprimiveis ou que possam ser
exprimidas em termos de amplitudes maiores do que as que se en-
guadram dentro dos limites da sentenga. No paragrafo seguinte, a-
crescenta: ‘o estilo de um texto é o conjunto de probabilidades con-
textuais dos seus itens linglisticos’ (apud Enkvist et alii, 1974: 42).

A definigdo supra concilia a concepgéo do estilo como esco-
lha com a analise estilistica, que enfoca o estudo de freqiiéncias e
probabilidades. Cabem, contudo, algumas ressalvas.

Primeiro, mesmo na analise fonoldgica, alguns contrastes
podem incluir unidades superiores a sentenca. Mas devem ser clas-
sificados de estilisticos?

Segundo, casos de concordancia ou selecdo entre sentengas
tém alcance transfrastico. Contudo, sdo fatos de area gramatical e
ndo de area estilistica.

Por fim, ha casos de estilo enunciaveis nos limites da senten-
ca.
A Estatistica pode ser auxiliar em investigacao estilistica,mas

nunca um fim em si mesma,pois precisa ser mediada por uma anéli-
se de cuno qualitativo Se se restringir apenas ao comentario de nor-



malidade e desvios puramente quantitativos,descaracteriza por intei-
ro o fendmeno estilistico

CONCLUSAO

O fato de se constituir de mutiplos olhares néo invalida o pa-
pel da Estilistica como ciéncia humanistica.Afinal, as disciplinas
tradicionais também se imbuem deste variegado olhar, como a Sin-
taxe, que pode ser encarada por um viés estruturalista ou gerativista.
A Fonologia é também muito ilustrativa: existe a Fonémica e,dentro
dela a versao européia e a versdo americana

Todavia inerente a identificacdo e caracterizacdo do objeto
surge o problema do rigor na apreensdo do objeto,0 que ndo exclui
em absoluto a interdisciplinaridade Esta ndo implica que a Estilisti-
ca pode deixar seu campo perigosamente em aberto para ndo propi-
ciar conceitos vagos, impressionismos, subjetivismos, analises que
se podem alongar indefinidamente, sem um principio, um fim ou
um fio condutor ao talante do analista,pem menos pelo método que
pelo talento do investigador, como as propiciadas pelo enfoque spit-
zeriano

Outro aspecto que deve ficar claro é que os fatores escolhi-
dos ndo sdo estanques, podem interpenetrar-se.Assim o fator adi¢do
pode vincular-se ao desvio, da norma ou do contexto, bem com a
prépria norma. A escolha pode ser “normal” ou desviativa.

Podemos acolher como gerais as nogdes de norma, desvio
quer de norma quer de contexto, com a condicdo de que se mirem 0s
aspectos expressivo-conativos e poéticos( no sentido jacobsoniano ).
A Estilistica ballyana é da norma e se funda na apreensdo de parte
das possibilidades oferecidas pelo sistema da lingua. A Estilistica de
Riffaterre é do desvio, de natureza contextual. Assim,num texto re-
pleto de superlativos,0 expressivo é a apari¢do de adjetivos no grau
normal. Cuidado se impde ao assumir a no¢do de nor-
ma,pois,levadas as Ultimas conseqiiéncias,pode nos levar ao estudo
dos géneros textuais e da Linglistica de texto.Ao nosso ver,se uma
investigacdo estilistica chegar a buscar propriedades dos géne-
ros,seu objeto fica descaracterizado, e por inteiro, a ndo ser que se
busque identificar aquelas salientes de natureza expressivo-conativa
e/ou poética.



Nosso trabalho, sendo de natureza panordmica, ndo permitiu
uma maior verticalizagdo de cada um dos enfoques citados, o que
pode constituir objeto de outro trabalho..Nem permitiu entrever se-
quer enfoques discursivos. Mas, como asseverado, nosso objetivo é
apenas focar vieses estilisticos.
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