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1. Introducéo

A relacdo entre poesia e pintura é percebida como pertinente em
diversos estudos nos ultimos anos. O estudo de Aguinaldo José Gongal-
ves (1994) é um exemplo de abordagens criticas que focalizam a proxi-
midade entre poesia e pintura. Antes de Goncalves (1994), identificamos
no aforismo de Simonides de Céos (apud GONCALVES 1994) a ideia de
que a poesia € pintura que fala e poesia é pintura muda. Neste estudo, a-
presentaremos pontos de contato entre as manifestacOes artisticas que
compde o corpus: 0 poema “Floras igneas”, de Pedro Kilkerry e a tela “O
grito”, de Edvard Munch. A discussdo toma como ponto de partida a pre-
senca de proximidades estruturais nos exemplos artisticos pensados a
partir da relagdo ambigua entre a imagem e o som.

Deixamos claro, no entanto, que nossa discussao focaliza aspectos
estéticos presentes no corpus e lembramos que ndo é objetivo da investi-
gacdo estabelecer uma comparagdo minuciosa entre as expressoes artisti-
cas aqui abordadas; algo que ultrapassa os limites da reflexdo. Nossa
preocupacao é verificar, no corpus, a validade do conceito de homologia
e, com isso, discutir proximidades entre os textos aqui abordados.

Para tanto, como forma de objetivar nossa discussdo, abordamos
aspectos da relagcdo entre imagem e som em nosso escopo de investiga-
¢do. Antes, no entanto, comentaremos a presenc¢a do ritmo e da imagem
como pontos importantes na construcdo dos sentidos na poesia e na pin-
tura.

2. Imagem e som: aspectos relevantes de uma aproximac&o em pro-
cesso

O aforismo de Simdnides de Céos compreende proximidades en-
tre poesia e pintura uma vez que a ideia da presenga de tragos sonoros
nas sugestdes imagéticas da pintura sdo fatores de contato entre signo
pictorico e signo linguistico. A dicotomia associada ao signo, ndo so lin-
guistico como pictorico (matizes e imagens) propicia um espaco de con-
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tato entre as sugestGes imagéticas e sonoras imanentes a cada signo. No
signo as representacfes pictdricas encontram um espago de confluéncia
no qual convivem sugestdes ritmicas e imagéticas. Som e imagem, nesse
caso, ndo sdo elementos excludentes, antes apontam para uma convivén-
cia semantica, perceptivel em nivel profundo quando da discussdo dos di-
ferentes géneros que compde a poesia e a pintura. E desta confluéncia
que, segundo Gongalves (1994), estabelece a identidade estrutural entre
diferentes formas de expressdo artistica, neste estudo, poesia e pintura.

Na perspectiva homoldgica os pontos de contato sdo estruturados
por elementos estéticos perceptiveis na organizacdo global tanto da lirica
como da pintura. Ndo pensamos, naturalmente, que a pintura e a poesia
utilizam os mesmos mecanismos estéticos, mas que existem contatos em
sua estrutura profunda. Aracy Amaral (1975, p. 121) observa que a arte
busca na palavra uma poténcia sugestiva que, em muito, vale-se de ima-
gens e sons articulados sugeridos na materialidade do signo linguistico.
Esta ideia remonta as consideracdes de Valery (1998) quando discute a
presenca na lirica de elementos relacionados ao som e a proje¢do imagé-
tica como espacos dialéticos na formagdo dos sentidos tanto na lirica
quanto na pintura.

Malarmé (1992), poeta francés do final do século XIX, é outro
critico/poeta a discutir aspectos imagéticos na génese da poesia lirica,
pois para 0 poeta a “a poesia é pensar por imagens”, lembrando, nesse
momento, a ideia central do poema “Correspondéncias”, de Baudelaire
(1998). Entendemos, entdo, que no signo poético encontramos um simu-
lacro de sugestBes significativas, muitas vezes, construidas nas relages
imagéticas presentes na carga semantica da palavra, ou seja, na presenga
ambigua de uma relagdo conflituosa nas projecdes entre significante e
significado, retomando Saussure (1998).

Da mesma forma, o signo pictérico como simulacro de significa-
dos implicitos utiliza as formas imagéticas (figuras, contornos, contrastes
de tons e matizes, imagens concretas e abstratas, entre outras), projetando
sentidos em um percurso dialético face a materialidade do signo linguis-
tico, inferido nas imagens evocadas. Fica evidente, no entanto, que néo
falamos em uma identidade plena entre signo linguistico e signo pictdri-
co, antes na presenca de elementos estruturais comuns entre eles. Para
nds, imagem e som sdo espagos especificos de significagdo. No entanto,
permeados por um dialogo, o percurso dialético entre som e imagem re-
organiza sentidos articulados com uma carga semantica sugerida para, na
confluéncia desses tracos, construir sentidos no signo linguistico e/ou
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pictérico.

Feitas estas consideracdes sobre o signo e o conceito de homolo-
gia iniciamos, na proxima secdo do texto, a discussdo de nosso corpus
com a preocupacgdo de apresentar elementos que confirmem as sugestfes
criticas apresentadas até este momento do texto.

3. “Floras igneas”: poema visual™

Nascido em Salvador/BA no dia 10 de marco de 1885, Pedro Mi-
litho Kuilkuery, posteriormente Kilkerry, ndo chegou a publicar nenhum
livro em vida, porém colaborou em alguns periédicos com Os Anais e
Cruzada. Redescoberto pela vanguarda concretista por meio da publica-
¢do do estudo Revisdo de Pedro Kilkerry pelos irmdos Campos em 1964,
0 poeta adquire alguma notoriedade, porém passados quase sessenta anos
da publicagdo do estudo sua obra continua desconhecida do grande pu-
blico.

Na poesia “Floras igneas” de Kilkerry a presenca do ritmo binario
de carater jambico alternado a uma organizagdo sintatica em versos hep-
tassilabos e octossilabos que, por vezes, encontram em versos tetrassila-
bos e trissilabos em enjambemant com o verso anterior — “De um chacal”
e “De animal” — uma forma inusitada de apresentagdo tematica.

Floras igneas
Pedro Kilberry ( 1885-1917)

Eu sorvo o maxixe do estio...
E envolve um cheiro, bestial,
Ao solo quente, como o cio
De um chacal.

Distensas, rebrilham sobre
Um verdor, flamancia de asa...
Circula um vapor de cobre

Os montes -- de cinza e brasa

5 No que referse as informacBes bibliograficas e biograficas sobre Pedro Kilkerry, tomamos por
fonte: CAMPOS, A. Reviséo de Kilkerry. Sdo Paulo. Brasiliense, 1985. Ndo é preocupagdo do
estudo, discutir a ambiéncia do poeta dentro do Simbolismo brasileiro, antes abordar no poema em
discusséo tracos pertinentes a presenca do conceito de homologia esturtural, nos moldes desta
discusséo.

Revista Philologus, Ano 18, N° 54 - Suplemento: Anais da V JINLFLP. Rio de Janeiro: CiFEFiL, 2012 431



Sombras de voz hei no ouvido

— De amores revivos, protervos —
E anda no céu, sacudindo,

Um pé vibrante de nervos.

O mar faz medo . . . que espanca
A redondez sensual

Da praia, como uma anca

De animal

O sol, de barbaro, estanque,
Olho, em volUpia de cisma,

Por uma cor s6 de prisma
Veleiras, as naus — de sangue...

Sé&o longe levadas, pelas

Maos de fluido ou bragos de ar!
Cinge uma flora solar

— Grandes rainhas — as velas.
Anda por onda ébria, erguida,
As ondas — povo do mar —
Tremem, nest’hora a sangrar,
Morrem — desejos da vida!

Nem ondas de sangue... e sangue
Nem de uma nau — morre a cisma.
Doiram-se as faces do prisma
Mulheres — num mangue

A organizacdo do poema em trés momentos distintos parece con-
fundir o leitor diante de um espago insélito que tem no titulo “igneo” um
ponto de confluéncia. A primeira parte do poema apresenta um cenario
estranho no qual um “eu” sorve “o maxixe o estio...” em uma posicao de
contemplagdo cadtica marcada pelos “cheiros” captados pelo eu-lirico. O
“cheiro, bestial” do “solo” “quente” comparado ao cio do “chacal” e as
referéncias a um “verdor” contaminado por “flaméncias de asa” em mon-
tes que parecem queimar ao sabor do sol — “cinza e brasa” — ampliam a
confusdo inicial que chega ao eu-lirico em um espago de sensagdes cro-
maticas, ruidos e imagens interpenetradas, configurando um caos imagé-
tico.

A imagem sensual da “paria” e a referéncia ao mar agitado que,
segundo o poema, “faz medo” e ataca a “redondez sensual” da praia con-
tribui para a percepg¢do de sensacdes langadas a partir do olhar confuso
do eu-lirico que parece contemplar um cenéario ainda inacessivel ao lei-
tor. O vermelho ganha amplitude sonora no texto na medida em que o ca-
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lor e as referéncias ao “solo quente” e ao “tremor ou ondulacdo” ofusca a
visdo do eu-lirico a partir do matiz rubro. As descricdes apresentadas pe-
lo eu-lirico aparecem como “sombras” e imagens distorcidas, quase Si-
nestésicas, na medida em que evocam “vozes”, tragos do paladar e sensa-
¢Oes cromaticas langadas por um eu-lirico contemplativo. Esta confuséo
é ampliada pela sobreposicdo de matizes como o verde e o cinza associa-
das ao vermelho da “brasa”, contribuindo para a percepgao de um espaco
que sufoca o eu-lirico, como a queima-lo. As sombras de “amores revi-
VoS, protervos” e a agitacdo do “pé vibrante de nervos” organizam, no
entanto, o processo contemplativo do eu-lirico em direcdo a uma sensua-
lidade sugerida no poema pela referéncia falica da maré atacando violen-
tamente a “redondez sensual da praia”.

O aparente caos imagético encontra na profusdo de sons evocados
na primeira parte do poema uma organizagao contraditoria, que sera re-
definida a partir do segundo momento do poema. Nesta parte do texto a
agitacdo sonora do primeiro momento é minimizada por uma quietude
ritmica, na qual uma “flora solar” parece indicar um horizonte em que
“rainhas”, as “velas” andam por “ondas ébrias’ em uma alusdo a conta-
minacdo pelo matiz rubro e pelo calor escaldante que faz tremer e provo-
ca o fim ou supressao de “desejos da vida”. O signo “morrem”, no entan-
to, é deslocado de uma ordem direta, estabelecendo uma ligacdo entre o
“sol estaque”, sugerido ao final do primeiro momento do poema, e a refe-
réncia ao entardecer “flora solar” matizada como rubra no texto. Esta ob-
servacdo indica que o caos significativo sugerido no primeiro momento
do poema aponta para a percepcdo, no segundo e terceiro momento, de
uma descrigcdo mimética do entardecer.

Nessa possibilidade de leitura o eu-lirico apresenta imagens e re-
flexos do entardecer ao leitor, relacionando de maneira livre as sensa¢@es
evocadas pela observacdo do por-do-sol. A imagem das “ondas” que
“morrem” na “redondez da paria” tingidas de vermelho, nesse sentido,
estabelecem a correlagdo aqui apresentada. O que garante a unidade sig-
nificativa para o poema €, portanto, a descricdo mimética de sensacdes
provocadas no eu-lirico ao contemplar o pdr-do-sol. Entendemos, entéo,
que o0 matiz “rubro” estabelece a ligacéo entre os signos nas estrofes do
poema o que possibilita a percepcdo mimética do entardecer em torno da
“flora solar”. Em outros termos, o poema descreve o fim de tarde a beira
mar, no qual o sujeito lirico absorto pelas imagens e memdrias de “amo-
res, rubros” coloca-se em condicdo contemplativa diante da natureza, no
caso, o por-do-sol. Nessa linha de leitura, as sensa¢des sugeridas no po-
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ema indicam um exercicio criativo que reifica a descri¢cdo do cenario e
indica a necessidade de ligacdo entre os trés momentos do poema como
forma de decodificacdo do cenario apresentando, no caso, a percepgao
das sensacOes provocadas no eu-lirico ao observar o por do sol.

As anaforas negativas que iniciam a terceira parte do poema, nes-
se sentido, sdo indicagdes de que o signo poético em “Floras igneas” tan-
gencia a construcdo de uma imagem do sol poente em direcdo a signifi-
cantes evasivos para o leitor. O “sangue ... e sangue” que fecha o primei-
ro verso desta parte do texto aponta para a presenca do vermelho como
desdobramento do poete, algo percebido apenas na leitura imagética su-
gerida no texto. Esta possibilidade de encadeamento de imagens, sons e
sensagdes sobrepostas como descricdo do entardecer na praia projetadas
por um raio de visdo amplo com o qual o eu-lirico convive na praia ao
observar o progressivo avango do matiz rubro no espaco que observa. As
naus e as ondas de “sangue” sdo rubras por uma interferéncia da “flora
solar”; refletida na observagdo minuciosa do eu-lirico, por isso, contem-
plativo e pacificado pelo contato com o natural ao longo dos trés momen-
tos do poema.

O jogo enigmaético que fecha “Floras igneas” é também ir6nico,
pois sugere nas referéncias falicas que percorrem o texto, uma ambigui-
dade significativa o que explicaria a profusdo de imagens e sensacbes
evocadas no poema. E, no entanto, a partir do segundo verso do terceiro
momento que 0 poema parece esclarecer a “cisma” dos primeiros versos,
pois o dourar as “faces do prisma” sugere a presenca da conjuncdo de
imagens que fazem de “mulheres — num mangue”, Gltimo verso do poe-
ma, uma indicacéo irbnica da confluéncia visual apresentada no texto, o
que confirmaria a perspectiva metalinguistica associada ao texto.

O poema ndo apresenta imagens opostas, mas sobrepostas o que
flexibiliza ou dificulta o enfrentamento objetivo da cena descrita como a
descricdo de “mulheres, num mangue”. Nao se trata, naturalmente, de
uma oposic¢ao de imagens ou de uma Unica imagem reificada ao longo do
texto; antes a explicitagdo de fragmentos ndo s6 de imagens, mas de sons
e sensacdes que, inclusive, incorporam as mulheres sob 0 matiz vermelho
que organiza o olhar do eu-lirico diante das faces do “prisma”, outra iro-
nia no poema.

Falamos em uma conjungdo de imagens que organiza o ritmo bi-
nario do poema em direcdo ao cromatico, ao visual. Desta relagdo, em
muito ambigua, pela forma com que o poema apresenta as imagens e
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sensacOes, temos a ideia de apaziguamento do eu-lirico, mesmo sob a é-
gide do calor escaldante que compd@e o freime de uma praia ao por-do-
sol. E, portanto, da conjuncao entre som e imagem que 0 poema recupera
0 sentido de observacdo mimética, organizando a estrutura interna de
“Floras igneas” como momento de reflexdo diante do elemento natural
associado, ironicamente, ao por do sol.

O titulo do poema, nesse sentido, é argumento em favor da leitura
apresentada, pois a flora solar, matiz avermelhada ao pdr-do-sol, justifica
a presenca do mimetismo aqui apresentado. Embora, em um primeiro
momento, tenhamos a impressao de caos significativo, este vem da apre-
sentacdo concomitante das imagens e ruidos que compde o cenario des-
crito no poema e ndo de uma incoeréncia significativa.

A utilizacdo do pé jambico, nesse sentido, contribui para o carater
elegiaco que o poema ironicamente assume. A homologia no texto de
Kilkerry materializa-se na apresentacdo de um percurso descritivo por
meio de sugestBes de imagens e fragmentos cromaticos, no caso, a reite-
rada referéncia ao matiz rubro como principal organizador das sensa¢des
implicitas no ritmo do texto. Este percurso, sugerir uma imagem caética
e correlacionar esta imagem a sons e sensagdes € aspecto relevante na
construcdo da tela “O grito”, de Edvard Munch producdo a ser discutida
na préxima sessao deste estudo.

Lembramos, no entanto, que ndo é objetivo do artigo comparar o
poema de Kilkerry a tela de Munch; antes discutir a presenga da homolo-
gia entre som e imagem nas duas obras.

4. Cromatismo e som em “O grito”, de Edvard Munch

Edvard Munch.” nasceu no dia 12 de Dezembro de 1863 em Lo-
ten na Noruega. O pintor morto em 23 de janeiro de 1944 é considerado
um dos grandes representantes do Expressionismo. Suas telas apresentam
uma inquietacdo do homem ao final do século XIX ao retratar questdes

6 As referéncias bibliograficas foram retiradas da Enciclopédia Britanica. N&o nos preocuparemos
em ambientar o pintor ao Expressionismo ou discutir pormenorizadamente a complei¢o especifica
de sua obra. Nossa preocupacdo é discutir a presenca de aspectos sonoros na construgdo da tela
“O grito”(1892) com a preocupagéo de verificar na relagdo entre som e imagem um argumento em
favor da presenca do conceito de homologia estrutural na tela; ideia que justifica a eleicdo da obra
como objeto de discussdo deste trabalho.
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ontoldgicas relacionadas a construcdo de um cenario histérico conturba-
do que, anos mais tarde, seria pano de fundo para a instalacdo do Nazis-
mo alema@o.

A tela “O grito” focaliza, em primeiro plano, uma figura humana,
no minimo, de forma ambigua.

grito, Edvard Munch

O personagem central é apresentado de forma distorcida. Ao fun-
do aparecem dois personagens caminhando no que seria uma ponte ou
rua. Estes estdo eretos e proximos, quase a tocar as maos. Aparentam um
certo equilibrio que contrasta drasticamente com a expressdo agbnica su-
gerida pela face da personagem distorcida em primeiro plano. E interes-
sante verificar que estas personagens, no canto esquerdo da tela, sdo re-
tratadas de forma linear e diferem-se da figura central que segura entre as
ma&os, como a tapar os ouvidos, a cabeca. A boca aberta, a face distorcida
garante a tela uma identidade imediata ao titulo. Trata-se, nesse caso, da
retratacdo de um grito, de um som materializado como pintura.
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Os motivos tematicos frequentemente associados a tela alinham o
“grito” a percepcdo agonica do estado caotico pelo qual passa a socieda-
de ao final do século XIX e inicio do século XX. Como nossa preocupa-
¢do ndo é investigar os desdobramentos tematicos da tela indicamos, a-
penas, que a produgdo retrata a agonia de seu periodo histérico. Pensa-
mos na presenca do som como principal elemento de construcdo da tela.
Esta ideia ganha forca quando verificamos matizes em cinza escuro mes-
cladas a tons mais claros como o laranja na base e o azul claro distribuido
ao longo da tela. A presenca de uma organizacao em espiral que caminha
do primeiro plano, como a lembrar um rio, em dire¢do ao fundo da tela
assume posicdo central na composicdo, provocando o deslocamento da
figura humana distorcida no primeiro plano em uma espécie de movi-
mento em onda que atinge diretamente a figura humana em primeiro pla-
no.

A espiral percorre uma trajetoria angular dentro da tela e caminha
em direcdo ao ponto de equilibrio em laranja ao final da composigéo co-
mo a contamina-lo pela jungdo do azul escuro, azul claro e o cinza ama-
relado da base direita da composicdo. Entendemos que esta trajetoria in-
dica um movimento de ondas sonoras no interior da composi¢do o que
possibilita a inferéncia da propagacao do som do grito proferido pela per-
sonagem em primeiro plano como espaco constitutivo que percorre o in-
terior da tela de Munch. Esta percepgdo justifica a distorcdo da persona-
gem e a sensacdo de desespero provocada pela dilui¢do de sua feicdo em
diregdo ao cadtico representado, metonimicamente, pela abertura despro-
porcional da boca e do dos olhos da personagem.

Pensamos, entdo, em uma desarmonia entre a base da tela e sua
projecdo em abismo; ampliada progressivamente pela presenca da espiral
cada vez mais escura no centro da composi¢cdo. Os personagens aparen-
temente imunes ao grito, canto esquerdo, caminham em sentido paralelo
a propagacdo do som que, pela forma angular da espiral, sugere um en-
contro, um contato com a onda sonora que se propaga caoticamente den-
tro da tela. A propagacdo do som é, por isso, elemento suficiente para
pensarmos em uma producdo pictérica que materializa a imagem de um
som, no caso, o grito da personagem em primeiro plano. Ao focalizar ndo
sO uma imagem, mas procurar iconizar 0 som produzido pela persona-
gem na tela de Munch sugerindo uma intercessdo entre som e imagem
como base para a construgdo da obra.

Este aparente caos sonoro é organizado na tela de Munch pela so-
breposi¢do de matizes como laranja, azul escuro (quase negro) na contra-
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posi¢do com o cinza, o azul claro e o laranja. Os matizes sdo mesclados e
propagados pelo tom angular que a pincelada de Munch imprime a com-
posicdo. O efeito cadtico proveniente da propagagdo do som do grito da
personagem ecoa pela tela em uma referéncia ao processo mimético de
propaga¢do do som em ambientes. Esta percepcédo é argumento em favor
da ideia de que a tela de Munch usa 0 som como um dos principais ele-
mentos de construgdo. Entendemos que o sentido de agonia sugerido na
tela é resultado da impossibilidade do personagem central em mudar ou
reter a propagacdo do som, aspecto que reifica a perspectiva ontoldgica
que a tela produz ao focalizar a inércia do sujeito diante das mudancas
sociais apresentadas na transicdo do século X1X para o século XX.

O percurso em espiral, nesse sentido, iconiza ou tenta materializar
a propagacdo do som dentro da tela, fato que justifica a dificuldade em
focalizar detidamente a personagem em primeiro plano. E como se ela
escorresse ou se movimentasse quando compelida a se fixar. Teriamos,
entdo, uma “pintura que grita”, parafraseando Céos. O teor semantico do
grito, como dito ha pouco, é metafdrico e atinge o ontoldgico, pois repre-
senta o estado agbnico do sujeito na virada dos séculos X1X para o sécu-
lo XX e, por isso, € de dificil apreenséo.

Pensar a tela como refracdo teméatica do aumento progressivo da
mecanizacdo do mundo, a diluicdo dos valores humanistas ou, mesmo,
como uma referéncia ao caos social que eclodira de maneira inevitavel a
partir da secada de 20 do século passado; é algo extremamente pertinente
quando do enfrentamento tematico da tela em seu percurso historico.

5. Consideracdes finais

Neste estudo, nossa preocupacdo central foi verificar que pintura e
poesia utilizam de maneira especifica som e imagem, mas, em alguns
momentos, valem-se destes elementos de maneira complexa e, por isso,
podem apresentar pontos de confluéncia estética. Munch representa pic-
toricamente a presenga do som enquanto elemento de construcdo do pic-
torico e o poema de Kilkerry vale-se das imagens como forma de materi-
alizar as inimeras interferéncias sonoras na imagem que observa, no ca-
so, 0 pbr-do-sol. Entendemos que poema de Kilkerry vale-se da imagem
como propagacdo de sons e que Munch adota procedimento semelhante
ao estabelecer na materializagdo pictérica uma onda que utiliza aspectos
sonoros como uma das formas de expressdo da imagem agonica que o
personagem central de sua tela sugere.
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Esta correlacdo —som e imagem — como aspecto constitutivo de
nosso corpus de investigagdo indica que tanto a pintura, quanto a poesia
estabelece pontos de contato para além das representacfes tematicas por
elas sugeridas, algo que justifica a presenga da homologia estrutural entre
as obras aqui abordadas.

O artigo eshoca um ponto de contato entre poesia e pintura. En-
quanto Kilkerry parece encontrar conforto na observacao elegiaca do e-
lemento natural; Munch anuncia a impossibilidade dessa harmonia. Nas
duas composices, no entanto, encontramos uma confluéncia de elemen-
tos sonoros e pictdricos como objetos de construcao estética nas obras.

A guisa de conclusdo, entendemos que a homologia estrutural,
longe de estabelecer apenas aproximacfes tematicas, indica um caminho
estilistico para o enfrentamento do objeto artistico, aqui apenas apresen-
tado.
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