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RESUMO

O artigo vem ao encontro da proposta de demonstrar como a partir da Italia, Mu-
rilo Mendes consegue escrever Tempo espanhol (1959) e fazer com ela a releitura do
presente e do passado da Espanha. Entre os poemas de Murilo Mendes o escolhido foi
“Canto a Garcia Lorca”, pois este texto busca a substantivacdo da imagem da Anda-
luzia e do poeta. A poesia de Murilo referencia o poeta morto pelo regime politico de
Franco. Quem morre ndo é o poeta, mas sim toda uma tradicdo, que ndo mais podera
ser tocada pelo canto de Garcia Lorca. O que fica para consolo sdo as obras de Lorca.
Para Murilo conhecer o outro e sua cultura partiu de um ponto seguro, que foi a Ita-
lia. Portanto, a Italia para Murilo Mendes foi um local de observacéo do el duende.
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1. Introducdo

Murilo Mendes se fixa, em Roma, no ano de 1957. Anteriormente
ele escreve Siciliana, obra data de 1954 ou 1955. Seria Siciliana um pre-
ludio da producdo do poeta, nos anos, que se seguiriam antes de a litera-
tura brasileira ser apresentada ao Concretismo? Pois bem, temos ai um
caso singular de um escritor brasileiro, cuja boa parte da obra sera escrita
na Europa, durante proximos 18 anos, até 1975, quando de sua morte em
Lisboa.

Siciliana, livro composto por 13 poemas, nos quais a primeira
imagem da Italia aparece sob a ética do poeta, que de acordo com Luiz
Costa Lima (2002) foi a Sicilia, que se “assenhorou de Murilo em subito
amor, infletindo uma vez por todas o rumo de sua produgédo” (p. 71). A
producdo muriliana, a partir deste momento, vem a ser a composicao de
um poeta do mundo, que se antena aos fatos historicos e busca nas ruinas
da Italia e da Espanha um espaco singular de fazer poesia.

N&o é mais uma poesia fincada nas impressdes de sua terra natal,
aquilo que é visto e sentido, no momento em que os fatos estdo ocorren-
do, pois de uma forma ou de outra, o poeta modernista brasileiro volta-se
sobre os fatos brasileiros. Escrever sobre o produto brasileiro, sua histo-
ria ou a releitura histérica é estar sobre um terreno “‘supostamente” co-
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nhecido. Por sua vez escrever sobre terras das quais os ecos de sua histo-
ria sdo ouvidos pelo viajante como um canto de sereia.

Como se ndo bastasse a sugestdo de sua dimensédo astronémica, as ruinas
sdo postas em correlagdo com o passado mitologico da Sicilia, bergo de ciclo-
pes monstruosos, trazendo & mente a evocacdo desses seres miticos que lem-
bram a figura humana, mas tém estatura descomunal e forca prodigiosa. (AR-
RIGUGI, 2000, p. 144)

A impressdo do poeta Murilo Mendes ao se deparar com a Sicilia
foi buscar uma forma de ler o outro, de ler a esséncia do outro, no caso a
representacdo das ruinas como imagem dissonante entre o que ele viae o
que sentia. Para ler o outro era necessario ler o tempo passado e 0 presen-
te. Entrar em Itdlia por meio da Sicilia foi adentrar ao universo barroco,
da sonoridade como forma de dispersdo da imagem no espaco.

A maioria dos tedricos da obra muriliana entre eles Haroldo de
Campos e Luiz da Costa Lima concordam com aproximacéo entre Sicili-
ana e Tempo Espanhol (1959). Para o ultimo “Siciliana claramente se
prolonga em Tempo Espanhol escrito entre 1955 e 1958)” (2002, p. 71).
A proximidade entre as duas obras e as demais, que foram escritas, no
periodo em que ele ficou na Italia, se resume ao primeiro impacto quanto
ao campo semantico, nos quais as palavras se relacionam com as ima-
gens. As imagens compdem um painel daquilo que ele vé e do que pode-
ria ser representante da funcdo histérica da literatura.

Murilo Mendes grava, nos textos deste periodo, a alusdo ao pre-
sente e ao passado, na busca pela esséncia das coisas, na busca pelo o que
o professor Raul Henriques Maimone dizia quanto a busca de Murilo
Mendes pela substantivacdo numa poesia rigorosa quanto a imagem. A
observagdo do professor vem ao encontro do que diz Julio Castafion
Guimaraes no prefacio de Tempo Espanhol.

Tempo espanhol e Siciliana, ainda que publicados no mesmo ano, tém
épocas diferentes de realizacdo. Siciliana, escrito entre 1954 e 1955, antecede
de pouco, portanto, Tempo espanhol, escrito entre 1955 e 1958. Siciliana, em
que a poética de Murilo Mendes ja apresenta os elementos que se acentuardo
em Tempo espanhol, como a dicgdo concisa e mais apegada a elementos con-
cretos, constitui uma primeira incursdo de Murilo Mendes numa poesia volta-
da para um espago geografico determinado. Representa também — ja que livro
escrito a partir de um espago estrangeiro — uma primeira incursdo por uma li-
teratura de viagem, que em Murilo Mendes tem caracteristicas muito especi-
ais, pois nesse setor ele nunca se desviou para o relato ou a cronica. Na verda-
de os espacos geograficos a partir dos quais ele escreveu eram, ndo espagos
naturais, mas espacos onde se erguem elementos culturais. Com isto, a litera-
tura de viagem também vem a ser dominada pela tematica cultural. Nas obras
seguintes de Murilo Mendes, essas dimensdes ocupardo espaco preponderante.
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(1997)

Os elementos culturais da poesia muriliana em Tempo Espanhol
se remetem a ler a Espanha a partir da Italia. O espaco, em termos, é o
mesmo, pois todas as duas localidades estdo no Mediterraneo. A Europa
passa por uma efervescéncia politica entre esquerda e direita. Muitos es-
critores estdo exilados e 0 poeta passa a ser um leitor do seu tempo. Mu-
rilo Mendes como outros escritores tenta expor as suas impressoes de vi-
agem criando por meio da poética uma escultura do mundo em que ele
vivia. O mundo do poeta ¢ o mundo presente, no qual os fatos precisam
ser relembrados e fixados na meméria do leitor

O tempo e a concretude da escrita de muriliana leva a escrita a ser
uma arma de resisténcia, que a partir da Italia, se interpde a discursar so-
bre o presente e o passado. Do presente para 0 passado 0s poetas espa-
nhdis sdo referenciados. A fim de demonstrar como a poesia retém a
imagem no tempo.

Mais uma vez, no prefacio de Tempo Espanhol, Jilio Castafion
Guimaraes aponta a busca de Murilo Mendes pela esséncia ha poesia dos
escritores espanhais.

A nogéo que preside o livro é insistente em sua explicitacdo. Pode ser en-
contrada em poemas dedicados a autores como Quevedo, Antonio Machado e
Lorca. Em "Tempo de Quevedo", 1é-se "Quevedo, a angustia do tempo/ In-
forma tua visdo concreta"; em "Pausa de Antonio Machado": "E onde o poeta
é conduzido/ Pelas méos alternativas/ Do irreal e do concreto”; em "Canto a
Garcia Lorca™: "Onde Espanha é calculada/ Em nimero, peso e medida”. Na-
turalmente ndo é somente a observacdo isolada da frequéncia elevada desses
termos que possibilita uma percepgéo do projeto de Tempo espanhol. A preo-
cupagdo com o concreto se soma a outras, como o rigor, a medida, a conten-
¢do. O exame de alguns poemas permite ver como esses elementos se articu-
lam no livro. (1997)

Murilo ndo foi buscar a concretude em poetas italianos, mas sim
em poetas espanhdis. 1sso porque o Barroco, que em muitas partes do
mundo teve uma duragdo “historica” de alguns anos, na Espanha, foram
séculos. Buscar por meio do substantivo a esséncia do fazer poético com
0s mestres espanhdis era uma fixagéo de Murilo Mendes.

A busca pela esséncia da criacdo literaria e no caso muriliano pela
palavra bruta, que possa produzir imagens de releitura histérica, foi pos-
sivel a partir de um ponto seguro. O ponto seguro € a ltalia, pois de 14 e
da efervescéncia intelectual e politica foi possivel ao poeta voltar-se so-
bre a esséncia do fazer poético. Luiz Costa Lima (2002, p. 71) diz que
Jodo Cabral, em Andaluzia, se encontrou com o Recife e que no caso de
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Murilo Mendes foi a Italia que o arrebatou. Nao foi a Italia que arrebatou
Murilo Mendes, mas a esséncia da poesia espanhola em Tempo Espa-
nhol. A concretude do fazer uma poesia, cujas imagens suscitadas pela
escrita levassem o leitor a conhecer a historia de Espanha.

2. Tempo Espanhol

O livro Tempo Espanhol (1959) de Murilo Mendes traz como o
objeto poético a Espanha com uma tematica voltada para um deserto de
uma hispanidade, representada pela dificuldade do homem em relagdo a
terra e ao poder. O espago da Espanha é ampliado, pois o poeta trabalha
com as imagens surrealistas, nas quais o experimentalismo funciona co-
mo uma tentativa de utilizar varios tipos de formas e contetdo, que pos-
sibilitam o passeio do olhar do poeta pela Espanha a partir da finesta des-
ta obra. Assim a Espanha social/histérica/geografica ¢ mostrada com
muitos versos em redondilha maior, eu 0 poeta busca, em seus versos,
uma referéncia ao onirico e ao cotidiano. Sempre na tentativa de buscar o
experimentalismo e (Mallarmé) como o existencialismo (Sartre).

Murilo Mendes produz uma obra, que apresenta uma Espanha in-
trospectiva e em enfatiza as estranhas branca e negra, que se misturam e
povo ou um livro de um caleidoscépio social, politico, econdmico, cultu-
ral e histdrico. Quanto ao estilo, Murilo Mendes recupera a linguagem
mais seca 0s poetas antigos ao utilizar metéaforas diretas e absorve o que
interessa da arte espanhola. A distancia entre o significante e (E-S-P-A-
N-H-A) com seu significado relatado em cada poema, expde-se pela fun-
céo referencial apresentando uma significacdo mais densa mais contradi-
toria, sob uma disposicdo planificada.

A respeito da posicdo da obra discutida até agora, dentro da pro-
ducdo muriliana, pode-se “dizer que o itinerario do poeta, a culminar em
Tempo Espanhol, de 1959, tem sido um longo empenho no sentido de
transfundir essa posicao tedrica na préatica da poesia. (CAMPOS, 1959, p.
75). O poemas sdo um exercicio na direcdo de culminar a teoria com a
pratica, a fim de obter uma obra enquadrada e sistematizada, na qual ha
um olhar mais intenso sobre a palavra, que por meio do experimentalis-
mo avanca diminuindo a distancia entre significado e significante.

O discurso é sempre voltado para o momento historico pois
"aquele que escreve na sua instancia de presentes e esta meu molhado na
historia e, inscreve-se na histéria.” (GUSMAO, 1999, p. 59), sendo assim
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Tempo Espanhol (1959) em um de seus vértices recuperam o passado e
ao mesmo tempo realga 0 momento presente com versos curtos e concen-
trados de preocupacéo historica baseada no equilibrio de forgas.

Na reflexdo de Lais Corréa de Araljo (1985) € na passagem da
adjetivacdo para a substantivacdo, que a obra se equilibra na busca do es-
séncia, que operacionaliza a construcdo de poemas com Vversos concisos e
imagens concretas e densas, mas a linguagem no geral, ndo se torna obs-
cura, hermética, mas altamente plurissignificante, na qual as dissonancias
partem das transformacdes e aproveitamento do verso tradicional e para a
construcdo de um verso novo.

Ha na obra um todo mundo primordial para a sua analise, centra-
do na visdo do outro. O outro em questdo é o povo espanhol com sua cul-
tura, sua histéria e seu espaco geografico, no qual a resisténcia espanhola
a todos os tipos de dominac0es é a levada em conta pelo poeta com um
plano de unidade que vai do poema “Numancia” a “Cristo subterraneo”,
passando pelo poema “Canto a Garcia Lorca”, o qual sera alvo da nossa
analise.

3. Garcia Lorca e a poética de Murilo Mendes

N&o s6 Murilo Mendes, mas outros poetas da Geragao de 30 (Mo-
dernismo Brasileiro) como Jodo Cabral de Melo Neto, fizeram em seus
versos um canto de louvor a Garcia Lorca, porque sua morte, em 1937,
significou em termos um atentado aos direitos humanos. Com a morte de
Lorca também desapareceu mais um representante da tradi¢do espanhola.
Para quem via a Europa e seus movimentos a partir da Italia, Murilo
Mendes passa a analisar os fatos da histéria recente da Espanha por meio
de um poema, que remete a figura de Garcia Lorca. Escritor espanhol,
Garcia Lorca desapareceu, no inicio da Guerra Civil Espanhola. Sua mor-
te € atribuida aos franquistas e seu nome ao ser referendado pela classe
dos escritores se tona uma forma de resisténcia a repressao politica. De-
pois seu corpo foi encontrado em uma vala comum, ndo podendo portan-
to, dizer até hoje, se era ele ou ndo. Algumas investigacdes dizem que foi
sua morte foi por homofobia, contudo ha também versdes que atribuem
questdes politicas, porque desde a década de 20, o poeta realizou em An-
daluzia (Espanha) festivais e trabalhos de resgate das cancdes, poesias,
contos de tradi¢do gitana.

No tocante a esta andlise, a principio a apresentaremos o poema, a
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fim de que o leitor possa conhecer a intensidade poética de Murilo Men-
des, viajando pela Espanha. Observar-se-a4 um fator interessante quanto a
separacdo das estrofes, pois Murilo utiliza um sinal como uma bola fe-
chada, para dar uma pausa maior, que talvez, possa representar aqui, o
félego do povo espanhol, na suas lutas e na sua histéria.

Canto a Garcia Lorca

Né&o basta o sopro do vento
Nas oliveiras desertas,

O lamento de agua oculta
Nos patios da Andaluzia.

5 Trago-te o canto poroso,
O lamento consciente
Da palavra a outra palavra
Que fundaste com rigor.

O lamento substantivo

10  Sem ponto de exclamagéo:
Diverso do rito antigo
Une a aridez ao fervor,
Recordando que soubeste
Defrontar a morte seca

15  Vinda no gume certeiro
Da espada silenciosa
Fazendo irromper o jacto.
De vermelho: cor do mito.
Criado com forga humana

20  Em que sonho e realidade
Ajustam seu contraponto

Consolo-me da tua morte.
Que ela nos elucidou
Tua linguagem corporal.
25  Onde EL DUENDE é alimentado
Pelo sal da inteligéncia
Onde Espanha é calculada
Em nimero, peso e medida.

(MENDES, 1997, p. 613)

Murilo Mendes, habil poeta e sempre atento as tendéncias litera-
rias do século XX, conduz seu poema Canto a Garcia Lorca seguindo a
ideia da auséncia causada pela morte de Lorca, de tal forma que no canto
os elementos da poesia lorquina, dentro do contexto Espanha, pudessem
transparecer, efetivando a posicéo deste poeta espanhol como represen-
tante da lirica moderna. H4, pois, no titulo deste poema a simbiose entre
o0 canto, uma representacéo flamenca e o canto (forma de homenagem),
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cuja figura principal Lorca, passa a ser elemento de identificacdo do proé-
prio poeta Murilo Mendes com tudo aquilo que lembre ou que represente
a Espanha.

Ao optar por esta forma (canto) Murilo Mendes realiza 0 poema
dividindo-o em quatro estrofes de nimeros de versos (4,4,13,7) com, em
média, 7 silabas poéticas (redondilha maior), possuindo uma separacéo
entre duas partes com um espago, onde aparece um circulo, ou uma “bo-
lota”. Toma-se nessa analise, embora tivéssemos dado um tom poético
no inicio sobre a “bolota” como sendo uma divisio com mais profundi-
dade do que o simples separar entre as estrofes, talvez até tematico, onde
a primeira parte dos versos 1 a 21 apresenta a obra e o poeta Federico
Garcia Lorca, incluindo a mistura das culturas arabe, gitana e judia; sali-
enta-se em boa parte do poema a tauromaquia.

Na segunda parte, Murilo Mendes termina o poema ressaltando a
posicdo de Federico Garcia Lorca dentro da literatura espanhola, na qual
ele enfatiza a visdo flamenca do mundo andaluz, que Lorca representou
em sua poesia surrealista. Pois bem ao retomar os seguintes versos

Consolo-me da tua morte.
Que ela nos elucidou
Tua linguagem corporal.
25 Onde EL DUENDE ¢ alimentado
Pelo sal da inteligéncia
Onde Espanha é calculada
Em ndmero, peso e medida.

E possivel observar que o Duende, que para Garcia Lorca era o
espirito que movia a cultura e a escrita do povo espanhol. Garcia Lorca
como sendo um misto de

espafiol, andaluz y granadino, es decir, herdero de todo el Oriente-occidental,
define sua pais como una tierra essencialmente de Duende. Federico Garcia
Lorca al hablar de la forma de expresion de su tierra, la relaciona com uno de
los grandes simbolos de la cultura flamenca, o de la cultura del cante jondo, el
Duende(...) (RETAMAR, 2009, p. 52)

Murilo Mendes cita o El Duende com letra mailscula, a fim em
um verso cortante enxuto, pois ndo era preciso ir além do que mais carac-
teriza a obra de um escritor do que o espirito que o rege e portanto, para
Garcia Lorca ndo era o seu espirito, mas o da Espanha. Ao dizer que a
Espanha é pesada e medida, 0 eu-poético se refere ao duende como sendo
a forma de representacdo da poesia espanhola. Portanto como dito deste o
inicio a morte de Federico Garcia Lorca é também a morte, que é conso-
la, pois fica a escrita como legado. Legado este, que se incorpora ao du-
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ende da escrita espanhola.

A escrita para Antonio Candido (1985, p. 83) de um texto ¢ “a ca-
racterizacdo da sua linguagem a partir do problema das tensdes” Tensoes
estas que tendem a por em evidéncia a tradicéo literaria espanhola , que
fora enfatizada tanto por Murilo Mendes como por Federico Garcia Lor-
ca, entremeando a origem flamenca, na qual o canto, forma musical, ser-
ve de base para a representag@o cultural como no caso do “cante jondo”,
tendo sido o préprio Lorca, poeta incentivador desta modalidade, che-
gando em 1922 a criar um festival do “El Cante Jondo”. Nesta linha de
pensamento, ele escreveu um de seus poemas “Alma Ausente”, que faz
referéncia a Sanchez Mejias, toureiro morto em 1935, no qual o autor
isolado e sentindo a auséncia do morto, perfaz-se com o verso: “Mas eu
te canto”.

A leitura histérica do texto de Murilo Mendes calcada em G6ngo-
ra “salta aos olhos” sob o tema emergente, Federico Garcia Lorca, que
sob o olhar do presente década de 50 entrelaca texto/teoria/histérica fun-
damenta-se nas caracteristicas do Essencialismo com versos sustentados
em poucos verbos,

N&o basta o sopro do vento
Nas oliveiras desertas

O lamento de 4gua oculta
Nos patios da Andaluzia,

figurando apenas o essencial da ideia ,que faz com que no poema haja
predominancia de periodos simples favorecendo a fragmentacdo como
ocorre nos versos de 10 ate 13:

Sem ponto de exclamagéo:
Diverso do rito antigo
Une a aridez ao fervor
Recordando que soubeste

numa sequéncia de espacos regular, que avanca sobre a palavra num pro-
cesso de fruicdo criando metaforas inusitadas como: “Trago-te 0 canto
poroso”, ou ainda a substantivagdo: “O lamento substantivo”, que faz
com que o texto muriliano seja “absolutamente intransitivo” (BARTHES,
1999, p. 68), ndo sentido de que nédo seja possivel adentrar a ele mas que
é qualquer andlise a ser feita deve levar em conta o que diz Gusméo
(1999, p. 65) que “‘as relagdes textuais ¢ transdiscursivas em que eu ndo
peco se constrai, na e escrita a e na leitura" depende e muito de como es-
sa obra processa a interagdo entre ela e as diversas leituras que a constrai.
Assim sendo o eu “muriliano” continua preso ao tempo presente da obra,
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mas dialoga com Garcia Lorca, no sentido de um didlogo metalinguisti-
co, com a utilizagdo de verbos em segunda pessoa do singular (tu), no
qual ha alusdo a maneira como fazer a poesia, baseando-se na palavra
que proporciona a efetivacdo de versos curtos, que favorecem a fragmen-
tacdo dentro do poema.

Ainda na primeira estrofe, nos versos

O lamento de agua oculta
Nos patios de Andaluzia;

a esta referéncia traz-nos a ideia de agua, representante peculiar da obje-
tivagdo dos mouros. Segundo a formacdo do andaluz ficou contido um
mouro sob a pele cigana (gitana) uma série de elementos simbdlicos da
natureza, que sdo utilizados por Murilo Mendes numa metafora reflexiva,
que contém a ideia do lamento caracteristico do “cante jondo”, onde
aqueles que um dia foram principes em outras terras, hoje lamentam
através da musica nos patios de Andaluzia. Optando por esta mesma téc-
nica, Murilo Mendes, no poema “Canto a Garcia Lorca” transpde o sen-
timento para as coisas, pois nelas o eu-lirico se fragmenta para depois
perfazer-se num todo, no qual a angustia centrada nas coisas, traz o ho-
mem para o centro, rompendo o contato deste com o0 mundo. H& nesse
sentido a diferenca marcante a partir da segunda estrofe, no instante em
que Murilo Mendes por sua religiosidade e fé crista transcende sempre
objetivando o homem em relacdo as coisas: “Trago-te 0 canto poroso”.
N&do mais aquele cujas coisas fixavam o homem, mas sim aquele cujo
homem por si fosse o centro das ideias e de sua formac&o.

O sexto verso, na segunda estrofe, completa a ideia como adendo
a primeira estrofe. O lamento néo é mais aquele contido no andaluz Lor-
ca, no qual um mouro estava incluso, mas sim de um visitante, poeta,
Murilo Mendes, que com seu conhecimento de Espanha valoriza 0 mes-
tre Lorca, trazendo-lhe um lamento consciente da importancia desta, cuja
palavra chama a outra palavra, fundamentando a substantivacdo de sua
obra, quando diz em seu poema: “Que fundaste com rigor”.

Ao representar a obra lorquina como sendo resultante dos campos
puros de tensdo e sendo Lorca, segundo defini¢do de Hugo Friedrich “o
poeta: aquele que trabalha na exploragdo do mundo por forga de uma fan-
tasia que penetra o desconhecido” (1978, p. 182). O unheimer passa a ser
conhecido por Murilo Mendes, no tocante a tauromaquia que a partir do
décimo terceiro verso passa a metaforizar Garcia Lorca, tal qual a toura-
da, em referéncia a famosa poesia de Lorca sobre o toureiro morto San-
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chéz Méjias (1935). Murilo Mendes néo cita o nome de Lorca, da mesma
maneira que este fez com Méjias, que nem sequer a lembranga alcanca,
mas o situa de acordo com as coisas que o0 cercaram em vida.

A colocagdo dos versos

Defrontar a morte seca
Vinda no gume certeiro
Da espada silenciosa
Fazendo irromper o jacto,

demonstra o ambiente da tourada, instituicdo espanhola, onde no final
desta o toureiro, uma das partes do todo, tourada, circula ao redor do tou-
ro para poder atingi-lo no pescoco, cujo bailado alterna touro e toureiro
representando uma forma circular, na qual comeco e fim se encontram. A
morte de uma passa a ser a vida do outro, quem vence, cujos versos “De
vermelho: cor de mito”, representa a capa do toureiro, “criado com forga
humana”, devido ao fato de ndo ser o touro que gosta ou ndo desta cor,
mas da sua capacidade de visdo, que o atrai para a morte. Utilizando a
metafora da morte com alusdo a circularidade juntando as pontas do co-
meco e do fim, tanto na morte na arena, como na morte do proprio Lorca
, caracterizando a visédo cristd de Murilo Mendes, na qual o fim é sempre
0 comego de uma nova vida.

Os versos finais desta estrofe

Em que sonho e realidade
Ajustam seu contraponto,

s0 a morte ajusta as duas pontas, ou seja, a matéria e 0 pensamento tor-
nam-se algo concreto, pois a morte nasce com o homem, sendo assim
elemento mediador entre todas as suas realiza¢des. Na mesma estrofe ha
os versos 11 e 12 deixados incrustados de forma a figurar como um re-
corte e que

Diverso do rito antigo
Une aridez ao fervor.

Tomemos por base estes versos de Murilo Mendes que remonta
ao fato de que os poetas modernos, assemelham-se aos poetas antigos pe-
la eliminacéo do real e da expressdo linguistica por um mundo muito dis-
tante de representacdes criadas por meio de frases curtas, com énfase as
associagBes estranhas que tornam a poesia enigmética com perifrases
ocultas. Contudo Murilo ressalta que a poesia de Federico Garcia Lorca €
“Diverso do rito antigo”, devido ao fato deste produzir uma obra cujas
coisas e objetos se convergem em meio real. Isto se pode perceber pelas
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citacOes dos primeiros versos de Canto a Garcia Lorca como por exem-
plo: “oliveiras, sopro do vento, patios de Andaluzia”. A diversidade do
rito antigo norteia o fato dos antigos poetas tentarem proteger sua obra
em relacdo aos olhos vulgares enquanto os modernos tentam causar a in-
quietacdo no leitor, levando o texto ao fantasmagérico, onirico, surreal.
Complementando a ideia desta diversidade, Murilo Mendes declara “Une
aridez ao fervor” com a sua capacidade, ou seja a de Lorca, ser um poeta
tanto moderno quanto tradicional.

A segunda parte do poema separada por uma bolota, traduz a po-
sicdo de Lorca dentro da concepgdo muriliana e pGe em seu estado “an-
daluz”. Tomemos o verso 22 onde,

Consolo-me da tua morte
Que ela nos elucidou

o0 sentido de associar 0 mundo, o qual Lorca tentou integrar em sua poe-
sia e a morte, metafora lorquina, é para Murilo Mendes, um momento de
luz e interacdo entre a obra e o poeta como certificado que a dimenséo da
morte seja a dimensao existencial da matéria.

Nesse ajuste de contas, morte, Murilo Mendes, cristdo catélico,
crente da vida ap0s esta, mas sempre angustiado por esta encontra em
Lorca, algo que tenta responder a sua indagagdo, quando que para Lorca
morrer ndo era algo assustador, sendo nesta o seu motivo existencialista,
devido a sua concepcao de que ela era matéria e como a matéria compoe
o corpo humano, por silogismo a “muerte” ¢ parte do homem, que so-
mente ela pode redimir toda angustia existencial deste homem, pois a
morte nasce com ele.

No verso 24 “Tua linguagem corporal”, surge a metafora lingua-
gem corporal com referéncia a danga flamenca, cuja forca viva traduz a
resisténcia do povo andaluz. Forca esta que na poesia lorquina é a propo-
sicdo de vida poética, é o corpo, matéria. A linguagem representa a capa-
cidade de compreensdo do mundo sensual, que provoca impressdes sen-
suais e cénicas, que atraem tanto o espectador da danca, quanto o leitor
dos poemas lorquinos.

A expressdo corporal é sempre andloga a danca, mas também a
capacidade de expressdo de Lorca, que representa uma forma de expres-
sdo cantada, na qual o povo andaluz resultado da mistura ético cultural de
judeus, arabes, cristdos e gitanos, cujo grito que nasce de uma alma par-
tida daqueles que tiram forcas de sua dor no desespero filoséfico do is-
lamismo, no desespero religioso do hebreu, no desespero social do gita-
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no, traduzindo o flamenco como veiculo de comunicacéo de todos os po-
vos que formam a alma de Andaluzia.

O encantamento pelo flamenco, sentido por Murilo Mendes passa
a intensificar sua opcéo pela resisténcia, marca presente na poesia murili-
ana, na qual a figura de Lorca se destaca como revigorador de tudo aqui-
lo, que fosse universal, pois a obra de F.G.L., apesar de se firmar em te-
mas gitanos, se estende com maestria para a humanidade. Neste sentido o
verso 26 “Pelo sal da inteligéncia”, logo sal passa a se apropriar de um de
seus significados, ou seja esséncia de uma doutrina de apego a terra de
Andaluzia, que fez de Federico Garcia Lorca defensor do flamenco.

Os versos finais

Onde Espanha é calculada
Em peso, nimero e medida,

terminaria a ideia do poema com dois versos até que simples, se eles ndo
instigassem a percepc¢do de que para penetrar a alma de um poeta tem-se
que procurar aquelas palavras mais amilde em sua obra, cuja repeticdo
nos leva a crer, que no caso de Murilo Mendes esta sendo para voltar na
questdo da relacdo entre tempo e 0 espaco, que se interpde em Tempo
Espanhol, reproduzindo-se nos poemas, na medida temporal, que se in-
terpde ao espaco interior no Gltimo verso de Canto a Garcia Lorca para
efetivar a concretude dos elementos e das palavras, sendo o tempo a me-
dida de proporc¢do do peso interior o, que faz com que circularidade da
forma do poema inscreva-se na interpretacdo de uma Espanha, “Em n0-
mero, peso ¢ medida” que ao mesmo tempo também ¢é a morte de Lorca,
pois o tempo de sua morte em 1937 se mistura ao espaco concreto da Es-
panha, numa renovar continuo, no qual “ o sentido toca 0 ndo-sentido”
(LOPES, 2003, p. 117) e o poema ¢ “uma presenga intemporal, por que
nenhum tempo preciso [...], lhe pode ser assinalados” (LOURENCO,
1994, p. 49), logo pode-se dizer que o Ultimo verso remete o leitor ao ini-
cio do poema, v. 3 e 4, que diz

O lamento de 4gua oculta
nos patios de Andaluzia

mitificando a &gua como sendo o peso e a medida da vida em Andaluzia,
que rep0e a ideia de que a Espanha s6 pode ser calculada pela investiga-
¢do profunda de tudo e de todos que a compdem.
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4. Consideragdes finais

No inicio deste artigo falamos sobre a imagem de Sicilia, que cap-
turou a lente do poeta. A primeira imagem da Italia fez com que o poeta
Murilo Mendes buscasse a esséncia e a concretude da palavra, o substan-
tivo, o sal das ideias. Foi nesse processo, que foram gestadas Siciliana e
Tempo Espanhol. Sdo obras, que tendem a ler dois espacos: a Italia na
origem das lendas, que se incrustam, nas ruinas; e a Espanha, na sua al-
ma criadora. A alma, que encontra no poema “Canto a Garcia Lorca”
uma metafora el duende, da alma criadora do cultura e da literatura espa-
nholas.

Para evidenciar a posicdo ocupada pela Italia, na vida do escritor,
0 texto procurou passar pela leitura de que a partir daquele ponto, Murilo
Mendes pode observar e procurar a concretude da palavra nas ruinas do
povo italiano e no espirito do espanhol. Descer as ruinas e ao mais pro-
fundo da alma de um povo por meio da palavra é sempre uma busca pela
imagem e pela concretude.

Demonstrar o processo passou pela leitura de um poema “Canto a
Garcia Lorca”. Apos essa sequéncia de andlises, pois trabalhamos com
questBes caras para a literatura no poema de Murilo Mendes, é possivel
perceber que o género lirico, no modernismo, permanece como represen-
tacdo significativa do eu poemaético trazendo para o texto a busca pela es-
séncia do homem de todas as épocas. No caso de Murilo Mendes a subs-
tantivacdo e a concretude das palavras partem da sublimagdo do eu. Su-
blimac&o essa que faz uma ponte significativa entre 0 mundo interior e o
exterior do poeta, tornando a poesia um ato de revela¢do dos signos.

Portanto néo € possivel a nenhuma anélise desvendar todo o signi-
ficado, pois “a literatura nunca ¢ sentido, a literatura é processo de pro-
dugdo de sentidos, isto é, de significa¢do” (BARTHES, 2003, p. 9), que
num processo de construcgdo e destruicdo de modelos cria-se um sistema
Gnico, que a cada andlise pode ser estudado de formas diferentes de acor-
do com o tempo do leitor critico.

REFERENCIAS BIBLIOGRAFICAS

ARRIGUCCI, Davi Junior. O cacto e as ruinas. 2. ed. Sdo Paulo: Duas
Cidades, 2002.

BARTHES, Roland. O rumor da lingua. Trad.: Mério Laranjeira. Sdo

Revista Philologus, Ano 19, N° 55. Rio de Janeiro: CiFEFiL, jan./abr.2013 — Suplemento. 481



Glroulo Fuminense do Cutudos Fetolégicos e Lingudstioos

Paulo: Brasiliense, 1987.

. Critica e verdade. Trad.: Leyla Perrone-Moisés. 3. ed. Sdo Pau-
lo: Perspectiva, 2003.

et al. Analise estrutural da narrativa: pesquisas semiologicas.
Trad.: Maria Zélia Barbosa Pinto. 3. ed. Petropolis: VVozes, 1973.

BOSI, Alfredo. Histéria concisa da literatura brasileira. 36. ed. Sdo
Paulo: Cultrix, 1999.

CAMPOS, Haroldo de. Murilo Mendes e o mundo substantivo. In: ___.
Metalinguagem: ensaios de teoria e critica literaria. Sdo Paulo: Perspec-
tiva, 1959.

CANDIDO, Antonio. Na sala de aula: caderno de analise literaria. Sdo
Paulo; Atica, 1985.

FRIEDRICH, Hugo. Estrutura da lirica moderna. Sao Paulo: Duas Ci-
dades, 1978.

GUSMAO, Manuel. Ensaio de literatura: reflexdes e propostas. Lisboa:
Cosmos, 1999.

LIMA, Luiz da Costa. Intervencdes. Sdo Paulo: USP, 2002.

LOPES, Silvia Rodrigues. A legitimagdo em literatura. Lisboa: Cosmos,
1994,

. Literatura, defesa do atrito. Viseu: Vendaval, 2003.

LORCA, Federico Garcia. Obras poéticas completas. Trad.: Willian An-
gel de Melo. Brasilia: UnB, 1987.

LOURENCO, Eduardo. O canto do signo: existéncia e literatura. Lisboa:
Presenca, 1994.

MENDES, Murilo. Poesia completa e prosa: tempo espanhol. Rio de Ja-
neiro: Nova Aguiar, 1997.

RETAMAR, Hugo Jesus Correa. Federico Garcia Lorca: de la teoria a
la préctica del "duende". Dissertagdo de Mestrado. Porto Alegre: Uni-
versidade Federal do Rio Grande do Sul, 2009.

482 Revista Philologus, Ano 19, N° 55. Rio de Janeiro: CiFEFiL, jan./abr. 2013 - Suplemento.



