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RESUMO

O presente artigo trata de experiéncia de estagio no curso de letras da Universi-
dade Estadual de Roraima, sob a supervisdo da professora doutora Luzineth Rodri-
gues Martins, ocorrido em turmas de 8° ano do ensino fundamental, de escola da rede
publica estadual. O trabalho segue a proposta metodoldgica de sequéncia didatica
(DOLZ, NOVERRAZ & SCHNEUWLY, 2010), tendo como principio norteador a in-
teracdo na sala de aula (IRANDE, 2003); o texto como a unidade de ensino (GERAL-
DI, 2002); e a mediacdo da leitura e da escrita (BORTONI- RICARDO 2010, 2013).
Destaca-se, nesse processo, a mediagdo da escrita, cuja finalidade atendeu a tentativa
de superagdo de trés dos doze trabalhos de Hércules apontados por Bortoni- Ricardo
(2013), isto é o “ensino de redacgiio assistematico, espontaneista e improvisado; a cor-
recdo indcua de trabalhos escolares sem discussdo (feedback) nem refaccéo posterio-
res; e a pouca énfase no reforgo de habilidades letradas supostamente previstas ape-
nas para séries anteriores”. Seguindo a orientacido das pesquisas etnograficas, utili-
zou-se para registro das atividades a metodologia dos protocolos verbais (TOMITCH,
2008) como recurso para a andlise e visualizagdo dos dados construidos ao longo das
aulas. Eles revelam as possibilidades e os avancos obtidos em trabalhos dessa nature-
za.
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1. Introducdo

O presente artigo visa ao relato de experiéncia com a mediacdo da
escrita ocorrida durante o estagio supervisionado na regéncia do ensino
fundamental, disciplina obrigatéria do curso de letras da Universidade
Estadual de Roraima, realizado em uma turma de 8° ano do ensino fun-
damental, de uma escola da rede publica estadual, da cidade de Boa Vis-
ta, capital de Roraima, sob a supervisdo da professora Luzineth Rodri-
gues Martins.

Seguindo a proposta metodologica de sequéncia didatica (DOLZ,
NOVERRAZ & SCHNEUWLY, 2010), este trabalho tem como princi-
pio norteador a interacdo na sala de aula (IRANDE, 2003); o texto como
unidade de ensino (GERALDI, 2002); e a mediacdo da leitura e da escri-
ta (BORTONI- RICARDO 2010, 2013).
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Destacamos, nesse processo, a mediacdo da escrita, cuja finalida-
de atendeu a tentativa de superacgdo de trés dos doze trabalhos de Hércu-
les apontados por Bortoni-Ricardo, isto é, 0 “ensino de redagdo assiste-
matico, espontaneista e improvisado; a correcdo inocua de trabalhos es-
colares sem discussao (feedback) nem refaccdo posteriores; e a pouca én-
fase no reforco de habilidades letradas, supostamente previstas apenas
para séries anteriores” (BORTONI-RICARDO, 2011, p. 05).

Para apresentar essa experiéncia, este trabalho esta organizado da
seguinte forma: na primeira se¢do, explicitamos o processo de planeja-
mento do estagio; na segunda, registramos o processo de mediagdo da
escrita; e na terceira, evidenciamos os resultados alcangados e as dificul-
dades encontradas na realizacdo do trabalho.

2. Pensando o ensino de géneros: o planejamento do estagio

O ato de planejar é algo natural que envolve todos os aspectos da
existéncia humana e faz parte do cotidiano do homem, representando

[...] um processo de previsao de necessidades e racionalizacdo de emprego dos
meios materiais e dos recursos humanos disponiveis, a fim de alcancar objeti-
vos concretos, em prazos determinados e em etapas definidas, a partir do co-
nhecimento e avaliagdo cientifica da situacéo original (MARTINEZ; apud PI-
CONEZ 1991, p. 17)

Este ato norteia o ensino e abre caminhos para que a aprendiza-
gem do aluno seja satisfatoria, e o professor obtenha éxito em sua fun-
¢do, pois como disse Paulo Freire, é necessario ao professor “saber que
ensinar ndo é transferir conhecimento, mas criar as possibilidades para a
sua prépria produgdo ou a sua construg¢do” (FREIRE, 2008, p. 47).

Com a tarefa de realizar o estagio do curso de letras, instituimos o
planejamento como a primeira agdo a ser realizada, e ndo mais facil do
que a regéncia. Ensinar por meio de géneros era uma novidade, exigiu
muito tempo de estudo e de transposi¢do do conhecimento adquirido para
o planejamento solicitado na disciplina de estagio.

Também exigiu que ancorassemos a proposta de trabalho em dois
eixos: um teorico e outro metodoldgico. Na dimenséo tedrica, o planeja-
mento foi norteado pela concepcdo interacionista da linguagem, isto é,
aquela que concebe a acdo de linguagem como resultado da apropriacéo,
pelo homem, das propriedades da atividade social.

Para Vygotsky (1998), o sujeito age sobre a realidade e interage
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com ela, construindo seus conhecimentos a partir das relag@es inter e in-
trapessoais, internalizando conhecimentos, papéis e fungdes sociais. Nes-
se entendimento, as praticas sociais de uso da linguagem tornam-se as
praticas discursivas que chegardo a escola por meio do género, sendo este
o0 objeto primordial do ensino, especialmente quando se trata do desen-
volvimento da escrita.

No campo da didatica do ensino, a énfase recai nas relacBes entre
a linguagem e a atividade na sala de aula. Nessa concepcéo, a relagéo en-
sino-aprendizagem esta constituida nos pressupostos da Psicologia vigos-
tkiana, sendo a acéo do professor centrada na mediacdo da escrita, visan-
do possibilitar ao aluno o contato com diversos contextos de uso da lin-
guagem, para que este aprenda a adequa-la as diversas situacfes vividas
em seu cotidiano.

Assumir a intera¢cdo como o principio norteador da atividade do-
cente (IRANDE, 2003) e o texto como a unidade de ensino (GERALDI,
2002), traz implicagdes tedricas e praticas para o ensino. A primeira mu-
danca é a acdo de “priorizar 0 texto como unidade de ensino, além de re-
orientar os objetos (ou contetidos) de trabalho™, e a segunda requer reco-
locar “sob novo foco as relagcBes de ensino-aprendizagem” (COROA,
2002, p. 4)

Partindo destes pressupostos, o planejamento do estagio seguiu a
metodologia conhecida por sequéncia didatica (SD) que, segundo Dolz,
Noverraz e Schneuwly, é “um conjunto de atividades escolares organiza-
das, de maneira sistematica, em torno de um género textual oral ou es-
crito (2010, p. 89)

Esclarecemos que a escolha do género foi feita pela professora ti-
tular da turma e que, por uma questdo de limitacdo de espago e tempo,
destacaremos, neste trabalho, somente a mediacdo da escrita.

3. O processo de mediagdo da escrita

Destacaremos, nesse processo, a mediacdo da escrita, cuja finali-
dade atendeu a tentativa de superagao de trés dos doze trabalhos de Hér-
cules, isto é, 0 “ensino de redacgéo assistematico, espontaneista e impro-
visado; a correcdo inécua de trabalhos escolares sem discussdo (feed-
back) nem refaccdo posteriores (BORTONI-RICARDO, 2011, p. 05)

A mediacdo é um conceito advindo da Psicologia vigotskiana e
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significa o auxilio que um sujeito experiente pode oferecer a outro menos
experiente. No processo de mediagdo da escrita, a leitura sobre o género
a ser produzido é uma das primeiras etapas da producéo textual, haja vis-
ta que “a leitura [...] alimenta a escrita” (MOTTA-ROTH & HENDGES,
2010, p. 14).

O processo de mediacdo da leitura ajuda o aluno & compreensao

do texto em suas diferentes dimensdes, pois
[...] mediar o desenvolvimento da leitura é exercitar a compreenséo do aluno,
transformando-o em leitor principiante em leitor ativo. Isso pressupde desen-
volver sua capacidade de ler com seguranca, de decodificar com clareza e re-

conhecer com rapidez as palavras para realizar uma leitura fluente (BORTO-
NI-RICARDO, 2012, p. 68)

Partindo dessa compreensdo, as aulas do estagio comecaram pela
acdo de leitura de um texto intitulado “O Avarento”, uma fabula de Eso-
po, um dos mais renomados autores desse género. Para apresentar o re-
gistro dessa atividade, utilizamos a metodologia dos protocolos verbais
(TOMITCH, 2008) como recurso para a analise e visualizagéo dos dados
construidos ao longo das aulas. Tais protocolos sdo assim identificados:
a) Protocolo 01: Exploracéo do texto; b) Protocolo 02: Exploracéo da or-
ganizacao do género fabula; c) Protocolo 03: Primeira versdo da escrita;
d) Protocolo 04: Segunda versdo da escrita. Neles utilizamos 0s seguintes
cédigos: (P) para professor-estagiario; (Al, A2, A3 etc.) para alunos e
[...] para supressdo de alguma fala ou texto.

Para a mediacdo da leitura fiz os seguintes questionamentos:

Protocolo N° 01: Explorac¢édo do texto

[-]

(P): Vocés gostaram do texto?

(AL): Sim.

(P): Vou fazer uma leitura ai com vocés, ta?
[-]

(P): O que vocés puderam entender com esse texto? VVamos comegar pelo ti-
tulo. O que vocés entendem como “avarento”?

(P): Alguém ja conhecia essa palavra?

(AL): Néo.
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(P): Mas assim, pelo contexto, pelo enredo da estoria, vocés conseguem en-
tender o que é avarento?

(A2): Miseravel.

(P): O que voceés puderam entender dessa estoria? O que aconteceu?
(A2): Ele perdeu o ouro dele!

(P): Ele guardou tanto ouro pra no final ele ser...

(A3): Roubado!

(P): Ele tinha um ouro, mas ele ndo fez uso desse ouro. Alguém foi la e pe-
gou... Entéo... ,vocés conseguem fazer essa relagdo do titulo com o texto?
(A): N&o!

(P): N&o conseguem visualizar isso?
(A4): Nao.

(P): Uma pessoa avarenta ou um homem avarento, no caso 0 que ta sendo
colocado aqui no texto, é uma pessoa que tem posses, ele tem dinheiro, e no
utiliza. Por isso que o titulo do texto é “O Avarento”

(A5): O Avarento
(P): Mostra justamente isso, né?
(A5): Ei professora, isso ai é conhecido como miseravel!

(P): Também pode ser utilizado como uma pessoa miseravel, mas néo é per-
feitamente esse o significado. Mas pode ir por esse sentido ai. Ele foi tdo
ruim consigo mesmo que ele acabou perdendo o bem que ele tinha sem des-
frutar.

(P): O que mais vocés acharam de interessante nesse texto? Vocés conse-
guem visualizar que tipo de texto é esse?

(A6): Uma fabula!
(P): Uma fabula! Por que que é uma fabula?
(A6): Porque ela tem uma moral.

[]

Sabemos que a compreensao leitora exige uma acdo sistematica
do professor para que o aluno atinja esse fim. Por isso, faz-se necessario
esclarecermos que, neste protocolo, fizemos apenas um recorte do pro-
cesso de mediacdo da leitura, mas a interacdo com os alunos foi muito
mais abrangente.

A respeito do modo como se processa a interacdo na sala de aula,
Cox e Assis-Peterson declaram que
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Uma pessoa, investida da fungdo de professor, adquire poder de determi-
nar acOes aos alunos. Estes, por sua vez, legitimam esse poder [...] Embora o
professor seja gente de controle social na sala de aula, a interacéo se da de
forma compartilhada, produzida também pelos alunos: melhor, produzida na
relacdo professor/alunos, alunos/alunos. (COX & ASSIS-PETERSON, 2003,
p. 128)

Para orientar a interagdo por meio da leitura do texto, incluimos
no planejamento os seguintes questionamentos:

*  Vocé sabe quem é o autor do texto?
* O que vocé entendeu com a primeira leitura do texto?

*  Vocé conhece ou conheceu alguma pessoa com a mesma atitude
do personagem principal da fabula?

*  Vocé tem algum pertence que ndo utiliza? Tem dinheiro guar-
dado em algum lugar?

» O que vocé achou de estranho no texto?

* Vocé consegue relacionar o texto com a sua vida? Como isso
ocorre?

» O autor expde sua posicdo acerca do que ocorreu no texto?

*  Vocé consegue perceber o motivo do personagem da histéria es-
tar tdo decepcionado?

* Vocé obteve uma nova informacgdo, com a leitura desse texto.
Qual?

Os questionamentos ajudaram a explorar o texto de modo deta-
Ihado. Direcionei as perguntas sobre o texto, visando a relacioné-lo ao
cotidiano dos alunos, aspecto importante para a compreensao leitora.
Também explorei o0 género do texto, o que possibilitou aos alunos o con-
tato com a fabula, ponto imprescindivel a compreensao do texto, do con-
tetido, da composicdo, e do estilo do texto (BAKHTIN, 1979).

Como atividade, solicitei aos alunos que marcassem, no texto, as
partes que julgassem mais interessantes. Também Ihes pedi que retiras-
sem do texto as palavras desconhecidas e as reescrevessem em seu ca-
derno, assim, foi possivel também ampliar o vocabulario, através da uti-
lizagdo do dicionario e estudo dos sinénimos, um dos objetivos almeja-
dos com a realizacdo desse trabalho. Apo6s esse momento, parti para a
exploracdo da organizacdo do texto, para fornecer aos alunos o entendi-
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mento necessario a producao. Nesta etapa, mostrei como o texto foi cons-
truido e quais suas caracteristicas, conforme protocolo a seguir.

Protocolo N° 02: Exploragéo da organizacgéo do género fabula

(P) Gente bom dia! VVocés trouxeram o texto que nés trabalhamos na aula
passada? Peguem ai, por favor!

(P) N6s temos aqui o texto “O Avarento”. O autor da fabula é Esopo, certo?

(P) Temos aqui uma narragdo! Estdo sendo narrados fatos, acontecimentos
acerca de um certo personagem. As personagens sao em geral animais e a
histéria encerra de modo explicito.

(P) Neste texto, a moral esté escrita aqui bem embaixo, mas existem fabulas
que vocé precisa ler e compreender pra vocé poder entender esse fundo mo-
ral.

(P) Aqui, nesse primeiro paragrafo, ha uma apresentacéo, no inicio do texto.
Exemplo: “Um avarento tinha enterrado seu pote de ouro no lugar secreto do
seu jardim”. Aqui ja esta sendo feita uma apresentacéo do que o personagem
estava fazendo.

(P) Prestem atengéo, porque estou mostrando como o texto deve ser constru-
ido, como vocés devem construir o de vocés.

(A1) E em grupo?

(P) Néo! Cada um vai fazer a sua, mas nao é agora. Por isso, prestem aten-
¢ao no que estou explicando, ok?

(P) Entdo nés tivemos ai a apresentacdo que é o inicio do texto. A histéria
ocorreu no jardim do avarento que é o personagem da fabula, ok?

(P) Temos também a narracao dos fatos. Essa narracéo nés podemos chamar
de enredo. Temos aqui “e todos os dias antes de dormir ele ia até o ponto”.
Temos uma narragao dos fatos, pois ndo esta sendo contada uma histéria? O
que é narragao?

(A2) E contar uma histéria que ndo aconteceu com a pessoa...
(A3) Claro que é contar, mas é resumir uma histdria que aconteceu no texto.
(A4) E um fato ou acontecimento

(P) E um fato ou acontecimento! Aqui nds temos esse trecho da fabula [...]
Vocés podem ver que a historia vai sendo construida, vai sendo narrada. Ja
pensou se fossem algumas palavras soltas, sem nexo nenhum. Nao teria um
enredo né? O enredo é justamente essa questdo do desenvolvimento da histd-
ria.

(P) Temos o ambiente que é o local onde ocorreu a histdria “um avarento ti-
nha enterrado seu pote de ouro no lugar secreto do seu jardim”. A gente
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pode ver aqui o local onde aconteceu essa histéria?
(A5) Jardim!
(P) No jardim! Muito bem! Entéo voceés visualizarem isso.

(P) Temos o tempo em que a historia vai se desenvolvendo. Temos “ele fez
tantas viagens ao local que um ladrdo que ja o observava ha bastante tempo
curioso para saber o que o Avarento estava escondendo veio uma noite e
sorrateiramente desenterrou o tesouro levando-o consigo”. N@s temos aqui
0 que esta sendo narrado e em que tempo. Esta se referindo ao passado ou ao
presente?

(A6) Passado!

(P) E uma histéria que estd sendo narrada no passado. Mas vejam aqui:
“Quando o Avarento descobriu sua grande perda foi tomado de afli¢éo e
desespero”. Onde esta o personagem aqui?

(A7) O Avarento!

(P) Vocés estdo vendo que a gente esta fazendo uma explanagéo do que é
uma estrutura da fabula. E importante vocés entenderem porque vVocés vao
produzir uma fabula, por isso estou explicando toda essa estrutura pra vocés
entenderem como é construido, td bom?

(P) Temos ainda o Climax? VVocés ja ouviram falar no Climax?
(A8) E o maior ponto de tensdo da narrativa!

(P) Ou seja, é aquele momento que vocé diz: “e agora?” N6s temos “com-
prar! Exclamou furioso o Avarento! Vocé ndo sabe o que diz! Ora eu jamais
usaria aquele ouro!”

(P) O personagem do texto é miseravel, ele era apegado ao bem material de-
le, no caso, 0 ouro, que ndo quis gastar. Entdo, o climax esta nesse momento
aqui. E 0 momento que o escritor expde a maior tensdo. Qual o sentido de ter
dinheiro e ndo gastar? De acordo com o texto, alguém que viu o desespero
dele, disse: — “Por que vocé ndo gastou? Porque nédo deixou na sua casa onde
vocé teria um acesso facil pra poder gastar?” Ai ele ficou espantado: “Gas-
tar!” E isso que a gente espera de um avarento. Entdo, esse aqui é o climax
da historia.

(P) Temos também o desfecho. O desfecho jéa est4 dizendo é final da hist6-
ria, € o resultado final da fabula. Temos ai a...

(A9) A moral!

(P) Moral: “Uma coisa ou posse s6 tem valor quando dela fazemos uso de-
la”.

[-]

(P) Agora que vocés conseguiram entender como foi organizado o texto, vo-
cés vao produzir uma fabula, certo? VAo escolher se vo pegar animais, ob-
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‘ jetos ou seja, fazer dialogos... e vao desenvolver uma fabula.

Esta fase teve a finalidade de expor aos alunos as caracteristicas
da fabula. Também visou a exposicdo das ideias principais e secundarias
e a linguagem utilizada no texto, embora esse momento ndo aparega no
recorte feito. Ainda, para ajudar na compreensdo leitora dos alunos, fiz
uma atividade de analise do texto “O Avarento”, 0 que tornou mais pos-
sivel o entendimento da organizacdo do género. Também entreguei aos
alunos dois textos intitulados “Um Apologo”, de Machado de Assis, e “A
Cigarra e a Formiga”, de Esopo, para que tivessem outros modelos de fa-
bula e assim pudessem desenvolver, de maneira mais consciente, a pro-
ducdo textual.

Percebemos que essa atividade contribui de maneira significativa
para a producéo textual dos alunos, pois quando eles conhecem melhor o
género, torna-se mais facil o processo de escrita.

Ap0s o término dessa fase, os alunos iniciaram, de fato, o proces-
so de producdo do texto. Dei-lhes orientagdes quanto a estrutura e carac-
teristicas do género solicitado, organizadas em forma de indicadores a se-
rem observados durante a producéo do texto, e para que fizessem as cor-
recdes do seu préprio texto, quando os terminassem.

1. Sua Fabula possui titulo?
Ha dialogos entre os personagens?
Ha presenca de seres humanos ou animais?

Vocé utilizou sua criatividade na producéo do texto?

2

3

4

5. Seu texto possui moral?
6. Sua letra é legivel?

7. Vocé respeita as margens no momento da producéo?
8. Vocé mantém o espacamento entre os paragrafos?

9. Seu texto tem pontuacéo adequada?

10. Seu texto possui sequéncia e sentido? As ideias estdo organiza-
das?

11. Seu texto possui concordancia verbal e nominal?

12.Vocé utilizou os sindnimos para evitar repeticdo de palavras?
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13.Vocé escreveu corretamente as palavras?

O protocolo a seguir explicita esse momento.

Protocolo N° 03: Primeira versdo da escrita

[]

(P) Gente! Prestem atengdo! Essas perguntas entregues pra vocés véo direci-
onar a corre¢ao do texto de vocés!

(P) Voceés véo verificar se o texto de vocés possui todas essas perguntas.
Elas séo para orientar a correcdo dos textos de vocés. Vocé vai verificar se
seu texto tem um titulo, se possui didlogo, se realmente é uma fabula. Vai
ver se ele esta todo alinhado, se possui margem, tudo isso ta?

(P) Olhem s6, temos ai a primeira pergunta: Sua fabula possui um titulo ? Se
tiver, 6timo! Ha didlogos entre os personagens? Ha presenca de seres huma-
nos ou animais? Vocé utilizou a criatividade na producédo do texto? Seu tex-
to possui uma moral? Sua letra € legivel? Ou seja, da pra entender o que vo-
cé escreveu? E importante, gente! Caprichem na letra porque fica ruim pra
gente entender o que vocés escreveram. VVocé respeita as margens na hora da
producdo? Vocé mantém o espagamento entre os paragrafos? Seu texto tem
pontuacdo adequada? No lugar do ponto de exclamagéo alguns colocam in-
terrogagdo, as vezes colocam virgula quando é um ponto final, ou ponto con-
tinuo. Seu texto possui sequéncia e sentido? Ou seja, precisa ter logica, ne-
X0s entre os dialogos, t4? Possui concordancia verbal, nominal? Vocé utili-
zou sinénimos? Vejam que no6s estudamos os sindnimos também, que é um
dos recursos para evitar repeticdo de termos, repeticdo de palavras. Vocé
procurou escrever corretamente as palavras?

[.]

O texto a seguir foi escrito por um dos alunos, e representa a pri-
meira versdo da escrita, sem as devidas correcdes.

Quadro 01: Primeira versao do texto

A cobra Invejosa

Era uma vez a cobra invejosa ela tinha muita inveja da onca pois a onga além

de ser bonita era muito respeitada por todos, ja a cobra ndo tinha nada nem

ninguém pois a sua arrogancia e ignorancia faz com que todos se afastem

dela.

Um certo dia a Cobra chegou perto da onca e perguntou por que ela era tdo

respeitada ai ela respondeu:

“E por que eu tenho amor no coragao e respeito as pessoas com quem eu falo

e as gue eu conhegor.
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Entéo depois que a onca falo aquilo ela pesou e tentou mudar no primeiro dia

depois que ela mudou ela teve mais respeito com as pessoas e parou de

ser arrogante e ignorante entdo ela em troca o respeito que ela sempre quiz da

cobra.

Moral: Nunca seja ignorante com alguém pois vocé ndo gostaria de ser tratado

com ignorancia.

O texto revela o que o aluno é capaz de fazer, em um primeiro
momento da escrita, evidenciando assim a necessidade de intervencao do
professor nesse processo. Observamos que, mesmo apads as orientacdes, 0
aluno ndo conseguiu produzir um texto com a qualidade esperada, por is-
s0, a intervencdo do professor é fundamental, como destacaremos a se-
guir.

Protocolo N° 04: Segunda versao da escrita

(P) Agora n6s vamos pegar um texto que eu selecionei pra gente trabalhar a
correcdo, e depois vocés vdo trabalhar da mesma forma no texto de vocés,
certo?

(P) Agora, nds vamos partir para a corre¢do!

(P) “Era uma vez a Cobra invejosa ela tinha muita inveja da onga”. Se j4 esta
dizendo que ela é invejosa, precisa repetir inveja de novo?

(A1) No!

(A2) “Era uma vez a Cobra invejosa que ndo gostava da Onga, pois a Onga,
além de ser bonita, era muito respeitada por todos”

(A3) Ai, depois de bonita deveria ter uma virgula também!

(P) Isso! Muito bem! Aqui também “era muito respeitada por todos”. E aqui,
€ uma virgula? Prestem atencdo na leitura do texto “Era uma vez uma Cobra
invejosa que ndo gostava da Onga, pois a Onga, além de ser bonita, era mui-
to respeitada por todos”

(A4) E um ponto!

(P) Vamos apagar a virgula e colocar um ponto. “Ja a Cobra néo tinha nada
nem ninguém” e ai?

(A4) Virgula!

(P) Onde é a virgula?

(A4) Nem ninguém!

(A5) Depois de “ninguém” também tem.

(P) “Nao tinha nada, nem ninguém, pois a sua arrogancia e ignorancia [...]”

Revista Philologus, Ano 19, N° 57 - Supl.: Anais da VIl JNLFLP. Rio de Janeiro: CiFEFiL, set./dez.2013 753



(A5) Acento circunflexo em arrogéncia e ignorancia.
(P) Isso mesmo.

(P) “Faz com que todos se afastem dela”. Vocés viram que nds ja mudamos
o0 sentido desse primeiro paragrafo. VVocés perceberam ai que nds ja muda-
mos um pouco o texto. Ele ja ganhou uma nova aparéncia.

(P) S6 da uma atencdo ai ao tempo, ndo t& contando ali “era uma vez?” e era
uma vez néo é no passado? Leia ai pra mim.

(A6) “Era uma vez a Cobra invejosa que ndo gostava da Onca, pois a Onga ,
além de ser bonita, era muito respeitada por todos”

(P) Pois é, ja no proximo paragrafo.

(A7) “Ja a Cobra nao tinha nada, nem ninguém, pois a sua arrogancia e igno-
rancia faz com que todos se afastem dela”

(P) Esse “faz” é “fazia” ...
(A8) “Com que todos se afastassem dela”
(P) Muito bem!

(P) “Um certo dia a Cobra chegou perto da Ongca e perguntou porque ela era
téo respeitada, ai ela respondeu” Como a gente pode melhorar esse trecho?

(A9) “Um certo dia a Cobra chegou perto da Onca e perguntou”. Ai coloca
dois pontos, e na outra linha travesséo.

(P) Muito bem! “Um certo dia a Cobra chegou perto da Onga e perguntou
porque ela era tdo respeitada”. Temos uma pergunta.

(A10) Interrogacéo!
(P) O que mais a gente pode melhorar aqui, nesta frase?
(A11) E “P” maitsculo.

(P) “Um certo dia a Cobra chegou perto da Onca e perguntou porgue ela era
téo respeitada”

(A12) Esse “por que” ndo tem acento ndo, professora?

(P) “Por que” para inicio de perguntas, o que n6s vimos?

(A) “Por que” separado e sem acento.

(A13) Professora, “Ai ela respondeu [...]” Coloca “Entéo ela respondeu”

(P) Muito bem! Vamos colocar esse didlogo de uma forma mais direta?
Quando a gente quer perguntar alguma coisa pra pessoa, a gente nao fala
mais direto? Exemplo: “ Por que o I..... estd com boné em sala de aula? En-
tdo vamos colocar essa pergunta de maneira mais direta, como se estivesse
se dirigindo diretamente & Onga!
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(A14) “Por que voce é tdo respeitada?”

(P) Muito bem! “Entéo ela respondeu:”

(A15) Esse “ela” nem ta identificando quem é.
(P) Quem foi que falou isso aqui? Quem é ela?
(A15) Ongca!

(P) Vamos colocar aqui “Entdo a onga respondeu:” A Onga aqui pessoal, es-
creve-se com letra maiuscula, por ser personagem. A Cobra também. Ok!
“Entdo a Onga respondeu:” “E por que eu tenho amor no coragao e respeito
as pessoas com quem eu falo.

(A16) Professora, € « porque”, com acento, e tem travessao!
(P) Travesséo! Muito bem!

(A16) Ai tem aspas? Tem que tirar!

(P) Tira as aspas?

(A17) Tira!

(P) “E por que eu tenho amor no coragio”. Esse “por que” separado como
resposta, ta correto?

(A17) Nao!
(A18) E “porqué” com acento e junto.

(P) “Porqué” junto e com acento € utilizado quando pode ser substituido por
“motivo”. Esta substituido por motivo?

(A19) Nzo!

(P) Entdo é um “porque” junto e sem acento, utilizado para respostas. E a
Onga néo esta respondendo? Entdo vamos colocar “E porque eu tenho amor
no coracdo e respeito as pessoas com quem eu falo”. E ai, como a gente pode
melhorar aqui?

(A20) Professora, “E porque eu tenho amor no coragio e respeito as pessoas
com gquem eu falo”. Tira o “eu” e fica “com quem falo”.

(P) “E porque eu tenho amor no coragAo e respeito as pessoas com quem fa-
lo”. Muito bem! O que mais? “E as que eu conhego”. E ai?

(A21) Professora! A ta “as pessoas com quem eu falo e conhego™. As pes-
soas que ela fala, é claro que ela conhece, entéo tira “as que eu conhego”.

(P) Tira aqui? “E porque eu tenho amor no coracio e respeito as pessoas
com quem falo”. Pronto!

(P) Prestem atencdo. Que pontuacéo eu poderia colocar pra chamar mais a
atencéo no texto?
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(A22) Exclamagéo!

(P) « E porque eu tenho amor no coracio e respeito as pessoas com quem fa-
lo!” D& uma énfase na fala da personagem. Sdo recursos que vocé pode uti-
lizar pra melhorar o seu texto, certo?

(P) E aqui nds temos “‘entéo depois que a Onga falo”
(A23) Falou!

(P) Isso mesmol!

(P) Esse “entdo” esta correto, nessa colocagéo?
(A24) Néo!

(P) O que nos temos que fazer com ele ai?

(A25) Tirar!

(P) Néo.

(A25) Espaco.

(P) Espago! Muito bem, entdo vamos da um espago nele. Essa questdo de
espacamento dentro do texto é importante para ndo deixar o texto todo ba-
gungado. “Entdo...” Aqui depois de “entdo” temos uma virgula nao é? “En-
téo, depois que a Onga falo aquilo”

(A26) Falou

(P) “Falou!” Quando vocés estiverem escrevendo um texto fiquem atentos a
essa questdo da oralidade, ou seja, a fala de vocés dentro do texto. A situa-
¢ao aqui foi essa: a pessoa escreveu do jeito que ela costuma falar.

(A27) E esse “aquilo™?

(P) “Aquilo” o0 qué? Est4 sem sentido, a gente pode substituir por qual situa-
¢ao?

(A28) « Entdo, depois que a Onga falou o motivo de ser respeitada..” virgu-
la!

(P) A Cobra pensou e tentou mudar no primeiro dia. E ai?

(A29) Esse “pensou e tentou mudar no primeiro dia” é uma afirmacéo pro-
fessoral

(P) Isso, é uma afirmagéo! Prestem atencdo “Entdo depois que a Onga falou
0 motivo de ser respeitada, a Cobra pensou e tentou mudar no primeiro dia”.
Pronto! Finalizou. N&o finalizou?

(A30) Ponto paragrafo!

(P) N6s ndo vamos finalizar ai com um ponto paragrafo. Vamos dar conti-
nuidade, porque aqui um paragrafo s6 com duas linhas ndo faz muito senti-
do, t4? Vamos continuar.
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(A31) Puxa o0 “depois” pra cima com letra maidscula.
(P) “Depois que ela mudou”. Vamos corrigir ai! “Depois que ela mudou...”
(A32) Virgula.

(P) “Depois que a Cobra mudou, ela ganhou mais respeito com as pessoas”.
Pessoas?

(A33) Animais!

(P) Olha s, outra correcéo ai. Ela ganhou mais respeito dos animais ou com
0s animais?

(A34) Dos animais!

(P) Olhem s6, lembrem-se de que ela passou a ter respeito e obter respeito
também. Entédo tem que colocar duas informacdes. Pensem ai como vai ser

(A35) Ela ganhou mais respeito dos animais.
(P) E também passou a...
(A36) Respeita-los!

(P) Olhem s6! Vejam bem! Vocés lembram que esse paragrafo estava todo
desestruturado, ndo tinha virgula, ndo tinha ponto. Era um trecho que néo
dava pra entender. Agora olhem como ficou.

(P) “Entdo, depois que a Onga falou o motivo de ser respeitada, a Cobra
pensou e tentou mudar no primeiro dia. Depois que a Cobra mudou, ela ga-
nhou mais respeito dos animais e também passou a respeita-los.”

(P) Vamos para a moral “Nunca seja ignorante com alguém, pois vocé ndo
gostaria de ser tratado com ignorancia”.

(P) Tem a ver essa moral?
(A37) Néo tem nada a ver com o texto, pode apagar tudo.

(A38) Professora, fica assim: “Se vocé quiser obter respeito, ndo seja igno-
rante ou arrogante com ninguém”.

(P) Muito bem!
[.]

O texto a seguir é resultado da mediacéo da escrita do aluno, con-
forme vimos no protocolo n° 04.

Quadro N° 02: Segunda verséao do texto

A Cobra invejosa
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Era uma vez a Cobra invejosa que ndo gostava da Onca, pois a Onga,
além de ser bonita, era muito respeitada por todos. Ja a Cobra ndo tinha na-
da, nem ninguém, pois a sua arrogancia e ignorancia faziam com que todos
se afastassem dela.

Um certo dia, a Cobra chegou perto da Onca e perguntou:
- Por que vocé é téo respeitada?
Entdo a Onca respondeu:

- E porque eu tenho amor no coracio e respeito as pessoas com quem
falo.

Entéo, depois que a Onca falou o0 motivo de ser respeitada, a Cobra pen-
sou e tentou mudar no primeiro dia. Depois que a Cobra mudou, ela ganhou
mais respeito dos animais e também passou a respeitéa-los.

Moral: Se vocé quer obter respeito, ndo seja ignorante ou arrogante
com ninguém.

Procuramos, neste trabalho, realizar uma acdo sistematica para
que o aluno pudesse ampliar o conhecimento acerca do género, por meio
dos seguintes procedimentos:

1. Leitura e compreensdo do texto;

2. Compreensdo do género;

3. OrientacOes para a producdo do texto;
4. Andlise e refac¢do do género.

Também tivemos a intencdo de conscientizar 0s alunos sobre a
importancia da reconstrucdo do texto, possibilitando-lhes o entendimen-
to, na préatica, de como ocorre esse processo.

4. O resultado das experiéncias do ensino e da aprendizagem no es-
tagio

Durante esse percurso, encontrei muitas dificuldades relacionadas
ao empenho dos alunos na realizag8o das atividades, fato que comprome-
te a aprendizagem e o bom rendimento nos trabalhos. No primeiro mo-
mento em que os alunos tiveram contato com o texto, alguns o acharam
interessante, e outros ndo entenderam bem, prova disso, é que nem todos
conseguiram relacionar o titulo com o contetido do texto.

E, apesar de toda a explicacdo sobre a estrutura da fabula, alguns
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alunos, na primeira versdo da escrita, produziram textos mais proximos
de dissertacdo, outros simplesmente entregaram textos que ndo eram de
sua autoria, mas outros chegaram bem préximos a proposta da escrita.

Sabemos que o ato da escrita nem sempre € bem vindo pelos alu-
nos, pois fatores como indisposicdo, falta de compromisso, dificuldade
na realizacdo da atividade, entre outros, dificultaram esse processo. Esses
e outros aspectos tornam o processo de mediacdo da escrita dificil, exi-
gindo do professor paciéncia e dedicacao.

Mas, apesar de ter sido um processo cansativo, tanto para os dis-
centes quanto para mim, a professora-estagiaria, a proposta de refaccéo
coletiva do texto proporcionou aos alunos a participagéo na aula e os aju-
dou a conhecer as possibilidades para melhorar seus textos. O resultado
que obtivemos foi a participagdo significativa dos alunos no processo de
andlise e refacéo coletiva do género.

Percebemos que o ensino planejado produz diferenga na aprendi-
zagem do aluno, e que essa agdo sO existe verdadeiramente quando, de
fato, alunos e professores participam e comungam da mesma intencéo: a
interacdo, com o fim de gerar aprendizagem.

5. Consideracdes finais

O objeto do ensino da lingua materna tem sido muito discutido,
nas Ultimas décadas, e ao lado dessa discussdo estd a concepgdo assumida
pelo professor, e materializada nas a¢des didaticas de sala de aula.

Mudar o objeto de ensino exige mudanga também na interagdo da
sala de aula e na estrutura do ensino, em toda a escola, porque uma das
mudangas mais perceptiveis é o tempo destinado as aulas, em conse-
quéncia da finalidade da interagdo. Ensinar e aprender sdo processos que
demandam dialogos, ajustes, reajustes e tempo para que as atividades se-
jam compreendidas e realizadas com éxito.

Nesse estagio, percebemos a importancia de o professor realizar a
mediacdo planejada como agdo continua, orientada por um processo me-
todoldgico sistematico de sequéncia didatica, para a eficiéncia do proces-
so de producdo textual dos alunos.

Precisamos alimentar a esperanca que nutrem Bortoni-Ricardo e
Machado (2013) de uma guerra santa no ensino da lingua, para a resolu-
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cdo dos problemas que afetam tanto alunos quanto professores. Realiza-
mos este trabalho com a inteng8o de responder a este chamado, que, a
principio, parece-nos um grande desafio, mas, sobretudo, uma tarefa pos-
sivel e satisfatéria. Vimos que agdes didaticas planejadas e realizadas
com paciéncia e disposi¢do, na sala de aula, podem ajudar a realizar 0s
trabalhos de Hércules apontados por Bortoni- Ricardo (2013), e tornar o
ensino brasileiro uma acdo efetiva de cidadania.
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