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RESUMO

Neste trabalho, estudaremos algumas das can¢des emblematicas do periodo da di-
tadura militar no Brasil, principalmente em sua fase inicial, como Para néo dizer que
ndo falei de flores, de Geraldo VVandré, Soy loco por ti América, de Gilberto Gil e Capi-
nam, Apesar de vocé e Acorda, amor, ambas de Chico Buarque de Holanda, e Debaixo
dos caracdis dos seus cabelos, de Roberto & Erasmo Carlos. Nelas, através de metafo-
ras, metonimias, linguagem indireta e ironias, sdo retratados muitos dos fatos e carac-
teristicas desta época conturbada da histéria do Brasil. Aproveitamos o trabalho tam-
bém para demonstrar como a ansia de liberdade da juventude da época, impedida de
se manifestar politicamente, criard um novo modelo de expressao linguistica e cultu-
ral, como é demonstrado pela cancdo Tropicélia, de Caetano Veloso, Divino, Maravi-
lhoso, de Caetano Veloso e Gilberto Gil, e Baby, dos Mutantes.
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1. O hino da resisténcia a ditadura: “Para ndo dizer que ndo falei das
flores”, de Geraldo Vandré

A cangéo “Para ndo dizer que ndo falei das flores”, langada em se-
tembro de 1968 no Festival Internacional da Cangdo, promovido pela
Rede Globo, logo arrebatou o publico. Tanto assim que, ao ser classifi-
cada em segundo lugar, causou a maior vaia ja vista em terras brasileiras,
justamente contra Tom Jobim, que conquistou o primeiro lugar com Sa-
bia, contrariando a preferéncia do puablico presente, que atribuiram sua
derrota ao sistema opressor vigente. Os principais funcionarios da Rede
Globo que participaram do festival divergem quanto ao sentido politico
premiacdo. Walter Clark afirmou que os militares mandaram um aviso de
que ndo aceitariam a premiacao da cangdo, ao passo que Boni disse que
ndo houve qualquer presséo, que a vitoria de Sabia foi resultado da esco-
Iha dos jurados.

De qualquer maneira, a canc¢éo de Vandré, conhecida ora pelo seu
titulo original, ora pela sua declaragdo introdutéria, “Caminhando e can-

6 Uma versdo deste trabalho foi apresentada no Congresso Internacional “Portugués — Lingua do
Mundo”, na Faculdade de Formagéo de Professores da Universidade do Estado do Rio de Janeiro,
na primeira semana de novembro de 2014.
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tando...”, tornou-se 0 hino ndo oficial da resisténcia a ditadura, sendo
cantada tanto no comeco quanto no fim de todas as manifestacdes de re-
pudio a ditadura. Mesmo depois da promulgacdo do Al-5, em treze de
dezembro de 1968, todas as pessoas minimamente politizadas no Brasil a
conheciam e/ou cantavam. Essa politizagéo ira trazer graves consequén-
cias para o compositor, que serd demitido do servi¢o publico por conta
dela e tera que se exilar do pais ainda em 1968, logo ap6s a promulgacéao
do AI-5 (assim como Caetano Veloso e Gilberto Gil), s6 voltando ao
Brasil anos depois. Na lenda urbana que se criou em torno de Geraldo
Vandré, veementemente negada por ele, diz-se que ele foi tdo torturado
que enlouqueceu, razdo de sua devogdo a FAB, de ter feito uma cangdo
em homenagem a FAB chamada Fabiana e do fato de ele s6 se hospedar
em locais geridos pela FAB; uma versdo mais sinistra ainda desta lenda
urbana afirma que ele foi castrado pelos militares (parece-me que ne-
nhum jornalista ainda teve a coragem ou crueldade de perguntar isso a
ele).

Seja como for, a cancdo de Geraldo Vandré é uma cangdo magni-
fica, como veremos a seguir. Seu préprio titulo constitui uma excelente
ironia: num clima horroroso de opressdo e violéncia (ndo ha nenhuma lei
escrita tdo totalitaria quanto o Al-5, que poderia ser resumido numa frase
terrivel: “O cidaddo brasileiro ndo tem direito a coisa nenhuma”, ele se
defende de um possivel ataque dos nefelibatas, justificando-se: “Para no
dizer que ndo falei das flores”.

Logo depois, a cangdo se define nitidamente como um discurso
marxista-leninista, de movimentar as massas, de lutar, de conclamar o
povo para as ruas, a marchar por um ideal, inicialmente através do polis-
sindeto: “Caminhando e cantando e seguindo a can¢@o”, em que a tercei-
ra oracdo reitera as duas anteriores, além de apresentar uma ambiguidade
poderosa: “seguindo”, que tanto pode ser a canc¢do, quanto a ideologia,
ou ainda a lideranca do movimento. Continuando, temos o apelo socialis-
ta a igualdade ou a fraternidade, metonimizada nos bragos dados: “So-
mos todos iguais, bragos dados ou ndo”. Marca-se depois a generalizagio
do movimento, através da diversidade de locais: “Nas escolas, nas ruas,
campos, construgdes”, e reitera-se a proposi¢do inicial pela sua repeticéo
seguida de reticéncias: “Caminhando e cantando e seguindo a cang?o...”

A segunda estrofe abre com uma das méaximas do movimento re-
voluciondrio comunista, reforcada pela epanalepse (ou repeticdo): “Vem,
vamos embora, que esperar ndo é saber, quem sabe faz a hora, ndo espera
acontecer...”, em que se diz implicitamente que a revolugdo deve ser fei-
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ta: se as condi¢des forem adversas (como numa ditadura), deve-se saber
criar condi¢Bes para que ela aconteca de qualquer jeito (através de mani-
festacOes ou da luta armada), pois um verdadeiro revolucionario nao fica
esperando a hora da revolugdo, mas a cria: “quem sabe” (fazer a revolu-
¢do), “faz a hora” (da revolugdo). Segue-se a isso uma frase que contém
uma inversao associada a uma ironia e uma hipérbole: “Pelos campos ha
fome em grandes plantagdes”, em que temos uma inversdo porque plan-
tacGes, dentro do seu sentido normal, geram comida e nao fome, seu an-
tdnimo, o que gera uma ironia tragicOmica: as plantagbes no Brasil ser-
vem a fome e ndo a abundancia, mas ndo é uma fome qualquer, e sim
grandes plantacbes de fome, dai a hipérbole. Continuando, aparece outra
ironia: “Pelas ruas marchando indecisos corddes”, em que as ideias deci-
didas de marchar e cordao séo criticamente negadas pelo adjetivo indeci-
S0S.

Finalizando a estrofe, temos uma alusdo aos movimentos antitéti-
cos que tomaram conta do mundo a partir de 1968: “Ainda fazem da flor
seu mais forte refrdo, e acreditam nas flores vencendo o canhio...” Por
um lado, com a queda da América Latina nas garras do totalitarismo (no
eufemismo cruel dos Estados Unidos, governos estaveis), tem-se uma es-
calada da violéncia de parte a parte, com 0s governos ditatoriais langando
mé&o da supressdo dos direitos humanos e da opressao e 0s jovens sendo
forcados a lutar, primeiro nas manifestacdes e depois na luta armada. Por
outro lado, temos nos Estados Unidos, pela primeira vez na historia do
mundo, um movimento nacional em favor da paz, contra a guerra do Vi-
etnam e a favor dos direitos humanos, com os jovens rasgando seus car-
tdes de alistamento e se recusando a lutar, ainda que isto lhes custe a pri-
sdo (ou o exilio, principalmente no Canada), movimento este metonimi-
zado nos dizeres: Make Peace, Not War (Faga Amor, N&o Faga a Guerra)
ou Flower Power (Poder da Flor). Este movimento dos Estados Unidos
terd repercussfes no Brasil, que assiste pela televisdo as manifestacbes
americanas e chega a ter, ainda que de forma incipiente (s6 acontecera de
fato a partir dos anos setenta) um movimento hippie, uma cultura de “paz
e amor”, de valorizagdo das flores (metafora de beleza e paz) sobre os
canhdes (metonimia de guerra e violéncia). Na época, causou muita emo-
cdo a foto de uma jovem enfiando uma flor no cano de um fuzil da Guar-
da Nacional americana, em que os dois simbolos (da paz e da violéncia)
pela primeira vez apareciam numa oposi¢do concreta. Como ndo podia
haver qualquer noticiario politico minimamente isento no Brasil, as redes
de comunicacdo divulgavam continuamente os acontecimentos politicos
no exterior, principalmente nos Estados Unidos, do qual o Brasil era um
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dos maiores aliados na Guerra Fria.

A terceira estrofe comeca com uma paronimia espléndida: Ha
soldados armados, amados ou ndo, em que, ao pleonasmo vicioso solda-
dos armados, segue-se uma palavra muito préxima em termos sonoros e
muito distante em termos semanticos: amados, arrematada por uma ex-
pressdo inequivoca de divida, que traduzia a realidade dos tempos: ou
ndo, porque embora estes soldados pudessem ser amados pelas suas fa-
milias e pelo regime militarista, eles eram ou temidos ou odiados pelo
poVvo, pois Seu Servico era garantir a opressao. O terceto seguinte enfatiza
a vacuidade de convicgdo e 0 anacronismo e a inutilidade dos ideais do
militarismo, retrato das forgas armadas brasileiras no periodo:

Quase todos perdidos de armas na méo

Nos quartéis lhes ensinam uma antiga licéo:
De morrer pela patria e viver sem razao...

A expressdo perdidos de armas na mao constitui uma antitese
conceitual, j& que ela opbe o adjetivo perdidos (sem direcdo, indecisos),
a locucdo adverbial de armas na méo (prontos e aparelhados para o com-
bate, decididos), um retrato bastante realista das forcas armadas na épo-
ca, que cumpriam as ordens e, as vezes, até cometiam violéncias, torturas
e assassinatos, mas que em sua maioria ndo tinham muita nogéo de sua
fungdo ou do que estava acontecendo no pais. N&o se pode dizer, de ma-
neira alguma, que os soldados brasileiros da época da ditadura eram pa-
triotas ou nacionalistas, apenas faziam o que Ihes mandavam sem muita
convicgdo. Essa falta de motivacdo das forgas armadas, sua postura alie-
nada tanto em relacéo a situacdo do pais quanto em relagdo ao que lhes
era impingido pela propaganda oficial, é retratada e ironizada nos versos
seguintes: Nos quartéis Ihes ensinam uma antiga licdo: de morrer pela
patria e viver sem razdo... A licdo é antiga porque, embora tenha tido
significado ao tempo da Independéncia e da Guerra do Paraguai, ndo ti-
nha mais qualquer validade nos tempos da ditadura. A hipocrisia, como
sempre, permeava o discurso oficial, dizendo que servir as Forcas Ar-
madas era servir & patria e, se necessario, morrer pela patria, mas como
se pode servir a patria e amparar uma ditadura? Os militares, como muito
bem revelou Geraldo Vandré, viviam sem uma razdo de viver, porque
ndo havia guerra e o Gnico inimigo, contra quem eles podiam usar sua
prepoténcia e suas armas era o proprio povo brasileiro.

A estrofe final abandona um pouco o fazer poético para se centrar
na panfletagem revolucionaria, no proselitismo comunista. Assim sendo,
temos varias repeticdes de trechos e temas ja apresentados (configuran-
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do, em termos retéricos, um esforco definido de prover uma conclusao),
como é o caso do verso de abertura: Nas escolas, nas ruas, campos,
construcdes, e também dos versos introdutérios: Caminhando e cantando
e seguindo a cangdo, somos todos iguais, bragos dados ou ndo..., além, é
claro, do refrdo: Vem, vamos embora, que esperar nao é saber, quem sa-
be faz a hora, ndo espera acontecer... Outro artificio é a repeticdo de
passagens anteriores com uma leve, porém significativa, modificacdo,
como em: Somos todos soldados, armados ou néo, que se contrapde aos
soldados armados, amados ou ndo, conclamando-nos a sermos todos
soldados (aguerridos, lutadores), quer estejamos armados ou néo (impli-
citamente afirmando, pela omissdo da expressdo amados ou ndo, que
somos todos amados, ja que somos o povo revolucionario).

Em seguida, o Autor se vale do elemento lirico: Os amores na
mente, as flores no ch&o, para enfatizar a importancia do fervor revoluci-
ondrio, acima dos sentimentalismos pequeno-burgueses, deixando o0s
amores apenas na mente e as flores (metafora de sentimento, de ternura)
no chdo (abandonadas), pois mais importante que nossas emogdes e en-
volvimentos pessoais € 0 compromisso com o partido, com a revolucéo,
com o marxismo (haja vista o lider Luis Carlos Prestes, que se tornou au-
xiliar de Getulio Vargas, que havia causado a morte de Olga Benario, sua
esposa, obedecendo a ordens do Partido Comunista), como podemos no-
tar em: A certeza na frente, a historia na méo, em que se afirma a impor-
tancia de deixar tudo para tras, em prol do determinismo histérico (a
certeza na frente), 0 momento inevitavel em que as massas tomardo o
poder e fardo cumprir-se a histéria, pois terdo a verdade e as armas na
mao. Antes do refrdo final, ocorre ainda uma retomada da frase inicial da
cangdo com modificacdo no verso seguinte: Caminhando e cantando e
seguindo a cancdo, aprendendo e ensinando uma nova li¢do..., reafir-
mando a antitese entre os ensinamentos irreais do discurso oficial e dos
quartéis: uma antiga licdo, e 0s novos ensinamentos da ideologia comu-
nista, que devem ser ndo s ensinados como aprendidos, j& que constitu-
em uma nova licdo para um novo tempo, um mundo melhor.

2. O talentoso hino da denuncia: “Soy loco por ti, América”, de Gil-
berto Gil e Capinam

No mesmo ano de 1968, Caetano Veloso lanca o disco homénimo
no qual sobressaem trés musicas: Alegria, alegria, Tropicalia e Soy loco
por ti, America. Embora tenha perdido em reconhecimento no tempo de
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seu lancamento, Soy loco por ti, America, com musica de Gilberto Gil e
letra de José Carlos Capinam, mantera sua popularidade por muito mais
tempo, sendo ainda mais tocada do que Alegria, alegria e Tropicalia.

Conforme foi dito pelo préprio Capinam, essa musica foi uma
homenagem ao guerrilheiro cubano Ernesto Che Guevara, executado pe-
lo exército boliviano em nove de outubro de 1967, mas sua importancia
vai muito além de uma mera louvagdo a um revolucionario estrangeiro,
pois ela retrata de uma maneira extremamente poética a luta contra a di-
tadura e suas consequéncias. A partir de sua linha inicial, ja temos um de
seus maiores méritos: a inclusdo da América Hispanica no universo inte-
lectual e politico do Brasil, ndo s6 pela sua tematica como também pelo
fato de quatorze de suas trinta e duas linhas serem escritas em castelha-
no, COMO 0COrre com 0s Seis versos introdutdrios:

Soy loco por ti, América, yo voy traer una mujer playera
Que su nombre sea Marti, que su nombre sea Marti...

Soy loco por ti de amores, tenga como colores
La espuma blanca de Latinoamérica
Y el cielo como bandera, y el cielo como bandera...

Soy loco por ti, América, soy loco por ti de amores...

A cancdo comeca com uma declaracdo de amor, ndo a uma mu-
Iher, mas a um continente, a América do Sul, perfeitamente definida pelo
uso do espanhol: Soy loco por ti, América. Este continente, objeto de
amor do poeta, passa por dois processos de personificacdo: primeiro,
através da apoéstrofe, quando o Autor a ele se dirige como se fosse um ser
humano (cf. exemplo acima), depois metonimizado na prépria figura da
mulher latino-americana, desse continente de tantas praias: una mujer
playera. Essa mulher arquetipica adquire um nome numa expressao que
se repete, como que a enfatizar a ambiguidade decorrente da paronimia
gerada pelo nome escolhido: que su nombre sea Marti, que su nombre
sea Marti, remetendo tanto ao martir da independéncia cubana José Mar-
ti (independéncia conquistada, estranhamente, pela ajuda americana, que
derrotou os espanhdis e impds a independéncia de Cuba para terminar a
guerra, embora tenha ficado com a posse da ilha de Guantanamo), quanto
ao deus grego da guerra, Marte (homéfonos, na pronincia brasileira). O
compositor reitera ainda a América do Sul através das cores que mais
marcam sua paisagem e suas bandeiras, o azul e o branco: tenga como
colores la espuma blanca de Latinoamérica y el cielo como bandera, y el
cielo como bandera...
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Em seguida, Capinam se volta para o martir da revolucdo, que
tanto pode ser Ernesto Che Guevara como todos os brasileiros que esta-
vam com imensas dificuldades tentando resistir ao totalitarismo e a vio-
Iéncia militar. Comeca timidamente, através de uma metéafora que tam-
bém constitui um eufemismo: sorriso de quase nuvem. Repare-se na suti-
leza da metafora, em que se juntam imagens muito agradaveis; sorriso e
nuvem, para prenunciar a hediondez da morte, do assassinato politico, ja
que quase nuvem, é quase espirito, o que pressupde quase cadaver, pois
Guevara, assim como muitos brasileiros que resistiram a barbérie, estava
condenado a morrer. Depois, fala das movimentagdes e da camaradagem
revoluciondrias: os rios, cangdes, para desaguar no companheiro inesca-
pavel de todo aquele que se opde a prepoténcia: 0 medo (nosso pai e nos-
so companheiro, nos dizeres de Drummond). Para culminar, temos uma
brilhante antanéclase (repeticdo dos mesmos vocébulos com sentidos di-
ferentes): o corpo cheio de estrelas, o corpo cheio de estrelas, em que a
epanalepse (repeticdo) serve para marcar os sentidos distintos da expres-
sdo, ora para descrever o agente da violéncia do Estado, o general, com
seu corpo cheio de estrelas (no casaco, no quepe etc.), ora para descrever
a vitima dessa violéncia, o ativista, exibindo seu corpo cheio de estrelas
(marcas de tiros, o sangue a jorrar das feridas etc.).

Nas linhas seguintes, 0 Autor ameniza o tom e apresenta as carac-
teristicas que o fazem amar a América Latina, comegando por uma per-
gunta que evidencia o internacionalismo do proselitismo comunista: co-
mo se chama (a) amante deste pais sem nome, pois o revolucionario deve
ser 0 amante ndo do pais, mas todos os paises que aderirem a causa (cf. a
Internacional Socialista), qualquer pais sem nome, pois todos eles tém
valores préprios: esse tango, esse rancho, esse povo. Surge, entdo, uma
nova antanéclase: arde o fogo de conhecé-la, o fogo de conhecé-la, que
tanto pode ser a paixao (fogo) pela mulher quanto o furor (fogo) da revo-
lucdo, que incendiaria almas e lugares (estabelecendo mais uma ambi-
guidade, em que fogo significaria ndo s6 metaforicamente paixao sexual
ou furor politico, mas também a coisa concreta: o fogo, a combustao.

Na estrofe seguinte, vemos uma cena tdo comum nos paises dita-
toriais ou com governos corruptos, constituindo quase uma pergunta dia-
ria da populagdo, que quer saber quem foi assassinado durante a noite
(nos paises muito ditatoriais ou muito corruptos, durante o dia): el nom-
bre del hombre muerto, ya no se puede decirlo, quién sabe? Antes que o
dia arrebente, antes que o dia arrebente, em que a pergunta inocente,
quién sabe?, é precedida pela ambiguidade: ya no se puede decirlo (ja
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ndo se pode dizer), que estabelece duas interpretacdes ameacadoras: ndo
se pode dizer quem é porque esta desfigurado, apanhou muito, foi tortu-
rado, ou porque a ditadura ndo permite que se diga. Estas ameacas vela-
das sdo seguidas por outra antanaclase: antes que o dia arrebente, antes
que o dia arrebente, em que podemos ter duas leituras para a expressdo:
uma personificacdo enfatica, significando antes que o dia nasca em toda
sua plenitude, ou uma denuncia do estado de violéncia extrema em que
se vive, implicando antes que o dia nasca e, com ele, os agentes da
opressdo retornem arrebentando tudo. Essa segunda leitura parece a
mais apropriada, se levarmos em conta 0s versos seguintes:
El nombre del hombre muerto

Antes que a definitiva noite se espalhe em Latino américa
El nombre del hombre es pueblo, el nombre del hombre es pueblo...

A segunda frase remete a metafora classica dos tempos de violén-
cia, de ditadura, de opressdo: a noite, as trevas, a escuridao etc.. antes
que a definitiva noite se instale em Latino américa, em que a hipérbole
definitiva noite parece antever o longo periodo de ditaduras e arbitrio por
que passardo 0s paises sul-americanos. Logo apés, segue-se outra hipér-
bole ainda mais terrivel e contundente, refor¢ada pela epanalepse (repeti-
¢do): El nombre del hombre es pueblo, el nombre del hombre es pueblo
(o nome do homem morto é povo), em que, por um lado, se exagera mui-
to, ao dizer que todo o povo foi morto pelas forgas de repressdo, ao passo
que, por outro lado, se expressa uma verdade, ja que todas as pessoas dos
povos submetidos ao tacdo da ditadura morreram um pouco, em suas re-
lacBes pessoais, em sua cultura, em seu progresso.

A estrofe seguinte se inicia com a metafora classica inversa, de li-
berdade, de esperanca: a manha, a aurora, o sol, a luz no fim do tunel:
Espero a manha que cante el nombre del hombre muerto
Né&o sejam palavras tristes, soy loco por ti de amores
Um poema ainda existe com palmeiras, com trincheiras

Cancoes de guerra, quem sabe cangdes do mar
Ai hasta te comover, ai hasta te comover...

Neste novo tempo de liberdade, haverd motivos para celebrar:
cante, ndo sejam palavras tristes, um poema ainda existe com palmeiras,
cancBes do mar, mas as marcas da opressdo e a luta revoluciondria con-
tinuardo: com trincheiras, cangdes de guerra. E havera muito razdo para
rir (pelo presente) e chorar (pelo passado), como se vé na epanalepse: ai
hasta te comover, ai hasta te comover. Apesar deste otimismo, Capinam
sabe que os tempos véo ser duros e, inspirado pelo zeitgheist (espirito da
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época), afirma:

Estou aqui de passagem, sei que adiante um dia vou morrer
De susto, de bala ou vicio, de susto, de bala ou vicio...

Num precipicio de luzes entre saudades, solugos
Eu vou morrer de brugos nos bragos, nos olhos
Nos bragos de uma mulher, nos bragos de uma mulher...

Nesta estrofe, 0o compositor antecipa, através da epanalepse: de
susto, de bala ou vicio, de susto, de bala ou vicio, os dois grandes males
que assolardo o Brasil: a violéncia, primeiro politica, depois criminal
(claro que sempre estardo interligadas) e as drogas, as maiores causas de
morte da juventude, as quais fazem toda a populagdo “morrer de susto”
(hipérbole popular), Como o vicio nos anos sessenta era quase que Cir-
cunscrito a maconha e aos alucindgenos, isso explica a metafora precipi-
cio de luzes, pois muitos viciados alucinados, vendo luzes e monstros, se
atiravam das janelas dos edificios; as luzes também podem se referir aos
tiros dos agentes da repressdo, o que é confirmado por: entre saudades,
solucos, eu vou morrer de brugos, em que saudades e solugos remetem
ao exilio e & perda e morrer de brugos normalmente indica que alguém
foi atingido por tras (quando estava fugindo).

A cancdo se encerra com uma declaragé@o de amor & mulher lati-
no-americana (ou nacdo? ou continente?) em suas mdaltiplas facetas:
mais apaixonado ainda dentro dos bracos da camponesa, guerrilheira,
manequim. Diante de tantas mulheres para amar, que também poderiam
ser paises ou o continente sul-americano, o poeta se rende e lastima: ai
em mim, e se contenta simplesmente em morrer nos bragos de quem me
queira, nos bracos de quem me queira, reafirmando seu amor teldrico e
politico: Soy loco por ti, América, soy loco por ti de amores (pano rapi-
do, antes que a policia chegue).

A

3. A cancgao da dissimulacio: “Apesar de vocé”, de Chico Buarque

Lancada em 1970, dois anos apds a promulgacdo do Al-5, a can-
cdo Apesar de vocé, de Francisco Buarque de Holanda, constitui o me-
Ihor exemplo e um tipo de musica que vigorara durante os anos de
chumbo: a can¢do dissimulada, que busca esconder o conteido politico
sob uma aura de inocéncia, parecendo uma cangdo de amor, um sambi-
nha, uma festa, um hino a alegria, e ndo uma cang¢do de resisténcia. Até
hoje, muitas pessoas que apreciam e ouvem esta musica pensam que sua
letra nada mais é do que um desabafo de um amante abandonado ou mal-
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tratado.

O primeiro quarteto da cangdo é uma reclamacgao veemente contra
alguém autoritario, mas aparentemente sem nenhuma conotagao politi-
ca:

Hoje vocé é quem manda, falou, ta falado, ndo tem discussdo
A minha gente hoje anda falando de lado e olhando pro chéo, viu

Voceé que inventou esse estado e inventou de inventar toda a escuriddo
Vocé, que inventou o pecado, esqueceu-se de inventar o perd&o.

O autoritarismo aparece no conteido semantico das palavras e
expressdes: vocé é quem manda, ndo tem discusséo, e no anexim: falou,
t& falado, bem como no efeito que este autoritarismo provoca: a minha
gente hoje anda falando de lado e olhando pro chéo, a escuriddo. A res-
ponsabilidade e a culpa do agente da opressdo fica bem marcada, tanto
pelos verbos discendi: mandar, falou, falado, como pela série de anomi-
nacgdes (variantes de uma mesma palavra): inventou (trés vezes) e inven-
tar (duas vezes). A estrofe se encerra lindamente pela antitese de cunho
cristdo: Vocé, que inventou o pecado, esqueceu-se de inventar o perdéo.

A segunda estrofe comeca com a imagem classica da manha, do
amanha, do novo dia como metéfora de esperanga e liberdade: Apesar
de vocé amanha ha de ser outro dia. Um tempo de enorme euforia, em
que todo o autoritarismo e sofrimento terdo fim: Como vai proibir quan-
do o galo insistir em cantar, Agua nova brotando e a gente se amando
sem parar. Neste tempo de depuracdo, haverd a vinganca, a retaliagdo,
explicitada na paronimia preciosa, em que o mesmo radical é apresenta-
do como substantivo: cobrar com juros, e como verbo: juro. Os lexemas
referentes a fruicdo, ao prazer, sdo apresentados formando antiteses, as-
sociados a opressdo, ao autoritarismo: amor reprimido, grito contido,
samba no escuro. A estrofe termina com a promessa de revanche: Vocé
vai pagar e ¢é dobrado cada lagrima rolada nesse meu penar.

A terceira estrofe reitera a ideia de que, apesar de toda opresséo e
injustica, a luz (liberdade, esperanca) ira prevalecer sobre as trevas (dita-
dura, violéncia), numa postura maniqueista e romantica:

Apesar de vocé amanhé hé de ser outro dia
Inda pago pra ver o jardim florescer qual vocé ndo queria

Vocé vai se amargar vendo o dia raiar sem lhe pedir licenca
E eu vou morrer de rir que esse dia ha de vir antes do que vocé pensa

Repare-se nas metaforas, na personificacao e na hipérbole de va-
lor positivo: o jardim florescer, o dia raiar, vou morrer de rir, esse dia
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h& de vir, formando antiteses conceituais, ironias e sarcasmos em rela-
cao as expressdes que retratam os mus feitos da ditadura: qual vocé néo
queria, sem lhe pedir licenga, antes do que vocé pensa.

A estrofe final reitera essas antiteses conceituais, entre o sofri-
mento proveniente da opressdo e a euforia do futuro em liberdade: vocé
vai ter que ver a manha renascer e esbanjar poesia; como vai se explicar
vendo o céu clarear de repente, impunemente; como vai abafar nosso co-
ro a cantar na sua frente. Para concluir, temos a promessa de vinganca,
entremeada com uma singela cantoria: Vocé vai se dar mal etc. e tal, 1a
lal4 14 laid.

Dentro dessa mesma linha de resisténcia dissimulada, temos a be-
lissima cancdo Debaixo dos caracois dos seus cabelos, de Roberto &
Erasmo Carlos, cuja letra foi feita em homenagem a Caetano Veloso,
forcado ao exilio em Londres, cuja mensagem de resisténcia é tdo dissi-
mulada que quase ninguém percebe, sendo também poucos 0s que sabem
que a cangdo é dedicada a Caetano. Outra cangdo famosa desta linha, ndo
tdo dissimulada assim, tanto é que Chico Buarque a assinou sob o pseu-
dénimo de Julinho da Adelaide, é Acorda, Amor, em que o Autor propde
a solucao paradoxal de chamar o ladréo, Gnica forma de nos proteger da
policia, os piores vilGes da época.

4. A revolugdo nas letras de misica: “Tropicdlia”, de Caetano Veloso

A revolugdo sonhada pelas letras de resisténcia a ditadura ndo foi
alcancada nem pela ndo violéncia nem pela luta armada, extinguindo-se
a ditadura no Brasil em 1985, por iniciativa do préprio presidente militar,
General Jodo Batista de Oliveira Figueiredo. Mas a resisténcia a ditadura
deixou como legado uma grande revolucdo na musica brasileira: a ndo
linearidade das letras e a presenca de elementos culturais distintos amal-
gamados. Seu melhor exemplo é a misica Tropicalia, de Caetano Velo-
s0. Numa impressionante revolugéo estética, Caetano trunca frases, mis-
tura referéncias, expde as virtudes e defeitos da realidade brasileira, de
uma maneira paradoxalmente chocante e encantadora. O poema comeca
pela desmitificacdo da obra de arte, assim como do discurso oficial:

Sobre a cabega os avides, sob 0s meus pés os caminhdes
Aponta contra os chapaddes meu nariz

Eu organizo o movimento, eu oriento o carnaval
Eu inauguro o monumento no planalto central do pais

808 Revista Philologus, Ano 20, N° 60 Supl. 1: Anais da IX JNLFLP. Rio de Janeiro: CiFEFiL, set./dez.2014.



Clreoto Aominense do Eitiades E//'Zé/dy/m eﬁ%ymﬁéfw
Viva a Bossa, sa, sa, Viva a Palhoga, ¢a, ¢a, ¢a, ca

Os primeiros versos apresentam varias antiteses: sobre x sob, ca-
beca x pés, avides x caminhdes, seguidas de uma frase que, ao invés de
fornecer um arremate grandioso para essas contradi¢cdes, como costuma
acontecer no discurso oficial, desfaz-se numa ironia que tem como cen-
tro ndo o elemento prosaico, vulgar: meu nariz. Seguem-se trés antiteses
conceituais que bem simbolizam o Brasil: movimento (metonimia de en-
gajamento, participacdo) x carnaval (metonimia de festa, de alienagao),
ambas aparentemente subordinadas uma ideia de ordem: organizo, orien-
to; monumento (algo para ser exibido, que mostra o progresso, o desen-
volvimento, como Brasilia) x planalto central (lugar pouco habitado,
atrasado); e Bossa (associada & modernidade, ao progresso) x Palhoca
(lugar de indios, metonimia de atraso, de subdesenvolvimento).

Continuando, temos mais antiteses, geralmente conceituais, agora
com um nitido viés critico:

O monumento é de papel crepom e prata
Os olhos verdes da mulata

A cabeleira esconde atras da verde mata
O luar do sertdo

O monumento néo tem porta

A entrada é uma rua antiga estreita e torta

E no joelho uma crianga sorridente e feia e morta
Estende a médo

Viva a mata, ta, ta, Viva a mulata, ta, ta, ta, ta

Note-se a sutileza da ironia contida na antitese conceitual: monu-
mento (Brasilia, simbolo ufanista do neodesenvolvimentismo) x papel
crepom e prata (materiais usados para enfeites temporarios, brincadeiras
de crianga etc.), como que a indicar que a utopia do militarismo era uma
brincadeira, uma coisa efémera. Em seguida vem outra antitese concei-
tual: olhos verdes (tipicos da raca branca, o Brasil sonhado das elites) x
mulata (a verdadeira raca brasileira), mas que na Geleia Geral brasileira
(apud Gilberto Gil) coexistem. Mais uma antitese: cabeleira (simbolo
dos hippies, dos cabeludos, da Jovem Guarda musical e cultural) x verde
mata (nossa tradicdo, nossa origem rural, predominante até os anos
1960), sendo este segundo termo da antitese reiterado pela ambiguidade
de luar do sertdo, que tanto pode ser um elemento da paisagem rural ,
como verde mata, como uma alusdo a musica Luar do Sertdo, de Jodo
Pernambuco e Catulo da Paixdo Cearense, de 1914, um exemplo do jeito
antigo de se cantar. Segue-se outra alusdo, um tanto velada, ao verso de
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Carlos Drummond de Andrade em José:

Quer abrir a porta
Néo existe porta

Esta alusdo pode ser percebida no verso: O monumento n&o tem
porta, como que dizendo que a utopia representada por Brasilia ndo nos
levara a lugar algum, que ndo ha saida possivel, o que é reiterado por: a
entrada é uma rua antiga estreita e torta (metafora da ditadura, princi-
palmente devido a ambiguidade da palavra torta, que tanto pode ter sen-
tido espacial quanto moral). Continuando, temos mais antiteses e ambi-
guidades que retratam o horror da opressdo e da miséria brasileira: no jo-
elho, tanto podendo significar a nacdo ajoelhada diante dos militares
como rezando pelo fim de sua provacédo, ou ainda o Cristo ensanguenta-
do nos joelhos ou no colo de Maria; uma crianga sorridente e feia e mor-
ta, onde se tem o emprego do polissindeto para enfatizar cada parte desta
antitese terrivel, em que a crianca que devia estar sorridente (brincando,
vivendo feliz) estd feia (doente, infeliz, 6rfd) ou morta (de fome e por
descaso); estende a méo, em que temos uma ambiguidade cinica e antité-
tica: por companheirismo ou para pedir esmolas.

As estrofes seguintes continuardo a se valer de antiteses, ambigui-
dades, alusdes e ironias pra tentar descrever a realidade multifacetada do
Brasil, a comecar por: no ptio interno h&4 uma piscina com &gua azul de
Amaralina, coqueiro, brisa e fala nordestina, em que se faz uma ironia
ao comparar o lago do palécio do governo a uma piscina. Seguem-se an-
titeses entre a tradicdo e a modernidade: 4gua azul de Amaralina, co-
queiro, brisa e fala nordestina x piscina, fardis; uma alusdo a uma canti-
ga de roda: Na méo direita tem uma roseira autenticando a eterna pri-
mavera, marcando tanto o passado idilico como a ilusdo perdida; uma
antitese de cunho barroco, entre o sublime e o hediondo: no jardim, a
tarde, os girassois x urubus, lembrando a onipresen¢a da ditadura, da
ameaca, da morte; a ambiguidade de Viva Maria, tanto podendo remeter
ao filme da moda na época, de 1965, com Brigitte Bardot e Jeanne More-
au, uma comédia sobre revolucdo, como a mde de Cristo, para ter com-
paixao por nds. Em ambos os sentido, Viva Maria estabelece uma antite-
se conceitual com Viva a Bahia, que seria a celebracdo do prazer, da fes-
ta, da falta de compromissos.

As estrofes finais, embora apresentem criticas veladas ao estado
de excecdo: bang-bang, corre muito pouco sangue, emite acordes disso-
nantes pelos cinco mil alto-falantes (hipérbole bastante feliz, pois os di-
tadores adoram falar e adoram alto-falantes, sendo que Fidel castro ator-
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mentava seus seguidores por horas), ele pde os olhos grandes sobre mim
(referéncia ao medo de estar sendo vigiado, também poderia ser interpre-
tada como uma alusdo ao Grande Irméo de 1984, de George Orwell), es-
tdo mais centradas na oposi¢édo entre modernidade e tradicdo, como é
demonstrado pelas numerosas antiteses: fino-da-bossa (programa de te-
levisdo da época), fossa (giria da época) x roga; Ipanema (metonimia de
modernidade e cosmopolitismo) x Iracema (metonimia de tradigdo e re-
gionalismo); que tudo mais va pro inferno (cancdo da Jovem Guarda),
moderno X terno; banda (ambiguo, tanto podendo se referir a misica A
Banda, de Chico Buarque, de 1966 ou a Banda de Ipanema, criada por
Albino Pinheiro em 1964, cujo primeiro desfile foi em 1965) x Carmen
Miranda (maior cantora brasileira das décadas de 1930 a 1950).

Outra can¢do que exibe esta nova abordagem das letras de mdsica,
é Alegria, alegria, de Caetano Veloso, na qual ele usa a linguagem colo-
quial para fazer uma linda metonimia da liberdade: Caminhando contra
0 vento sem lengo e sem documento, além de varios exemplos de interfe-
réncia de elementos culturais dispares: espaconaves, guerrilhas, cardina-
les bonitas; caras de presidentes, grandes beijos de amor; Bomba e Bri-
gitte Bardot; eu tomo uma Coca-Cola, ela pensa em casamento; no final,
Caetano bate de leve na tecla politica, primeiro diretamente: Por entre fo-
tos e nomes, sem livros e sem fuzil, sem fome, sem telefone, no coragéo
do Brasil; terminando com a pergunta que remete ao livro Desobediéncia
Civil, de Henry David Thoreau: Por que ndo?

Dentro do mesmo espirito de renovagdo tematica, coloquialismo e
améalgama de elementos culturais diversos, associado ao movimento cul-
tural e musical do Tropicalismo, de 1968, vale ressaltar duas musicas. A
primeira é Divino, Maravilhoso, de Caetano Veloso e Gilberto Gil, de
1968, em que temos o tempo todo o coloquialismo e a mistura de refe-
réncias culturais, quase sempre com um viés politico: esquina x menina;
precisa ter olhos firmes pra este sol, para esta escuriddo; atencédo para a
estrofe e pro refr@o, pro palavro, para a palavra de ordem; atencéo pa-
ra as janelas no alto (referéncia a um militar morto por uma mesa atirada
do alto de um edificio); atencéo ao pisar o asfalto, 0 mangue, atencéo
para o sangue sobre o chao; tudo € perigoso, tudo é divino, maravilhoso.
A segunda é Baby, dos Mutantes, também e 1968, em que se misturam
varios elementos da vida moderna de forma aparentemente aleat6ria, mas
com um belo resultado:

vocé precisa saber da piscina, da margarina,
da Carolina, da gasolina;
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vocé precisa tomar um sorvete na lanchonete,

andar com gente, me ver de perto,

ouvir aquela cangéo do Roberto;

vocé precisa aprender inglés, precisa aprender

0 que eu sei e 0 que eu ndo sei mais;

ndo sei, leia na minha camisa, baby, baby, I love you.
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