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UM CELEBRE SONETO A LUZ DA ESTILISTICA
José Antdnio Senn&NCE/IBGE)

RESUMO

Este artigo tem o propésito de tornar patente a imprtancia da Estilisti-
ca para a melhor apreciacdo de um texto literariono caso especifico o soneto
Duas almas, do poeta simbolista Alceu Wamosy. Para tanto, lewase em conta,
entre outros, aspectos morfol6gicos, sintaticos,ménticos e estilisticos, que con-
tribuem para a elucidacéo de certos fendmenos quél muito além da simples
explicagdo gramatical. No plano morfolégico, por eemplo, sobressai a distingao
estabelecida entre as vozes verbais, ocasido em qupoeta explora as nuancas
expressivas das modalidades ativa e passiva, bemmoodos advérbios que as
acompanham. No plano sintatico, chama a atengdo aversdo da ordem natural
dos termos, que é responsavel ndo apenas pela queba estrutura convencional
de determinada oragdo, mas também pela obtenc&o dpreciaveis efeitos de na-
tureza estilistica. Acrescente-se, ainda, o uso denstrugdes simétricas, quando
entdo é possivel perceber que a distribuicdo das smas classes gramaticais nem
sempre corresponde as funcdes sintaticas por elaseecidas. No plano semantico,
salta aos olhos a equivaléncia de significados eatcertos adjetivos, os quais valo-
rizam a natureza visual de uma dada caracterizagad\o plano estilistico, cabe
registrar a presenca de importantes figuras, cujo @pel € real¢ar a expressividade
do texto. Em suma, o soneto em questao revela ahgal harmonia entre fundo e
forma, visto que as duas almas que constam do titulo,presentadas ora pelo re-
metente, ora pelo destinatéario, correspondem certasonstruges que lhes dizem
respeito.
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Embora seja vista com descrédito por alguns segmeis
nosso meio académico, a Estilistica d& provas dequtinua viva e
atuante. Sirva de exemplo a tradug&o para o ndgzma (1980) do
estudo pioneiro de Marcel Cressot, o qual remowt anos 40,
guando os assuntos de ordem estilistica se acharapiena efer-
vescéncia. Levem-se em consideragdo, também, balites de
Chaves de Melo (1976), Brasileiro Vilanova (1973ant’Anna Mar-
tins (1989) e Lemos Monteiro (1991), vindos a luae acordo com
as datas referidas, no ultimo quartel do séculegubs Adicione-se a
tal relacéo a recente reedicdo da obra em que $da@&mara revela
sua outra faceta de grande lingiista (2004). Pavetxso lembrar
que a inexisténcia de tal disciplina nos curriculogersitarios, ou
mesmo sua exclusdo dos mencionados programasseataeyrave
prejuizo, sobretudo para os estudantes de Leuassevéem, assim,
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privados de apreciar, mais detidamente, as potetaiigs expressi-
vas de nossa lingua. Por outro lado, somos forgadesonhecer que
0 ensino da Estilistica tornou-se tarefa extremaenérdua, uma vez
que requer do professor um conhecimento, tanto tqupossivel
abrangente, do material linglistico de que dispde.

Antes de darmos inicio a nossa andlise estiliptiopriamen-
te dita, cabe realcar a importancia de Alceu Wanoasyo legitimo
representante do movimento simbolista brasileinoe g@ncontrou
adeptos em diversas regides deste pais. Assimedmanmodo que
€ possivel comprovar a existéncia de autores sisthslnascidos na
Bahia, ao lado de outros oriundos do Parand, tambéossivel
identificar a presenca daqueles naturais do Rimd&alo Sul, onde
avultam, entre outros, nomes como os de Eduardm&aens, Ho-
mero Prates, Marcelo Gama e o poeta ha pouco nmamme de
quem as antologias recolheram o somatas almasque sera objeto
deste artigo.

Ao longo de sua obra poética, composta de trésaraeas,
Alceu Wamosy manifesta nitida predilecéo pelos taiados, pelos
ambientes penumbrosos, pelas paisagens outorgiss tque o situ-
am em perfeita consonancia com os principios esgtle sua esco-
la. Todavia, o apuro formal com que constréi séesamdrinos torna
patente a influéncia parnasiana, sobretudo de ORilax, como
prontamente se percebe ja na leitura da estrafialimio referido so-
neto, que a seguir vem transcrito:

O tu, que vens de longe, 6 tu, que vens cansada,
Entra, e sob este teto encontraras carinho:

Eu nunca fui amado, e vivo téo sozinho,
Vives sozinha sempre, e nunca foste amada...

A neve anda a branquear, lividamente, a estrada,
E a minha alcova tem a tepidez de um ninho.
Entra, ao menos até que as curvas do caminho
Se banhem no esplendor nascente da alvorada.

E amanha, quando a luz do sol dourar, radiosa,
Essa estrada sem fim, deserta, imensa e nua,
Podes partir de novo, 6 nébmade formosa!

Ja ndo serei tdo s6, nem irds tdo sozinha:

Ha de ficar comigo uma saudade tua...
Has de levar contigo uma saudade minhBaegiasp.127.)
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Como se observa, o primeiro verso € introduzido yroa
apostrofe, figura que pde em evidéncia a funcatatye da lingua-
gem, uma vez que o destinatario, aqui represemqeldopronomeu,
€ instado a participar de algo que lhe é verbalendimgido. Note-
se, ainda, o emprego de duas oracdes adjetivasl@sopor virgulas,
ambas iniciadas com o mesmo pronome e a mesma fegrbal,
construcdo simétrica que busca enfatizar a equie@é&itmica entre
os dois hemistiquios, encerrados por palavras fiar@s. No verso
seguinte, a particulg longe de expressar a nogdo de acréscimo que
primordialmente lhe cabe, parece possuir teor exipéio, que muito
se assemelha a idéia de causa, impressao estaramdi pela pre-
senca da forma imperatieatra. Os dois versos posteriores, cujo de-
senho sintatico toma por base repeticGes em ordeentida, reme-
tem o leitor mais familiarizado com outros sonetesnossa literatu-
ra a quadra inicial do famo$éel mezzo del camin.assim composta
por Olavo Bilac:

Cheguei. Chegaste. Vinhas fatigada

E triste, e triste e fatigado eu vinha.
Tinhas a alma de sonhos povoada,

E a alma de sonhos povoada eu tinha.

Como se vé, estamos diante do fendmeno da inteaieid-
de, hoje em dia constantemente analisado, o qualste em identi-
ficar a presenca de outros textos no cerne de utexsd. Cumpre
observar que também Olavo Bilac se utilizou dodaitéendmeno,
uma vez que a expresséel mezzo del camise reporta ao verso
com que o poeta italiano Dante Alighieri principisuaDivina Co-
média Portanto, a intertextualidade é responséavel,aso em ques-
tédo, pelo aproveitamento de um legado literario afuavessa os sé-
culos até chegar a escola parnasiana e, posteritgjm@o periodo
simbolista. Desta forma, no enunciado poético dmdMWamosy, é
possivel registrar a presenca de diferentes dissuParalelamente a
este fato, note-se a habilidade com que o aut@ese das vozes
passiva e ativa, a ponto de fazé-las pertencea@m@@missor, ora ao
receptor. Ainda em relacdo a primeira estrofe,nasise uma ex-
pressiva alternancia sintatica, aqui representatta posposicao de
sempree a anteposi¢do daincaas suas respectivas formas verbais,
variacdo esta que sobremaneira ressalta o conééstente entre os
dois advérbios.

A segunda estrofe, do ponto de vista semanticmica com
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uma particularidade digna de nota: o advétidamentereitera a
nogdo cromatica dbrancura,ja implicita no substantivaevee no
verbo seguintdoranquear o que confere a esse fragmento uma im-
pressao fortemente pictérica, como se o poeta bsiscalcancar a
plenitude descritiva. Além disso, ndo se percaistaa comparacao
compreendida no versa minha alcova tem a tepidez de um njnho
onde a presenca do nome abstrato, seguido da &poem o po-
der de destacar, expressivamente, a analogia eoetite a minha
alcova é tépida como um ninhBepare-se que o emprego tanto do
adjetivo quanto da conjuncao tornaria a comparagiotavelmente
banal, uma vez que a aproximaria do uso corrigugiendela se faz.
Os ultimos versos dessa estrofe se caracterizaraggesentar uma
constru¢do metaférica que, por assim dizer, pefisards curvas do
caminhq ja que estas, naturalmente, ndo se deixam bawaisapri-
meiras luzes de um novo dia. Portanto, 0 empregmotatvo do
verbobanharproduz o efeito de criar uma atmosfera liricatatio
condizente com o cenario retratado. Relativamemtgsa quadra, as-
sinale-se, também, a presenca da hipalage, artitdrico que con-
siste, no caso especifico, em deslocar o adjetaszentedo termo
determinantealvoradapara o elemento determinadsplendor Ob-
serve-se queascente? a alvorada, ndo propriamente esplendar
uma vez que este decorre do surgimento daquelamAsebtém-se
um resultado altamente expressivo, que sobremodtritma para
realgar a percepgéo impressionista de um fendmematreza.

A terceira estrofe apresenta, em seu verso inigiah ocor-
réncia assaz freqiente na linguagem literaria, a dja respeito a
permuta de funcdes sintaticas, que faculta a detado adjetivo
exercer funcdo predicativa, e ndo atributiva, fedte que acarreta ,
forcosamente, outra distribuicdo dos termos. Asaigar preferén-
cia a construgdquando a luz do sol dourar, radigsam substitui-
¢80 aguando a luz radiosa do sol dourar poeta abandona a sintaxe
convencional, ndo apenas em obediéncia a rima @técey mas
também com o intuito de imprimir ao verso um ouiimo, uma no-
va cadéncia, uma musicalidade, enfim, que maisedt® [se aproxi-
me de seu ideal estético. A seguir, chama a atemdato de haver
somente um substantivo acompanhado de quatrovadjets quais
guardam entre si, alternadamente, certa identidedgntica, por-
quanto se estabelece uma relacao sinonimica eltceighosem fim
e o adjetivomensa da mesma forma que uma significacdo comum
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associa os qualificativodesertae nua Note-se que os referidos
elementos destacam o aspecto visual de certa eazacéo, como
se houvesse o propésito de valorizar o teor destiios mesmos,
evitando, deste modo, que qualquer registro passpedcebido.
Como se o aproveitamento de todos esses recursts @ todo ndo
bastasse, cumpre ressaltar a presenca de fonateeenats, aqui re-
presentados pgo, n em, cuja articulacao sugeedgastamento inadia-
vel, separacdo iminenteA par desse fendmeno, cabe assinalar a ma-
estria com que o poeta se serve dos diferentesesmimcalicos do
fonemao, fato que comprova, uma vez mais, 0 pleno domdiio
material linglistico que o idioma |lhe oferece.

Por fim, a dltima estrofe, além de pdr em evidémaci@posi-
¢do entre remetente e destinatario, permite qeéa imais agucado
se depare com a sutil diferenca existente entealtivosso e sozi-
nha Enquanto o primeiro traduz a idéia diesamparadodesprote-
gido, o segundo denota a nocdosiditaria, privada da companhia
de alguémRepare-se que semelhante distingao vem assaiaha
outra, esta agora de natureza sintatica. Se, pdadmsereiexerce
o papel de liame verbal, por ouirés nédo vai além de seu mero va-
lor intransitivo. Tal diferenca, que diz respeitpradicacédo, faculta
ao autor a possibilidade de explorar o antagonigngopassa entdo a
se estabelecer entre werbo de estade umverbo de agédoPor sua
vez, os versos finais vém constituidos de um pléswade antitético,
visto que a perfeita simetria, no ambito da cogsinufrasal, se adi-
cionam certas oposicdes, tais como as que se elosamtreficar e
levar, comigoe contigg tua e minha Saliente-se, ainda, outro con-
traste de que o autor engenhosamente se utiligaallade no plano
morfolégico, representada pela distribuicdo de yakda mesma
classe gramatical, e a diversidade no plano stotagéxpressa por
meio das nog¢Bes datransitividade e transitividade relacionadas,
respectivamente, aos verbiosar e levar, o que explica a classifica-
¢do desujeito parauma saudade tua a deobjeto diretoparauma
saudade minha.

Como se nota, ao longo de todo o texto, acentuaas-sgo-
laridades, enfatizam-se as dicotomias, a0 mesmpaem que se
busca uma absoluta simbiose erfirado e forma Tal comunhéo
deixa claro por que diferentes pessoas do disctesonhecidas por
outras peculiaridades que Ihes sdo inerentes, aéthém especifi-
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cadas por certos tracos de estilo que nitidamengisiinguem aos
olhos do leitor.
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