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CONSTRUGCAO TEXTUAL:
A ESTETICA DO MOVIMENTO CRIADOR

Edina Regina P. PaniclUEL)

RESUMO

O presente trabalho da continuidade a pesquisas rézadas em projetos an-
teriores que resultaram, dentre outros, no lancamean bem-sucedido do livro
"Pedro Nava e a Construgdo do Texto", publicagdo erno-autoria que se classifi-
cou como finalista na categoria Teoria/Critica Litearia do Prémio Jabuti 2004.
A pretensdo com esta pesquisa € ampliar a abrangéaao estudo a fim de dar
tratamento ao material ainda ndo explorado da mesméonte utilizada nas pes-
quisas anteriores: os arquivos do autor. Nesse vasinaterial, estdo contidos re-
cursos criativos de grande riqueza e diversificacd@rganizados para dar suporte
a escritura. Tal direcionamento significa reconhegeo valor da arte para a edu-
cacéo e o desenvolvimento de competéncias. Estaudstinclui, ainda, a analise
de como as formas desenvolvidas se transformam enfdrmacdo estética.Uma
delimitacéo é estabelecida no sentido de focalizguatro dimensdes que resultam
nessas formas: a influéncia da medicina, o conheamto de artes plasticas, a in-
fluéncia de Proust e o enfrentamento da morte.

Palavras-chave — Texto; Pedro Nava; Constru¢é@o doiwro; Recursos Criativos

As memodrias de Pedro Nava revelam o resultado depuot
funda maturacdo dos assuntos que aborda. O aoisua obra au-
tobiografica, reine o particular e o geral, o iidlial e o coletivo,
sempre baseando-se em farta documentacdo que derwaporte
para a construcdo de seu texto. Em sua obra, Katea tde um ar-
senal de assuntos, o que exigiu de sua parte,ghafilidade para o
manejo do vasto material guardado ao longo da ¥idaua constru-
G&o textual coloca em evidéncia uma preocupacdaproveitar to-
dos os dados arquivados, o que resulta num estilmerativo, pic-
térico e sensorial ou seja, um estilo mescladdjstisamente falan-
do. A presenca de elementos das mais diversasdénocias como
termos regionais, expressdes coloquiais, palavemsangeirismos,
neologismos e termos técnicos da medicina conferesscrita de
Nava um feitio enciclopédico. A par disso, o auwnbém lancou
méo do desenho para compor 0s seus personageakareds deta-
Ihes que seriam esqueciveis se nado tivessem gidados pela lente
do memorialista. Dessa forma, cada um desses daixesdos pelo
escritor "fornece as critico informacgdes diversalsres a criagéo e
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lancga luzes sobre momentos diferentes da cria¢@8LLES, 1998:
18).

A habilidade de efetuar registros e depois trandfiug para
outras formas esta presente, também, na reconstdecéecursos de
memo©ria, 0 que explica a importancia das referéngietéricas nos
livros de Nava. Além das cenas passadas que otautarrecuperar,
€ como se houvesse uma outra cena, superpostagst@neujas co-
ordenadas exclusivamente pictéricas se imbricassesnpersona-
gens e situacdes narrados, dando a eles uma cagigudupla. E o
gue se pode observar nas anotagdes feitas paracangdgina em
que Nava descreve uma mulata, resultado da mideuténdio, ne-
gro e sangue branco". Numa ficha que recebeu o (@49, o au-
tor assim se coloca:

A mulata da Rua S. Paulo que arrumava o quarto, gedim manha,
lengo vermelho a cabega. Quase branca, morenanbastSua raca ja
ndo aparecia nos cabelos apenas ondulados ma®raracéda pelos
olhos bonitos demais, pela boca larga que quamdesticava os labios
espessos mas cheio de graga, mostrando toda aardat®eca, sua sal-
de lingua e gengivas, os dentes fabulosos e afes{adracteristica de
mulher sem vergonha) - Gengivas pigmentadas degsaro.

Paraibana - longelinea

— Veio pra estar ou pra ficar? Bem.

— Vamos estar e ai a gente vé se é pra ficar.

Ceia no café escuro com vitrola e mortadela e {egedada.
(o mesmo café do Chico Martins) MUsicas de Haekehtes.
Voltamos pra dormir.

O gquarto cheirando a funcho e malva, virava ososgpara as pare-
des e as imagens de costas. Apagava a luz e acenglimelho da cabe-
ceira - ficava tudo em brasa.

No livro Beira-Mar/Memodrias 4, a pagina que contgrmdes-
cricdo, assim esta composta (observar o aprovaitandas anota-
¢coes):
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Continuagdo das anotagdes do autor para a compaigaagina sobre a mulata.

Seguiram enlagados pela Avenida do Comércio e dambbram Sao
Paulo onde tinha cama a deleitavel morena — misterandio, negro e
sangue branco. Resultara disso aquela perfei¢cédecoobre e com re-
flexos do mesmo metal no cabelo ainda bem mastigadando entra-
ram no quartinho limpo, cheirando a funcho e alfezeGenomisa per-
guntou. Vocé veio pra estar? Ou pra ficar. A refgpogio acesa.
Vam'estar, bem e depois a gente vé se é pra Atala foi tomando e
arrumando as pegas de roupa que 0 mogo ia tiramg@aredo ele espi-
chou sua nudez magra na cama ela foi a uma prateliiou de costas
as imagens de S&o Jorge, de S&o Roque, S&o Jerdairdogem e dos
Santos Cosme e Dami&o. Entéo apagou a luz eléwoiedto, deixou ace-
sa so a lampada vermelha da cabeceira e comeg@spi-se. Pendurou
escrupulosamente seu vestido, o corpinho, a saiEcéy a camisa, pas-
sou um chambre e sumiu em direcéo aos fundos dielb&oltou lava-
da e ainda toda molhada e fresca do chuveiro,arftra sabonete e a

Revista Philologus, Ano 12, N° 35. Rio de Janeiro: CiFEFiL, maio/ago.2006 41



GClrowlo Puminense do (O@Wg%éfyawaew

dentifricio. Jogou o roupdo, pegou uma toalha d®renxugou bem a
cabeca, 0s sovacos, o0 pente e deitou-se tambénesoBoastanha, more-
na, quase branca, foi mutada pela luz vermelha eabme, num coral,
num cindbrio - como se toda sua dona tivesse sidegda a realgar ou
ao vermelhdo de antimdnio. Parecia sangrar pela éscura onde cinti-
lavam rosados claros de dentes, pelas auréolao® ontudos dos seis
pequeninos e muito altos. Era enxuta e deitadeoampiido e de costas
trancou as duas méos na nuca. O moco levantourseatovelo e olhou
do sinciput aos artelhos aos pés a ponta dos @epmeda paisagem pro-
digiosa. Toda ela vibrava e brilhava como estdamaimeil polido onde
apareciam trés manchas cor de sassafras. Duasonorale os axelhos
divididos ao meio por separacgéo risca natural marmdaima asa em di-
recdo ao brago e outra em direcdo ao tronco. Dordmletas parecendo
bater de leve a cada movimento da respiracéo.cRitarera um triangu-
lo de base larga indo de ponta a ponta ao ponts aitai de cada dobra
da virilha. O vértice perdia-se embaixo, no negatiu triedro coxa ven-
tre coxa. Esta e a outra - as coxas - alteavara-pame anterior, bem no
encontro tronco e a saliéncia que faziam nesteopomt vazado de mais
para baixo davam a impressao dos sustentaculosstjlizam em termi-
nacgéo de sereias os torsos das cariatides banowesas quagiuentam
perto do coro, na Matriz do Carmo de Sabara. O @egihcentrado nos
olhos, devorava com eles a carne que se esticat@ jusua. Mas Ge-
nomisa virava a boca, abria a boca, mostrando & mlanlingua como a
ponta de uma cabeca de cobra e tudo na boca era exceto os dentes
afastados na frente, fazendo uma greta entre im®iposs incisivos. Boca
de mulher sem vergonha - pensou meu amigo [..J1.(B. 320)

Observe-se a utilizacao da palaarelhq para referir-se aos
pélos das axilas (criacdo do autor?), que passadicsonarizada por
Aurélio Buarque de Holanda Ferreira (1986: 209%sag publicacéo
de Beira-Mar.

No texto de Nava, a configuracdo pictérica imbseaaos
personagens e situacbes narrados, dando a elesanfiguracdo
gue ndo aponta apenas para as lembrangas pessasaigrincipal-
mente para o vasto repertério das artes visuaisndaim pelo autor.
"Ao lado do mundo da beleza ideal [...] existe ;mdwda experién-
cia concreta da arte, vivida pelo individuo e psdeiedade”. (JI-
MENEZ, 1999: 209)

Ao criar, passa-se a exercer a capacidade de colfiliza-
se, para isso, 0os meios de que se dispde, quemeénmae quer bus-
cando elementos armazenados ou pesquisando dadopogsam
preencher a necessidade imediata. Construir deaformtiva signi-
fica combinar aquilo que se conhece com elementgimados de
outras areas de experiéncia. Sdo idéias inertepagsam a ser ati-
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vadas. N&o se trata, simplesmente, de junta-lasdasjque ja se pos-
sui, mas de buscar padrdes novos e originais. Ia@abdessa forma
permite que uma idéia possa tocar um nimero maquahtos de
experiéncia do criador, em vez de restringir-seréné original. As

idéias, nesse caso, passam a interagir com todaampk faixa de

pensamentos e sentimentos. H4 maior fecundidad@aantelectu-

al e emocional. "Um ato ou uma idéia é criador a@enas por ser
novo, mas também porque consegue algo adequada dada situ-

acao". (KNELLER, 1999: 18)

Um dos aspectos mais fascinantes do estilo de Nalra é o
uso que o autor faz da lingua francesa, ora apgtamdo as pala-
vras, de forma muito espontanea, ora utilizand@alavpa no origi-
nal. A naturalidade com que o autor emprega a #éirigancesa expli-
ca-se pelo fato de ter pertencido a uma geracaquena sociedade
se voltava para a Franca, assimilando tudo o qué dimha. Tam-
bém é preciso observar que desde jovem ele coneimaLa literatu-
ra francesa, mantendo essa proximidade por todtaa v

O francés ou francesismos sdo empregados por Re®
simplesmente para evitar o ja conhecido e banaboua finalidade
de cunhar um novo vocabulo que melhor se adaptelgetvos que
tem em vista. Para descrever a sala de esperaeimaiOdeon, nos
anos 1920, o autor esboga a cena calgando as ab8esvcom ter-
mos franceses.

O texto resultante é o que segue:

Entramos na sala de espera do cinema, furioso®dmsto do Chico
Pires, do Isador e do Cisalpino. Pior para elesiefgvestibulo d®de-
on era empapelado de verde e vermelho, tendo nadgsatambém co-
lados, grandes painéis coloridos de filmes da d&rdiembro dum, par-
ticularmente. Representava cena de teatro ondiaseospalco recurvo,
a figura duma mulher em espartilho, rendas apadgeceor baixo, um
pouco das grossas coxas e das ligas verdes segumeias pretas que se
perdiam em altos canos de botinas claras. Um enchaqgéu eleureu-
se Arredondava boca de canto, dedinho no ar e efarada pelos olha-
res dos senhores no camarote rente ao palco, dengukrigia os raios
do mondculo aos regos do seio da artista e o autis para baixo, para
0 ponto apontado pela ponta do coldevant-droitA mulher parecia
com as heroinas de nosso livrinhos de safadezalégi@. Os homens,
bel-amis lembravam todos personagens de Maupassant. (B.K9)
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Desenho usado por Pedro Nava como recurso de neeméri

Em Beira-Mar também vamos encontrar palavras fisaxe
aportuguesadas. Para compensar a falta de um t&iondisponivel
em sua proépria lingua, Pedro Nava vai ao francésdswma palavra
que tenha o significado de "pequeno furto sem r@&E, coisa que
eleperpetrou quando funcionario da Higiene em Belozdote:

“Eram blocos de memorando, papéis de carta, falbasficio
[...]. Pensei nos poemas que poderiam ser compoatpseles veli-
nos [...]. Planejei subtracdes, furt@scinios...”(B. M., p. 291)

(Fr.:larcin - "pequeno roubo sem violéncia")

As idéias de retido, reservado, discreto, aplicald3arlos

Drummond de Andrade, séo retiradas do frané&gcondieuxse-
gundo anotag6es do proprio autor, que coloca nwrsds fichas de
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arquivo - ‘érécondieuxretido, reservado, discreto. Pode-se fazer

verecondiosa

“Era muito reservado, quaserecondioso © que nao quer
dizer que deixasse de ser conversado." (B.M.,p) 17

(Fr. vérécondieux "reservado, circunspecto, discreto")

Ao relembrar o amigo de juventude, Juscelino Kebik, o
autor ressalta as qualidades que fizeram dele mdgrgovernante
que o pais conheceu e vai buscar, no termo esirangepalavra
gue, com certeza, melhor define o espirito empegmddo conhe-
cido politico:

“E o admiravel em Juscelino é que ele se consemaascen-
sdo, na gldria, na queda e na adversidade derdraondamas quali-

dades deendurancia brandura, toleréncia, alegria e bondade...

(B.M., p. 386)
(Fr. endurance- "resisténcia a fadiga, aos sofrimentos")

A sugestédo gética dos arcobotantes érc-boutant} é reve-
lada e explorada pelo autor ao descrever cenasxadedemonstran-
do, assim, o seu conhecimento de termos técnicasjdéetura:

Eu era o confidente e por ele soube das proezaa pagaibana em
brasa lhe inspirou e de que compartia aos urrgpuneando, rangendo
dentes, estalando juntas com a bacia levitada esgobotadoe fazendo

plano inclinado de que ele s6 ndo despencara permja& - era bom de
montaria. (B.M., p. 34)

(Fr.: arc-bouter- "apoiar-se sobre os pés para exercer um
forco de resisténcia™)

Uma outra vertente observada na escrita de Pedva Bla
uso que o autor faz do palavrdo. Esse empregmtaate, ndo é fei-
to gratuitamente. Quando aparece, o palavrao vempreebem en-
caixado naquelas situacfes e com aquelas emocogsiemio ha
outro mais adequado meio de expressar. Numa anotagdntrada
nos arquivos do autor, pode-se comprovar esseasitignamento.
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Anotacdes feitas pelo autor a respeito do uso i

O sentido dramatico da profissdo do médico, umaguezes-
te esta sempre em contato com a dor e a morte, gpageparte do
mesmo, um linguajar comedido e decoroso. N&o émaqarre, infe-
lizmente, segundo o autor, com alguns profissiodiailoje:

Penso nele quando assisto hoje a certas expressieslitas em ca-
¢ange,lingua bundaou giria - por colegas que querem descer até uma
linguagem baésica deerto, t4, legalpara se mostrarem modernos.(B.M.,
p. 311)

Importante observar que Pedro Nava, apesar de ciefen
uso do palavrdo, ndo admite que o médico, no exerdé sua pro-
fisséo, utilize uma linguagem coloquial. A obseA@cno entanto,
ndo se aplica a situagcdes em que o médico presiarecer ao do-
ente como utilizar os remédios receitados:

Era uma aula préatica sobre a preparacéo dos sbmpasit...] o pro-
fessor relatava casos de doentes que os engoliama aocédpsulas ou
atochavam-nos pela vagina como 6vulos, ou pelageasarou pelos ou-
vidos. Era sempre necessario esclarecer que eriaagad a ser enfiada
pelo anus e ainda certificar-se se sabiam o qus &muitas vezes o
médico tinha de descer aos termos chuld®odi® rabisteco, crucunhum,
fundilho, tentato, cu para se fazer entender. (B.M., p. 225)
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A grande mégoa que carregou, vida a fora, de unpaddss-
sores de seu curso médico, homem atrevido, irbmiespecialista
em fazer inimigos, marcou o autor de forma defiaiti

Quando comecei - freqiienta-lo sabia de tudo istis,nean vez de
me desagradarem, essas coisas me gratificavanhiaiende mais admi-
racédo pelo novo amigo. Considerava tudo aquilo cpimeenta no cu
dos outrose como tal, sem ardor. Ai! de mim! (B.M., p. 34)

As necessidades de sua mae vilva levam-na a teenfam-
cionaria publica e, dessa forma, ser nomeada paascidade distan-
te e sem nenhum recurso. O local é, entdo, asdimdiepelo autor:

"Quando ela me contou o caso tive uma espéciesd® do
que seria nossa vida na asparézqueleu do mundd (B.M., p. 14)

A opinido a respeito da literatura pornograficartterinécio
Filho, um vago estudante de Medicina, daria coatajehlidade de
sua literatura:

"[...] certa noite de leitura dessas obras em quieitada a
opinido do Dodd, este meio cheio e muito francaladara tudo
aquilo uma grandbeostal...]" (B.M., 89)

Pedro Nava, por trés das palavras e através delasegue
imprimir a sua visdo da realidade, a sua concepstéjetiva do
mundo e a sua maneira particular de compreens&erdbumano.
Em sua escrita o0 termo justo aparece no momento,esgja ele um
empréstimo ou mesmo um improprio, todos cuidadoster@osados
pela exigéncia da expressao.

Logo a primeira vista podemos sentir em Pedro Nafiaga
ao termo delicado e ao eufemismo. Rarissimas \@z&s0 vocabu-
lo préprio por achar que as coisas devem ser diasas verdadei-
ras palavras que as representam. Principalmentéandmncessdes
guando se trata de empregar o improprio dirigidte/os persona-
gens de sua obra contra 0os quais tinha motivo®loa para o ata-
que verbal, trazendo para o primeiro plano a stenga projecéo
emocional nos fatos, dando vaséo as inclinagcbesuéemperamen-
to critico e implacavel.

Pedro Nava também recorreu aos empréstimos seemtan-
to, fazer desse recurso uma espécie de afetaciumdescrita. Pode-
se comprovar, por toda a sua obra, que o autoiussewdeste recur-
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so de forma criadora, explorando as palavras enmaisicalidade,
em sua forca evocadora, combinando-as, escolhendadaptando-
as aos seus objetivos.

REFERENCIAS BIBLIOGRAFICAS

FERREIRA, Aurélio. B. HNovo dicionario da lingua portuguesa
22 ed. rev. e aum. Rio de Janeiro: Nova Front&886.

JUMENEZ, Marc.O que é estétiaTrad. de Fulvia M. L. Moretto.
S0 Leopoldo: UNISINOS, 1999.

KNELLER, George FArte e ciéncia da criatividadeTrad. de J.
Reis. 142 ed. Sdo Paulo: Ibrasa, 1999.

NAVA, Pedro.Beira-mar memorias 4. 22 ed. Rio de Janeiro: José
Olympio, 1979.

SALLES, Cecilia A.Gesto inacabadoprocesso de criacao artistica.
Sé&o Paulo: FAPESP: Annablume, 1998.

48 Revista Philologus, Ano 12, N° 35. Rio de Janeiro: CiFEFiL, maio/ago.2006



