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RESUMO

A adogdo do texto literario como corpus de pesquisa é assunto muito recor-
rente nas discussoes da Linguistica. 1sso se deve, dentre outros, ao fato de autores
literario-poéticos quase sempre empregarem a lingua do cotidiano, especifica-
mente a modalidade falada, em suas obras. Dentro dessa perspectiva, temos, nes-
te trabalho, dois objetivos. Primeiramente, busca-se demonstrar a posicéo, a res-
peito da presenca da oralidade em corpora literarios, de alguns tedricos classicos
da Linguistica. Em seguida, propde-se expor como o texto literario se aproveita
da oralidade no processo de criacdo de uma “autenticidade do real”, relativo ao
enunciador poético. Para a realizagdo da analise, adotaremos trechos de poemas
retirados da obra de Carlos Drummond de Andrade e de Manuel Bandeira, in-
vestigados a partir dos conceitos tedricos da Anéalise da Conversagao. Os recursos
orais que serdo investigados neste trabalho, além de criarem maior expressivida-
de nos textos escritos, tornam-se elementos fundamentais do processo discursivo,
j& que sdo fatores de proximidade entre enunciador e co-enunciador.

Palavras-chave:
Oralidade e Literatura, Drummond e Bandeira, Anélise da Conversacéao

INTRODUCAO

Nossos objetivos neste trabalho sdo dois: em primeiro lugar,
pretendemos demonstrar 0 posicionamento, a respeito da presenca da
oralidade em corpora literéarios, de alguns tedricos classicos da Lin-
guistica. Em segundo lugar, buscaremos investigar a relacdo da ora-
lidade com as obras poéticas de Manuel Bandeira e de Carlos
Drummond de Andrade, examinando a presenga do oral em corpora
baseados na obra dos poetas.

Desta forma, este artigo se baseia em dois tipos de pesquisa.
Na primeira parte do trabalho, realizamos uma pesquisa bibliografi-
ca, a partir de leituras de alguns nomes da Linguistica, pertencentes a
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diversas linhas dessa ciéncia. Tivemos, nessas diversas leituras, ape-
nas um propdsito: buscar informacGes sobre a posi¢do de alguns lin-
gliistas a respeito da presenca da oralidade em textos literarios escri-
tos.

Em um segundo momento, adotamos a pesquisa em corpus
especifico, buscando investigar possiveis marcas de oralidade na po-
esia de Bandeira e de Drummond.

Para tanto, nesta segunda parte, usamos, cOmo apoio para
analise, pressupostos tedricos da Analise da Conversacdo, sob 0 en-
foque que pressupde as orientacdes pragmaticas.

H& que se deixar claro desde o inicio que, ao propormos pes-
quisar a influéncia da oralidade na poesia, ndo queremos afirmar que
0 texto poético seja um texto oral. Apenas tentaremos demonstrar
que algumas marcas orais podem estar presentes no decorrer da obra
dos poetas, contribuindo, assim, para uma maior aproximacdo dos
poemas com o fenémeno da oralidade.

Também nao se busca, aqui, realizar um trabalho nos moldes
da teoria literaria. A vertente cientifica escolhida é a lingiistica e é
nela que nos ateremos, quase sempre, quando buscarmos um emba-
samento necessario para as analises.

LITERATURA E ORALIDADE- VISOES GERAIS

Vérios sdo os pesquisadores que se preocuparam com a rela-
¢do entre lingua literaria e lingua oral. Como ja foi dito anteriormen-
te, pretendemos apresentar algumas posi¢des, pertencentes a alguns
autores, as quais sdo consideradas relevantes para a pesquisa em pau-
ta.

Vale lembrar que, para cada pensador aqui apresentado, ha
uma nomenclatura especifica para os dois fendmenos lingliisticos. O
que importa é ressaltar que a lingua literaria é aquela ligada as pro-
ducdes artisticas literarias, indistintamente dos géneros textuais lite-
rarios ou da forma do texto em analise. Ja a lingua oral se encontra
no campo do uso linguistico diario, nas diversas situagdes pragmati-
cas em que os falantes podem-se encontrar.
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Dessa forma, ndo se segue, neste item do trabalho, uma linha
tedrica fixa. O que interessa, aqui, € abrir uma discussdo acerca da
proximidade do tema “lingua literaria e lingua oral”. Baseamo-nos,
deste modo, em autores pertencentes a linhas diferentes, os quais se
preocuparam com a tematica em questdo. Assim, a investigacdo do
tema, nesta parte da pesquisa, possui um carater lato sensu, haja vista
0s muitos autores e as varias linhas tedricas que abordaremos a se-
guir.

Benveniste (1989), discutindo os pressupostos referentes ao
sentido e a forma da linguagem, apresenta seu campo de analise, a-
firmando que este é composto pela “linguagem dita ordinéria”, que
se contrap8e a “linguagem poética”, que, por seu turno, possui suas
préprias leis. Entretanto, o autor deixa claro que todas as abordagens
feitas a respeito da linguagem ordinaria podem ser aplicadas a lin-
guagem poética:

Nosso dominio serd a linguagem dita ordinaria, a linguagem co-
mum, com excluséo expressa da linguagem poética, que tem suas pré-
prias leis e suas funcdes. A tarefa, concordardo, é ainda assim j& bastante
ampla. Mas tudo o que se pode esclarecer no estudo da linguagem ordi-

naria sera de proveito, diretamente ou néo, para a compreensdo da lin-
guagem poética também. (Benveniste, 1989, p. 221-2)

Ja Jakobson (1969), ao iniciar seu estudo sobre Lingdistica e
Poética, em que apresenta as consideracdes sobre as fungdes da lin-
guagem, deixa claro que a Poética pode ser encarada como parte in-
tegrante da Linguistica, uma vez que esta Gltima € a ciéncia global da
estrutura verbal. Deste modo, torna-se normal a Linguistica abordar
todo universo discursivo, em todas as suas vertentes. Jakobson pos-
tula que “é de se esperar que a Linglistica explore todos os proble-
mas possiveis de relagéo entre discurso e o ‘universo do discurso’: o
que, deste universo, € verbalizado por um determinado discurso e de
gue maneira.” (1969, p. 120)

Segundo o pesquisador, € corrente, nos meios académicos,
uma posicédo de divergéncia entre Lingistica e Poética e, mais preci-
samente, entre a estrutura da poesia e outros tipos de estrutura ver-
bal. Contudo, tal posicionamento é errdneo pelo fato de haver uma
correspondéncia entre os fendmenos lingiisticos e literarios:

Afirma-se que estas [as diversas modalidades do fendémeno lingiis-
tico] se opdem, mercé de sua natureza “casual”, ndo intencional, & natu-
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reza “nédo casual”, intencional, da linguagem poética. De fato, qualquer
conduta verbal tem uma finalidade, mas os objetivos variam e a confor-
midade dos meios utilizados com o efeito visado ¢ um problema que
preocupa permanentemente os investigadores das diversas espécies de
comunicacédo verbal. Existe intima correspondéncia, muito mais intima
do que supde os criticos, entre o problema dos fendmenos lingiisticos a
se expandirem no tempo e no espaco e a difusdo espacial e temporal dos
modelos literarios. (1969, p. 120)

Sapir também trata do tema das relagdes entre lingua e litera-
tura. O autor postula que a intuicdo do artista é elaborada por meio
da experiéncia humana generalizada, ou seja, de sua experiéncia de
falante, marcada pelo sentimento e pelo pensamento. A selecéo cog-
nitivo-sentimental é individual, o que faz com que as relagBes de
pensamento ndo tenham roupagem linglistica especifica e que os
ritmos sejam livres e independentes dos ritmos tradicionais da lingua
do artista, na sua primeira manifestacéo. (cf. 1980, p. 176)

A lingua, por sua vez, é considerada por Sapir como sendo
uma “arte coletiva de expressdo”. Na lingua, ocultam-se vérios fato-
res estéticos que ndo sdo partilhados inteiramente em comum com
qualquer outra lingua.®

Assim, Sapir afirma que o artista pode utilizar-se dos recursos
naturais de sua fala, além do aspecto criativo que transpassa sua arte.
Todavia, fica notdrio que o pesquisador considera que tal uso nao é
criacdo do artista, mas é um “empréstimo” feito pela lingua a obra de
arte:

E licito ao artista utilizar-se dos recursos estéticos naturais da sua fa-
la. Deve sentir-se feliz em ter uma palheta rica em cores, um trampolim
favoravel. Mas ndo se levem a seu crédito os bons achados que decorrem
da prépria lingua. Cumpre-nos dar por admitida a presenca da lingua
com toda a sua flexibilidade ou rigidez, e ver a obra do artista em relagéo
aela. (1980, p. 177)

Sapir (1980, p. 179) também assevera que a literatura depen-
de da lingua, 0 que pode ser comprovado pelo aspecto prosodico do
texto poético: “Provavelmente, nada ilustra melhor a dependéncia

13 H4 em Sapir, segundo Joaquim Matoso Camara Jr. (1980), uma convergéncia espontanea
com o0 pensamento de Saussure, 0 que se pode notar quando aquele trata do hinémio lingua
como “arte coletiva” e a individualidade lingiiistica presente em cada usuario, fato que se apro-
xima das posi¢des deste.
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formal da literatura em relacdo a lingua do que o aspecto prosodico
da poesia.” A lingua assim, para Sapir, define a individualidade do
artista.

Em estudo realizado sobre a lingua literaria, Maingueneau
(2006) relata que, a partir do Séc. XIX, caia em desgraga a vertente
literaria que acreditava na existéncia de um cédigo literario especia-
lizado. Assim, aflorava uma nova estética, que acreditava que o “es-
tilo” ndo era um registro de lingua, mas uma expressao individual
absoluta. Tal concepgdo chega ao pice no inicio do Séc. XX, época
em que “a relacdo do escritor com a lingua deve ser singular, alheia
as convengdes; cada escritor define soberanamente por meio de seu
estilo o que ha de literario numa lingua” (Maingueneau, 2006, p. 200)

O escritor, ao fazer uso da lingua, ndo € mais considerado um
locutor modelo, vinculado ao “bom uso” do vernéculo, mas um habil
conhecedor dos recursos lingtisticos oferecidos pelo idioma.

Preti (2000), ao buscar pesquisar, sob a 6tica da Socioling(iis-
tica, a presenca de marcas orais em didlogos literarios, postula que a
literatura € um processo estético. Contudo, o texto literario, tanto em
prosa quanto em poesia, pode ser construido tendo em vista as diver-
sas nuances da realidade linguistica que o autor busca representar na
obra.

O mesmo tema volta & discussdo em Preti (2004). Neste ulti-
mo trabalho, o pesquisador afirma que, uma vez que o texto literario
é uma manifestacdo escrita, ha um processo de planejamento que, te-
oricamente, poderia afastar-se da dindmica da lingua comum, sobre-
tudo da lingua oral. Entretanto, sendo os objetivos do escritor de na-
tureza estética, ndo ha limites na escolha de variantes lingisticas.
Assim, os usos da lingua comum na literatura podem ser estratégias
do escritor, objetivando criar no texto de ficcdo uma proximidade
maior com a realidade (cf. Preti, 2004, p. 120).

Da mesma forma que Preti (2000, 2004), Urbano (2000) rati-
fica que, sendo uma recriacdo da realidade, a obra literaria pode a-
presentar qualquer modalidade linguistica, porém sempre conside-
rando os aspectos estético e artistico do escritor.

O autor também salienta que a linguagem, dentro de um texto
literario, pode ser criada e recriada parcialmente, dentro dos objeti-
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vos estéticos do autor. A lingua literaria torna-se artificial, mesmo
quando se vé préxima de um modelo natural. H& necessariamente
um condicionamento a lingua escrita, pois o texto literario se realiza
na midia escrita. Depois, ha que se levar em conta o planejamento li-
terario, terminando com a estilizacdo da linguagem.

Nesta parte do trabalho, em todos os autores apresentados, re-
presentantes de diversas linhas tedricas da Lingistica, notam-se,
implicitamente ou ndo, a possibilidade de uma investigacdo cientifi-
ca dos fatos linguisticos concernentes ao texto literario.

Observam-se, também, posicBes tedricas convergentes acerca
da possivel influéncia da lingua comum nesses corpora. O carater
estético presente nas obras literdrias ndo €, assim, um impedimento a
certos usos lingisticos, como influéncias de uma dada variedade o-
ral ou regional.

Em suma, neste artigo, adotamos a posi¢do segundo a qual a
lingua literaria possui, antes de tudo, um carater estético. Isso ndo
impede, contudo, que se considere que a lingua literaria — ou, nas pa-
lavras de Granger, o uso literario — seja composta por “outras lin-
guas”. E possivel afirmar, assim, que a artificialidade estética da lin-
gua literaria pode ser composta pela naturalidade da lingua comum.

LITERATURA E ORALIDADE: MARCAS DO TEXTO FALADO
EM BANDEIRA E DRUMMOND

A correc&o como recurso oral

Vérias pesquisas vinculadas & Andlise da Conversagdo postu-
lam que o texto escrito, em tese, é reconstruido com o apagamento
das marcas de reelaboragdo: “revé-se o que se escreveu, volta-se a-
tras, apagam-se 0s erros, escondem-se as hesita¢des, evitam-se as re-
peticBes.” (Barros, 2003, p. 155)

Por um lado, o texto escrito, teoricamente, ndo deixa marcas
no processo de planejamento, apresentando-se como um todo coeso,
pronto, com frases mais densas e sintaticamente mais complexas. O
texto oral, por outro lado, mostra marcas linguisticas evidentes de
seu planejamento, de que resultam frases mais fragmentadas sintati-
camente. (cf. Rodrigues, 2003)
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A formulagdo do texto oral, por seu turno, esta intimamente
ligada & interacdo. Assim, deixam-se marcas no texto que devem ser
interpretadas pelo interlocutor. Isso faz com que a producéo do texto
falado seja acéo e interacdo. Segundo Hilgert, “a compreensdo nun-
ca se realiza na perspectiva de um dos interlocutores. E preciso que a
acdo de ambos convirja para que ela ocorra.” (1989, p. 147)

Koch e Osterreicher, ao tratarem do tema da formulagdo no

texto oral, afirmam:
Em todas as linguas existem procedimentos e elementos que permi-
tem introduzir no interior do discurso o proprio processo de formulagdo

tdo logo surgem dificuldades de formulagdo. (Koch e Osterreicher apud
Favero, Andrade e Aquino, 2002, p. 365)

A correcdo, assim, é um desses procedimentos de formulacao,
que desempenha papel consideravel entre os processos de construcao
do texto. Corrigir é, segundo Favero, Andrade e Aquino, “produzir
um enunciado linglistico (enunciado-reformulador — ER) que refor-
mula um anterior (enunciado-fonte — EF), considerado “errado” aos
olhos de um dos interlocutores; a correcdo &, assim, um claro proces-
so de formulacéo retrospectiva. (2002, p. 362-3)

H& uma forte tendéncia do uso de corre¢des no texto falado,
uma vez que, muitas vezes, o falante busca reconstruir sua fala, ten-
do em vista objetivos interacionais e informacionais. Além disso, ao
ser empregada a corre¢8o, o enunciador garante a manutencéo de sua
auto-imagem, fato que faz desse recurso oral um dos mais usados na
interagdo face-a-face. (cf. Favero, Andrade e Aquino, 1999, p. 74).

A correcdo na literatura: marcas do oral no escrito

A correcdo é uma marca da reelaboracdo do texto oral facil-
mente percebida, uma vez que o planejamento e a produgdo da lin-
gua falada sdo concomitantes. Ja o texto escrito, por seu turno, jus-
tamente pela ndo-simultaneidade do ato de planejar com o de produ-
zir, é apresentado sem tais marcas de reelaboracao.

Contudo, tais tendéncias sdo colocadas de lado quando se ob-
servam alguns textos poéticos de Manuel Bandeira e Carlos Drum-
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mond de Andrade. Possivelmente tentando criar uma “ilusdo do o-
ral”, os poetas usam, na voz de seu enunciador*, certas marcas que
podem levar a “situages linglisticas orais”.

Selecionamos oito poemas (quatro de cada poeta), a fim de
analisarmos a presenca da oralidade na poesia. Da obra de Bandeira,
analisam-se os poemas “Maisa”, “Saudagdo a Vinicius de Moraes”,
“Nova poética” e “Itaperuna”. Da obra de Drummond, aproveitam-se
trechos dos seguintes poemas: “Indica¢des”, “Morte no Avido”, “Se-
lo de Minas” e “Sabara”.*

No poema “Maisa”, ha dois excertos que podem ser destacados:
MAISA

Os olhos de Maisa séo dois ndo sei qué dois ndo sei como diga dois
Oceanos N&o-Pacificos (Estrela da Tarde) (p. 257)

Nesse exemplo, a dindmica oral é clara. A falta de pontuacéo
que nos conduz a idéia de hesitagdo, as expressdes populares “dois
ndo sei qué”, “dois ndo sei como diga” também criam certa ilusdo da
oralidade. Na realidade, as duas expressdes sdo substituidas pela de-

finicdo clara dos olhos de Maisa: “dois oceanos ndo-pacificos”.

Essa é a Maisa da televisdo

A Maisa que canta

A outra eu ndo conheco ndo

N&o conhego de todo

Mas mando um beijo para ela. (Estrela da Tarde) (p. 258)

J& nesse outro trecho do mesmo poema, ha uma retificacdo do
enunciado-fonte. Primeiramente, o enunciador nega conhecer a Mai-
sa que canta. Essa negativa € reforcada pela duplicagdo do “nédo”, re-
curso também oral. Em seguida, contudo, reformulando o texto, o
enunciador nos diz que “ndo conhece de todo”. H4, assim, uma cor-
recdo com o objetivo de precisar o enunciado.

SAUDAGAO A VINICIUS DE MORAES

4 Usa-se, aqui, enunciador para designar o sujeito que pratica a agao linguistica. No caso das
teorias literarias, poderiamos considerar a expressao como equivalente a “eu-lirico”.

15 Os poemas foram retirados de Bandeira (1998) e Andrade (1985), ambas obras completas
dos autores. Entre parénteses, os livros a que cada poema pertence.
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Hoje que o sei,

Te gritarei

Num poema bem,

Bem, ndo! no mais

Pantafugo

Que ja compus (Mafua do Malungo) (p. 330)

A respeito do texto oral, Marcuschi postula que “é muito co-
mum o uso do marcador ndo para refazer algum aspecto do dito, seja
lexical ou semantico” (2000, p. 31). Em “Saudagdo a Vinicius de
Moraes” ocorre 0 mesmo fendmeno. A forte ruptura ocasionada pela

expressdo “bem ndo!” é o inicio do enunciado-reformulador “no
mais / Pantafugo / Que ja compus.”

NOVA POETICA

Vai um sujeito.
Sai um sujeito de casa com a roupa de brim branco [...]

(Belo Belo) (p. 205)

A reformulacéo verbal em “Nova poética” também é obser-
vada. Neste trecho, além da correcdo marcada pela substituicdo do
verbo “ir” pelo “sair”, o uso verbal presente em “vai um sujeito”
demonstra uma proximidade com a coloquialidade lingliistica brasi-
leira, uma vez que tal construcéo é tipica do portugués falado no
Brasil, em situac@es cotidianas.

Ja em “Itaperuna”, a correcgao ocorre em forma de uma salien-
te parentética, recurso também comum na oralidade:

ITAPERUNA

Unico municipio que n&o aderiu

Porque era republicano antes da Republica!

Ora essa eu agora me esqueci que nao sou republicano
Ponhamos Itaperuna excegdo republicana.

I[taaaeruna excecdo republicana (Mafua do Malungo) (p. 312)

O texto “Itaperuna” apresenta, a principio, marcas orais base-
adas no principio da correcdo. Ao afirmar que Itaperuna ja era repu-
blicana antes da Proclamacdo da Republica, o enunciador faz uso do
recurso da parentética, que funciona como enunciado da correcéo.
Jubran, em sua analise sobre as parentéticas no texto oral, afirma que
“os fatos parentéticos podem aparecer sob a forma de frases comple-
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Xas, cujas oragdes podem ser meramente justapostas [...], ou ligadas
por elos sintaticos [...] e por marcadores discursivos”. (2006, p. 322)

E justamente o que ocorre no trecho:

Ora essa eu agora me esqueci que nao sou republicano
Ponhamos Itaperuna excegdo republicana.

O enunciador introduz a parentética — formada por frases
complexas — por meio do marcador discursivo “ora essa”, que abre o
paréntese, por meio do qual ocorre uma marca explicita da correcéo,
usada por meio da expressdo “ponhamos Itaperuna excec¢do republi-
cana”.

Logo em seguida, 0 novo termo é confirmado no discurso po-
ético. Itaperuna, que anteriormente foi considerada republicana, é
agora “excecdo republicana”.

Some-se a isso a construcdo do comentario, iniciado pelo
termo discursivo “ora essa” e escrito sem a presenca de virgulas, o
que traz uma aceleracdo na velocidade de elocugédo ao trecho, além
de um suposto rebaixamento da tessitura. Essa rapidez ritmica da, ao
texto poético, a ilusdo dos comentarios orais, que sdo realizados qua-
se sempre dessa forma. A proximidade com o texto oral é evidente,
haja vista que as parentéticas orais tém essas caracteristicas. Segundo
Jubran, a tessitura baixa, em conjunto com o aumento da velocidade,
no texto oral, cria um contraste entre o paréntese e seu contexto, fato
que indica a diferenca estatutaria entre o enunciado parentético e o
enunciado tépico.

Entretanto, € com relagdo a funcéo da parentética no trecho de
“Itaperuna” que a oralidade mais se evidencia. As parentéticas cujas
funces se referem a elaboragdo tdpica estdo intimamente ligadas ao
texto oral, pois evidenciam o planejamento on line do texto. Logo,
em textos escritos prototipicos, ndo ha, em tese, a ocorréncia de tais
recursos, pelo fato de esses textos serem planejados em momentos
anteriores a sua efetivacao discursiva.

No poema “Itaperuna”, contudo, h& a ocorréncia de uma pa-
rentética com a funcdo de elaboracdo topica, mais precisamente com
a funcdo de correcdo. Jubran afirma que a fungdo correcéo é aquela
que cancela a informacdo apresentada anteriormente. Ndo had uma
particularizacdo do enunciado contextual, mas sim uma anulacéo, o
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que denuncia o carater reelaborativo da correcdo, que ocorre por
meio da parentética.

Com relacdo aos poemas de Drummond, podemos encontrar o
mesmo recurso oral.

INDICACOES

A méo passa

na aspereza. O verniz que se foi. N&o. E a &rvore

que regressa. A estrada voltando. Minas que espreita,
e espera, longamente espera tua volta sem som.

(A Rosa do Povo) (p. 211)

No poema “Indicacdes”, 0 marcador ndo abre a correcdo logo
em seguida ao termo matriz. Esse ndo, escrito em frase nominal de
forma enfética, da ao texto o ritmo comum da correcdo. A expressao
“0 verniz que se foi” é substituida pelo trecho “é a arvore que regressa”.

IV - SELO DE MINAS
EVOCACAO MARIANA

Do padre cansado o0 murmdrio reza

subia as tabuas do forro,

batia no pulpito seco,

entranhava-se na onda, minGscula e forte, de incenso,

perdia-se.
N&o, néo se perdia...
Desatava-se do coro a musica deliciosa (Claro Enigma) (273)

Jaem “Selo de Minas”, o espago entre o termo matriz e a cor-
recéo € representado pela mudanca de estrofe. Mais uma vez o mar-
cador ndo se faz presente, refazendo, segundo as palavras de Mar-
cuschi (2000), “algum aspecto do dito” anterior.

MORTE NO AVIAO

Vamos morrer, j& ndo é apenas
meu fim particular e limitado,
somos vinte a ser destruidos,
morreremos vinte,

vinte nos espatifaremos, é agora.

Ou quase. Primeiro a morte particular,
restrita, silenciosa do individuo. (A Rosa do Povo) (176)
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Da mesma maneira, em “Morte no avido”, a opinido do enun-
ciador é especificada com a corregdo, que substitui a expressdo é a-
gora (que tem um carater de certeza), pela expressdo “quase”, que
traz ao enunciado a idéia de possibilidade.

Outros tipos de correcdo, além daqueles caracterizados por
problemas prospectivos (pausas) e por marcadores de correcdo (co-
mo o uso do ndo em textos anteriores), sdo aqueles que ndo empre-
gam tais recursos. Essas correcfes sdo consideradas corre¢des atenu-
adas, pois podem se aproximar da paréfrase e com ela se confundir.
Do mesmo modo, visam a precisar as opinides e sentimentos do fa-
lante (cf. Barros, 2003). Assim, o trecho retirado do poema “Sabara”
pode ser considerado um caso de corre¢do atenuada, uma vez que 0
enunciador, logo ap6s enunciar a expressdo so as igrejas, que, sinta-
ticamente, é o inicio de uma oragdo, se autocorrige e inicia a oracdo
novamente, contudo substituindo a primeira expressdo por “torres
pontudas das igrejas™:

Il - SABARA

S6 as igrejas
s0 as torres pontudas das igrejas
n&o brincam de esconder. (Alguma Poesia) (09)

Fica claro que, no nivel de producdo dos textos poéticos aqui
analisados, os autores usam estratégias da lingua falada, a fim de
manter a interacdo com seu suposto interlocutor. Desse modo, aspec-
tos da lingua falada se fazem presentes no texto escrito, uma vez que
0s autores tinham, como em qualquer texto escrito, a possibilidade
de extrair todas as marcas de reformulacdo. Entretanto, nos casos a-
qui analisados, esses procedimentos tornam-se recursos intencionais
da poética drummondiana e bandeiriana.

CONSIDERAGCOES FINAIS

De maneira restrita, pode-se afirmar que Manuel Bandeira e
Carlos Drummond de Andrade aproveitaram-se dos recursos comuns
da lingua oral na producéao de seus poemas.

A partir dos apontamentos feitos pelos tedricos na primeira
parte do trabalho e levando-se em conta a percepgdo indutiva dada
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pela andlise dos poemas de Drummond e Bandeira, pode-se supor
que a presenca da oralidade em textos escritos literarios é veridica.

Assim, o carater estético da literatura ndo se configura como
um indice normativo. Pelo contrério, o artista ndo “tem limites” em
suas escolhas. Para atingir o grau de expressividade desejado em seu
poema, 0 autor pode empregar qualquer uso lingliistico para que seu
objetivo seja alcangado.

Repeticdes, correcBes, cortes e anacolutos, expressdes popu-
lares, dialogos orais: todas essas marcas, comuns € originais no texto
oral, podem ocorrer no texto literério.

Talvez tenha sido essa percep¢do de liberdade poética (prin-
cipalmente no quesito das escolhas lingiisticas) que tenha norteado
Drummond, no livro As Impurezas do Branco. Nos versos de “Con-
fissdo”, o poeta “confessa” as inimeras certezas que tem frente ao
mundo e, de forma mais precisa, frente a linguagem. Ele nos diz, em
tom de conviccéo:

E certo que me repito

é certo que me refuto

e que, decidido, hesito

no entra-e-sai de um minuto

(-]

E tudo certo e prescrito

em nebuloso estatuto.

O homem, chamar-lhe mito

Néo passa de anacoluto. (As impurezas do Branco, p. 450)
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