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RESUMO

O artigo visa a tracar uma relacéo entre a poesia simbolista do brasileiro Jodo
da Cruz e Sousa (1861 — 1898), que inaugurou no pais este novo género, com a publi-
cacdo em 1893 de Missal (prosa) e Broquéis (verso), e a Teoria das Ideias ou Teoria
das formas, de Plat&o. A génese do Simbolismo na filosofia platdnica tem sido aponta-
da por numerosos autores, e possui relacdo com a busca da esséncia e da imutabilida-
de, ao invés da aparéncia e da transitoriedade. Em Cruz e Sousa esta relacéo é signifi-
cativa, pois a auséncia, em sua obra, de mencéo a elementos da modernidade urbana e
do cotidiano das cidades e das técnicas, muito em voga no final do oitocentos, desloca o
fulcro para outro aprofundamento, onde a linguagem sugestiva serve de veiculo para
a busca da “imagem poética”, em que as antiteses nio se resolvem no nivel da lingua-
gem, mas num plano além dela, como se da na teoria platonica. O objetivo do trabalho
¢é lancar luzes sobre os fundamentos de um género, particularmente no caso brasileiro,
com Cruz e Sousa, ao qual diversos autores tém atribuido a génese da poesia moder-
na, mas que ndo tem recebido a aten¢éo e aprofundamento devidos, em virtude da es-
cassez de trabalhos a respeito e do interesse pelos movimentos de vanguarda.
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O estudo da poética de Cruz e Sousa parece exigir um percurso
pelas origens do Simbolismo, que dizem respeito a uma busca ndo da
aparéncia, mas da esséncia.

Ensina o pesquisador russo Vassili Tolmatchov (2005, p. 20) que
o verbo “simbolon”, do grego, significa “ligar”, esclarecendo que o sim-
bolo é marcadamente a manifestacdo dessa ligacéo, que conecta a parte
imperfeita ao ideal, que é o todo perfeito. E pontua que “essa orientagéo
vertical do simbolo entra na cultura cristd européia com Platdo e os neo-
platénicos [...].

Sob o aspecto principiolégico, o Simbolismo aproxima-se do mis-
ticismo, contudo, no que lhe perfaz a base filoséfica, remonta a Teoria
das Ideias ou Teoria das Formas, de Platdo (BASTIDE, 1979, p. 17.) %

92 Dentre os estudiosos do poeta catarinense, é Roger Bastide, em “O lugar de Cruz e Sousa no Mo-
vimento Simbolista”, publicado em 1943, quem pela primeira vez atribui as origens do Simbolismo a
filosofia platonica: “Ndo ha davida de que a filosofia subjacente a essa forma poética [0 simbolismo]
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Os parametros do sabio grego desenvolvem-se num enfoque do real
através de fundamentos sensorio-cognitivos, onde compreende as formas
(ou ideias) como abstratas e ndo materiais (porém imutaveis e substanci-
ais) e dotadas do tipo mais alto e mais fundamental da realidade, ao invés
do mundo material mutavel capturado por nds através dos sentidos (PA-
VIANI, 2001). E no dialogo de Socrates com Fédon que o proprio Platéo
assim se exprime:

E ndo é verdade que, enquanto as coisas mutaveis podemos ver, toca-las
ou percebé-las com os outros sentidos corporeos, aquelas que permanecem
imutaveis ndo possuem outro meio com o qual se podem captar, sendo com o
puro raciocinio e com a mente, porque estas coisas sdo invisiveis e ndo podem
ser captadas com a vista? (PLATAQ, 2007)

Todavia, 0 caminho no sentido do plano abstrato das ideias tem
sua génese numa busca, cujo ponto de partida estd deficiéncia do instru-
mental sensitivo corp6reo para apreender o real. O que se percebe pelos
sentidos carrega uma incompletude em relagdo ao que é atingido pelo ra-
ciocinio, sobretudo quando estes dois planos (inteligivel e sensivel) de
alguma forma sdo confrontados. Desse modo, entre a ideia preexistente
e ndo representada de um objeto, e o préprio objeto representado de for-
ma material e visivel, percebido também pelo tato, ha uma perda neste
altimo caso, que melhor se mostra desde que, no plano da percepcéo,
ambos possam coexistir.

Em seu artigo O Prazer e a Deficiéncia do Mundo Sensivel, Fer-
nando Muniz ilustra com maestria essa “perda” pela representagdo mate-
rial do plano das Formas, ao considerar que

[...] é o proprio sensivel que [...] ostenta a marca da deficiéncia. O
mundo sensivel quer e se aspira a assemelhar ao inteligivel, mas permanece
deficiente. Esta deficiéncia, no entanto — e isso é fundamental para nossa ar-
gumentagdo — s6 se mostra como deficiéncia quando a reminiscéncia coloca
lado a lado a lembranga da Forma e seu exemplar no mundo sensivel. (MU-
NIZ, 2002, p. 190)

Nesta seara, pode-se deduzir que, a tentativa, o impulso, o desejo
para atingir o plano Ideal partem do observador, que almeja o absoluto e
percebe que, no plano sensivel, ndo o atingird. A dualidade entre o Divi-

€ uma filosofia mediterranea: o platonismo.” (BASTIDE, 1979, p.178). Concordando com Bastide, ao
considerar que o platonismo era um cimento invisivel sobre o qual se equilibrava a poética simbolista
de Cruz e Sousa: Altamirano & Myers (2008, p. 328). Considerando o universo poético de Cruz e
Sousa semelhante & dualidade sensivellideal platonica, porém de cores mais carregadas: Santos
(2009, p. 516).
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no e o corporeo ira encontrar no Simbolismo um instrumento maleavel e
plurivalente que, ampliado através das aberturas sinestésicas que a multi-
plicidade de sentidos da lugar, é capaz de conduzir a unidade que podera
ocorrer na vida celestial. Tal se da porque o0 mundo ideal a que alude Pla-
tdo €, a0 mesmo tempo, uma barreira e uma escada ascensional de sim-
bolos do divino. Para que o poeta futuramente possa aproximar-se da
unidade final (BALAKIAN, 2000, p. 27), necessita do reconhecimento
da dualidade intrinseca entre o espirito e 0s sentidos.

No campo poético destas questdes, porém, os represdentantes do
Romantismo empreenderam uma tentativa de introspeccéo que foi, como
as obras nos demonstram, um mergulho raso nos conflitos e vivéncias de
fulcro emocional ou sentimental, onde perscrutavam as camadas superfi-
ciais do mundo interior de suas experiéncias (MOISES, 1973, p. 33-34).
Urgia rumar mais fundo na busca da esséncia, e os simbolistas, numa re-
acdo geral de ruptura, mais ricos de subconsciéncia que 0s romanticos
(MURICY, 1987, p. 28), lograram uma busca vertiginosa ao “eu profun-
do”, de “estratos mentais anteriores a fala e a logica” (MOISES, 1973, p.
34), representando, por isso, o resultado final da evolugdo intentada pelo
Romantismo (HAUSER, 1995, p. 1032) e encontrando na filosofia plato-
nica sua matriz.

Por isso Massaud Moisés (1973, p. 35) destacou que houve neces-
sidade da criacdo de uma linguagem nova pelos simbolistas, para expri-
mir estes estados de “vivéncias abissais”, onde a “sintaxe psicologica”
pudesse galgar estados suprarracionais do conhecimento, assim ultrapas-
sando as camadas do préprio entendimento Idgico.

Ao analisar esta nova forma de manejar a linguagem para atingir
aqueles patamares acima da légica foi uma construgdo dos simbolistas
realizada a partir da propria linguagem, e almejando um ponto além de-
la, percebe-se que o conceito também encontra eco no pensamento de
Paulo Leminski, que, escrevendo sobre Cruz e Sousa, considerou que o
“simbolo era, nada mais, nada menos que o pensamento por imagens”
(LEMINSKI, 2003, p. 54), o que justifica por que, na linguagem poética,
ndo ha producdo de sem-sentido ou mesmo de contra-sentido, mas sim
daquilo que € inexplicavel e indizivel, exceto por si mesmo, criando a
no¢do de que o sentido da imagem é, simplesmente, a propria imagem
(PAZ, 1982, p. 137).

Estas nocGes parecem confluir no pensamento de Leonardo Perei-
ra de Oliveira, que em recente dissertacdo de mestrado sobre Cruz e Sou-
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sa, abordou o conceito de “imagem poética”, que merece transcricdo por
tdo bem ilustrar o tratamento estético que permeou a lirica cruzesousiana.
Alude o pesquisador que, em se tratando da poética do catarinense,

o0 importante é a auséncia de sentido fixo de suas imagens,[pois] a an-
titese em si é o aspecto relevante de sua poesia. Ela é o processo que conside-
ramos central em Cruz e Sousa e ndo o uso de figuras ou temas, como a mu-
lher, o negro, a ascensdo ou o diabo. A antitese subjaz a essas palavras e cria
uma unidade expressiva que ndo depende do fechamento de sentidos de seus
simbolos. O efeito da linguagem ¢é atingido justamente pela contradicéo e ndo
pela constancia de sentido. N&o se consegue submeter sua poesia a analise so-
cial ou psicoldgica, pois a antitese cruzesousiana transforma a lingua cotidiana
em tensdo poética. Assim, a angustia do limite da expressdo verbal é superada,
a palavra é projetada para fora da linguagem verbal, tornando-a imagem poé-
tica. (OLIVEIRA, 2007, p. 91. Grifos nossos)

Ainda que a procura por um sentido nos versos conduza a abismos
onde a ideia de “imagem poética” possa ser entrevista, porém acima dos
limites distendidos da propria linguagem articulada, notdrio embate dico-
tomico pode ser observado entre a “clareza” da construcdo do verso, e
sua transcendéncia imagética, onde a quebra ndo se da na sintaxe, mas
entre a linguagem e a infinitude de sentidos possiveis. A despeito da tur-
buléncia dessas correntes, a forma poética permanece preservada.

Um fragmento do préprio Cruz e Sousa, em Farois, bem demons-
tra essa “imagem poética”, quando diz a certa altura que o Diabo
Formou a flor de encantos esquisitos
E de esséncias esdruxulas e finas,

Pondo nela oscilantes infinitos
De vaidades e gracas femininas.

L]

A lua dava sensacoes inquietas

As paisagens avérnicas em torno

E alguns demdnios com perfis de ascetas

Dormiam no luar um sono morno. (SOUSA, 2000, p. 103-105)

O poeta nao explica o que sdo “oscilantes infinitos de vaidades e
gragas femininas”, mas a inteligibilidade da expressdo permite tamanha
superabundancia de sentidos, que ao atribui-la & “flor” e as “esséncias”
dos primeiros versos — onde a carga semantica habitual de “encantos” e
“esséncias” se contrapde a “esquisitos” e “esdrixulos” — maneja com to-
tal conhecimento o instrumental simbdlico, projetando ima-
gens/sensacgdes abertas sobre enunciados antitéticos. Pode-se sentir, ade-
mais com nitidez, desde que essa sensa¢do ndo queira ser explicada como
nos poemas parnasianos e nos textos realista.
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O poeta catarinense na segunda quadra desloca a religiosidade
inerente a figura dos ascetas a imagem diabolica, consistindo na oposicao
central que desestrutura qualquer linearidade de sentido representativo.
E, ainda, ndo diz que dormiam “ao” luar, mas que dormiam “no” luar. Se
tais expedientes ndo sdo “explicados” por Cruz e Sousa, 0 poder sugesti-
vo fica novamente latente pela forte antitese entre as “sensagdes inquie-
tas”, numa paisagem ‘“avérnica” — inspirando um estado de animo con-
turbado — e os deménios que “dormiam[...] um sono morno”, contraposi-
¢ao que é notdria pela semantica que traduz abafamento, narcotismo e
imobilidade. No instante em que se percebe que é impraticavel descrever
ou narrar com linearidade I6gica 0 que 0s versos mostram, ou que o ape-
lo sugestivo a imaginacdo idiossincrasica do receptor avulta na medida
em que avanga a leitura, fica demonstrado que se trata da palavra surgin-
do para declarar sua propria deficiéncia em estabelecer qualquer objeti-
vidade.

Tal nogéo parece ser precisamente o que exprime Anelito de Oli-
veira, quando, discorrendo sobre Broquéis, afirma que a obra “contém
uma intencionalidade (resultante de uma intuicdo do autor, por certo) que
consiste em manifestar o acontecimento através da insuficiéncia signifi-
cadora da linguagem”. (OLIVEIRA, 2011, p. 148)

Ainda a respeito dessa dualidade insuperavel entre ideia/imagem,
ou sensagdo/linguagem, é surpreendente remontar aos prolegdmenos do
misticismo cristdo, nas célebres ConfissGes de Santo Agostinho, quando
o religioso, ao refletir sobre o tempo, sintetiza com rara clareza:

Sem duvida n6s o compreendemos quando dele falamos, e compreende-
mos também o que nos dizem quando dele nos falam. Por conseguinte, o que é

0 tempo? Se ninguém me pergunta, eu sei; porém, se quero explica-lo a quem
me pergunta, entdo ndo sei. (AGOSTINHO, 1984, p. 317. Grifos n0ssos.)

N&o incorreria em erro quem visse grande semelhanca entre a pas-
sagem de Santo Agostinho e n pensamento de Anelito de Oliveira, quan-
do aborda a “Antifona”, profissdo de fé que abre Broquéis, de Cruz e
Sousa, a0 demonstrar a existéncia de um paradoxo na falta de palavras
para definir algo, cuja existéncia, entretanto, pode ser mostrada, conclu-
indo que “as coisas se misturam entre si, tomam outras dimensoes, en-
fim, complicam-se a medida que sdo percebidas, de tal maneira que as
palavras se tornam insuficientes para nomeé-las.” (OLIVEIRA, 2011, p.
152) Tal nogdo nao s6 demonstra a existéncia do fio condutor historico
que trouxe a heranca platonica até a poética cruzesousiana, mas o fato de
que a ideia da linguagem insuficiente e da imagem poética acima de um
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cddigo verbal para descrevé-la esteve sempre latente, mesmo que nédo
fosse entendida ou definida como nos estudos posteriores.

Ainda nesse ambito, é igualmente notavel a heranga dos antigos
franceses, como demonstra Hugo Friedrich, particularmente sobre Mal-
larmé, para quem o trabalho no verso “produz, ‘de varios vocabulos, uma
palavra nova, total’, para firmar nesta o ‘isolamento da linguagem’ (...) —
o0 isolamento do discurso funcional, o ‘girar sobre si mesmo do corpo
universal da linguagem poética’” (FRIEDRICH, 1991, p. 115-116).

Parece evidente, desse modo, que a “imagem poética” é também o
instrumento tangido por Mallarmé, onde o deslocamento da linguagem
I6gica almeja 0 mundo transcendente platénico, postulado primordial do
Simbolismo e ponto de partida que situa o poeta francés e Cruz e Sousa
no mesmo “ponto de partida obrigatorio” (BASTIDE, 1979, p. 188).

Segundo Otto Maria Carpeaux, Mallarmé — a quem o soci6logo
Roger Bastide ndo foi o Unico que o comparou a Cruz e Sousa (BASTI-
DE, 1979, p. 174 a 189; BASTIDE, apud MURICY, 1987, p. 156-159;
BOSI, 2005, p. 159) — possuia um método de construgdo poética que pre-
tendia "'colocar entre parénteses a realidade’, para se chegar as esséncias,
as 'ideias platdnicas', que ndo se reconhecem na lingua cotidiana desse
mundo cadtico, mas que, no entanto, estdo escondidas nestas palavras tao
gastas" (CARPEAUX, 1964, p. 2599).

Para alcancar esse terreno agonico, Cruz e Sousa serve-se da forca
prolifera da antitese, cuja amplitude sinfonica impalpével tanto distende a
linguagem além de seu sentido ordinario, quanto mesmo além de um sen-
tido coerente. Tal se da no soneto ‘Musica da Morte’, de Farois:

A musica da Morte, a nebulosa,
Estranha, imensa musica sombria,
Passa a tremer pela minh’alma e fria
Gela, fica a tremer, maravilhosa...

Onda nervosa e atroz, onda nervosa,
Letes sinistro e torvo da agonia,
Recresce a lancinante sinfonia,
Sobe, numa volipia dolorosa...

Sobe, recresce, tumultuando e amarga,
Tremenda, absurda, imponderada e larga,
De pavores e trevas alucina...

E alucinando e em trevas delirando,
Como um Opio letal, vertiginando,
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Os meus nervos, letargica, fascina... (SOUSA, 2000, p.128).

Pode-se perceber, na primeira estrofe, os termos de intenso nega-
tivismo espalhando uma névoa semantica demonizante: ‘nebulosa’, ‘es-
tranha’, ‘sombria’, ‘fria’, ou que ‘treme ¢ gela’. O soneto irrompe, por-
tanto, numa relagdo dialética entre toda essa carga peculiar e a musica.

Contudo, o termo “maravilhosa” estabelece uma relagdo de noto-
ria antitese, que desde este momento tensiona a contradi¢édo do deslum-
bramento pelo negativo, pelo feio, ou pelo abjeto. Cruz e Sousa nédo for-
nece elementos — que seriam peculiares a prosa — para que o leitor cons-
trua relacdes logicas e fechadas sobre essa antitese de “encantamento pe-
lo feio” (ou pelo negativo), e por isso a poténcia da contradigdo eleva seu
tensionamento até a dissolugéo fora da linguagem, como imagem, sensa-
cao, percepcdo fugidia, pois os mecanismos logico-semanticos da lingua
articulada ndo permitem que de definam esses expedientes.

O poeta utiliza esse processo de um modo mais sutil e menos ex-
plicito — o que indica um requinte estilistico da lirica cruzesousiana — na
ultima estrofe, quando ha contraposic¢éo entre os termos ‘opio letal’, ‘ver-
tiginando’, ‘letargica’, ‘alucinando’, ‘trevas’, e (novamente) a tltima pa-
lavra da estrofe: ‘fascina’. O campo semantico deste vocdbulo consig-
nasentidos um tanto neutros, como ofuscamento ou paralisia, mas a es-
trutura dos versos do poeta catarinense parece indicar para uma repeticao
— de outro modo — do recurso antitético utilizado na primeira estrofe.
‘Fascina’, portanto, poderia ser uma efusdo de contemplacdo e gozo, um
deslumbramento.

Estas oposicdes sdo reforgadas através da reticéncias ao final de
cada estrofe — sem olvidar a primeira e a Ultima. O poeta, diante do cho-
que antindmico, usa da amplitude das reticéncias para dilui-lo.

A primeira e a Gltima estrofes sdo envolvidas pela antitese que se
constitui em foco gerador de uma unidade expressiva que ndo esta subor-
dinada & construcdo de sentidos fechados e l6gicos para os simbolos. E a
insolGvel tensdo da antitese que transmite a forca apote6tica do simbolo,
e ndo qualquer sentido constante, ou reafirmado.

E, também, o pensamento de Sonia Brayner:

Dono de uma escrita prodiga, baseando-se no recurso da proliferagéo
constante de termos, Cruz e Sousa ultrapassa os dominios do potencial simbh6-
lico e adentra o terreno agbnico do expressionismo. Exagera as percepgdes,
constata, observa e converte todas as fraquezas, tormentos e lacunas do cria-
dor impotente com agressividade deformadora (BRAYNER, 1994, p.107).
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Um novo uso da linguagem que tivesse por norte aquilo que Leo-
nardo Oliveira chamou de “imagem poética”, porém, era apenas uma fa-
ce do Simbolismo. Foi preciso descobrir qual veiculo poderia conduzir a
esse objetivo. O caminho seria a intuicdo, meio que possibilitaria atingir
as mais profundas camadas da psique (MOISES, 1973, p. 34-35).

O mergulho na intuicdo e no inconsciente tornava-se reflexo de
uma época de aprofundamento no campo da arte, e sintoma das transfor-
macOes que repercutiam nas camadas emocionais mais profundas do in-
dividuo.

Foi Sigmund Freud quem despontou como um visionario precur-
sor em seu tempo, pesquisando os proplgemas do inconsciente e aten-
dendo aos conflitos humanos que, ndo por acaso, recrudesciam naquele
final do século XIX. Conforme Colich (2005), o contexto da ambiéncia
cultural da Austria, o iluminismo da segunda Revolugdo Industrial e as
perspectivas abertas pela Revolugdo Francesa, aliados as conquistas da
neurofisiologia, da sociologia, da antropologia, da literatura e da arte, na
turbuléncia finissecular contribuiram, decisivamente, para que Freud
identificasse fendmenos mentais que ultrapassavam os perceptiveis pela
consciéncia, desenvolvendo os trabalhos que dariam lugar a Psicanalise.

Alguns anos antes que o neurologista austriaco publicasse, em
1893, seus primeiros artigos que tratavam da intuicdo e da histeria, resul-
tado de sua experiéncia com Jean-Martin Charcot (FREUD & BREUER,
1988), Henri Bergson ja publicara, em 1889, os Dados Imediatos da
Consciéncia, em que a intui¢do surgia como método filoséfico, desvincu-
lada da atividade clinica, que seria aperfeicoada mais tarde por Freud.
Para o filésofo francés, a expressdo da intuicdo era uma forma de conhe-
cimento direto, cujo condutor estava na manifestacdo do contetido da in-
tuicdo, que deveria dar-se pela linguagem, e mais ainda, pela articulacéo
entre a tensdo estabelecida no interior da linguagem e o simbolismo que
Ihe é caracteristico e intrinseco (BERGSON, 1989). Por isso Bergson ob-
servou, em O Pensamento e o Movente, que “a intuig¢do, alids, somente
sera comunicada através da inteligéncia. Ela é mais que ideia, ela devera
todavia, para lograr transmitir-se, cavalgar algumas ideias.” (BERGSON,
1989, p.242)

N&o obstante, aponta Frank Svensson que Freud, apesar de se
considerar desvinculado das teorias que o precederam, encontrou a base
filosofica de sua teoria psicanalitica nos principios do idealismo plat6ni-
co e nas teses de Bergson, Kant, Nietzche e Schopenhauer (SVENSSON,
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2005). Este Ultimo, ademais, além de responsavel por introduzir o bu-
dismo e o pensamento indiano na metafisica alemd, também entendia a
intui¢do como uma forma especial de “conhecimento”, peculiar a certas
pessoas privilegiadas, como os artistas, de uma forma limitada e efémera,
e 0s santos ou misticos, de um modo mais duradouro e completo (RE-
DYSON, 2009). E, se alguns atribuiam a intuicdo um caminho que apor-
tava no “misticismo”, Bergson ainda concebe este misticismo como uma
forma de contraposicdo ao cientificismo, evolucionismo, materialismo e
pragmatismo da época (BERGSON, 1978).

Apesar de Nestor Vitor haver mencionado a tendéncia progressiva
de Cruz e Sousa ao cristianismo (VITOR, 1979, p. 141), o autor de Ulti-
mos Sonetos chegou a um misticismo estéico e transcendente apds ter se
abeberado, desde os tempos do Desterro, no idealismo pessimista scho-
penhaueriano, o que foi estabelecido por diversos trabalhos (SOUZA,
1961), e cuja notdria reacdo de assimilacdo e superacdo vem das proé-
prias palavras do poeta, quando considera o “[...Jintenso e artistico Scho-
penhauer” na prosa de juventude, ou em VolUpia, quando pretende “sub-
limemente, comentar Schopenhauer, dentre um fundo meditativo de
bruma germanica[...]”, mudando o foco em Doenca Psiquica: ”Que mal
vos fez a vida, 6 serenos filésofos, para a encherdes do mais negro Pes-
simismo, como de uma treva soturna e dolorosa e de um rio de sangue
eternamente caudaloso?! Para ti, Schopenhauer, a existéncia é a Materia-
lidade[...]”, ou, quando exclama: “Para ti, Schopenhauer, os seres organi-
cos ndo tém sendo o carater essencial da concorréncia vital e representam
no mundo, funcionalmente, o0 mesmo valor dos elementos inorganicos,
quimicos e fisicos da terra.” Incorporando a heranca baudelairiana de
exaltacdo do feio como arte, referida por Hugo Friedrich, (1978, p. 44)
Cruz e Sousa constréi um paralelo com o filésofo aleméo, ao dizer, em
Feio: ”Por uma espécie apenas de schopenhauerismo ¢é que eu adoro-te, 4
Feio!” E, contudo, em Croqui dum Excéntrico que o proprio poeta enfei-
xa as doutrinas que soube assimilar e superar, remetendo as influéncias
que pesaram sobre o Simbolismo, quando fala desse “pessimismo tortu-
rante por vezes nos livros de Schopenhauer e Hartmann, especialmente
nessa transcendente Filosofia do Inconsciente]...]”! (SOUSA, 2000)

Ainda que o Simbolismo trouxesse o misticismo como legado da
herangca romantica, deitava também raizes no pnsamento de Emanuel
Swedenborg, cuja popularizacdo de muitas das doutrinas misticas dos
cultos cabalisticos herméticos tornou-o referéncia nos estudos sobre a in-
fluéncia mistica nas formas literarias do século XIX, (BALAKIAN,
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2000, p. 17-28) embora suas obras datassem do século anterior.

O conceito das correspondéncias, tdo aproveitado por Baudelaire,
e que constrdi verdadeira ligacdo dialégica com a teoria platonica, é de
Swedenborg, conforme o proprio espiritualista sueco afirmava, em 1758:

Resumindo, todas as coisas que existem na natureza desde a menor a
maior s8o correspondéncias. A razdo por que sdo correspondéncias é que 0
mundo natural, com tudo o que ele contém, existe e subsiste a partir do mundo
espiritual, e ambos os mundos formam a Divindade. [...] A palavra foi escrita
por puras correspondéncias, como um trago de unido entre o céu e o homem.
(SWEDENBORG, 1911, p. 44 e 49)

E bem por isso que Elizabeth Ubiali, ao se debrugar sobre O Pas-
saro Azul, do simbolista Maurice Maeterlink, expressa que “o sentido das
correspondéncias sustentadas por Platdo, Swedenborg e Baudelaire sdo
confirmadas através do signo da iluminacdo que é relevante numa obra
simbolista[...]”. A estudiosa, cuja analise da obra do poeta belga pode-se
estender ao Simbolismo como concepcéo literéria, aponta, ainda, que “o
pensamento vigente no final do século XIX e comeco do XX encontra-se
expresso, nesta obra através dos pensadores: Freud, Bergson, Bachelard e
Einstein. [...] Os movimentos de vanguarda, em especial o surrealismo,
tém suas raizes na estética simbolista” (UBIALI, 2002, p. 186).

No momento em que se defrontavam as premissas objetivas do
Positivismo, os estudos sobre a intui¢do, a mistica e as respectivas cone-
xdes com o inconsciente, 0 Simbolismo avultava como a escola poética®
mais adequada para atingir o espirito daquele contexto historico.

Os anseios do Simbolismo foram expressos em termos filoséficos
por Bergson, ao aprofundar o “conhecimento imediato da realidade” e a
“’duragdo’ (ou tempo psicologico, oposto ao tempo espacializado ou
cronologico)”, que se incluem em seus estudos sobre a intuicdo, 0 que
exerceu forte influéncia sobre as geragdes literarias que vieram depois de
1890. (MOISES, 1973, p. 47)

Ocorre que Bergson e Freud representavam uma atmosfera histo-
rica particularmente inquietante da natureza humana — notabilizada por
novos e mais agudos conflitos, peculiares aos “tempos modernos”.

Ao citar os estudos de teoria social realizados por Georg Simmel,
Siegfried Kracauer e Walter Benjamin no entorno do inicio do século

9 Balakian chama o Simbolismo de “estilo” (2000, p. 81).
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XX, Ben Singer alude ao interesse crescente no que chamou de uma
“concepe¢do neuroldgica da modernidade”, que significaria o registro sub-
jetivo do marcante predominio da experiéncia fisico-psiquica no novo
ambiente urbano moderno, (SINGER, 2004, p. 95) o0 que se ajusta ao
ambiente brasileiro, ainda que na época nao atingisse a dimensao das gi-
gantescas metrépoles européias ou norte-americanas.

A turbuléncia do trafego, barulho, sinais de transito, anincios da
cidade grande, vitrines, o ritmo de vida caético das grandes cidades, en-
fim, toda uma gama variada de novas hiperestimulac@es sensoriais, so-
bressaltos e riscos, vieram a modificar a forma de percepcéo subjetiva do
equilibrio individual. Howard Woolston, descrevendo em 1912 uma rea-
lidade ja sentida desde a ultima década do século XIX, é transparente:

A vida urbana é marcada por sua estimulagdo acentuada [...] Essa excita-
¢do instiga profundamente o sistema nervoso. O resultado natural da vida na
cidade ¢ um nervosismo crescente. [...] Ha “alguma coisa acontecendo a cada
minuto” [...] Tudo isso tende a estimular uma aten¢do esgotada, por meio de
uma sucessao de choques curtos e intensos que reavivam o organismo cansado
para atividades renovadas. (WOOLSTON, 1912, p. 602-614)

As teorias sobre o inconsciente, as terapéuticas e seus mecanis-
mos reflexos surgiam exatamente neste ambiente de conflitos.

Paulo Leminski, abordando o que chamou de “o expressionismo
de Cruz e Sousa”, ndo por acaso tragcou um fio condutor entre a expressao
do desejo sexual e Freud, “o maior dos expressionistas” que, contempO-
raneo de Cruz e Sousa, criou “uma técnica de cura baseada na expressao
dos desejos reconditos” (LEMINSKI, 2003, p. 46). Precisamente um dos
materiais poéticos recorrentes na produgdo do catarinense.

Todo o percurso que se pode construir, portanto, desde a filosofia
platbnica, passando pelo caos da modernidade, o desenvolvimento do
conhecimento sobre a intui¢do, o inconsciente e os avancos da Psicandli-
se nascente, aponta para o género literdrio dissonante mais proprio para
exprimir esse momento notadamente turbulento da histéria: o Simbolis-
mo, em que Cruz e Sousa, no Brasil, explorou virtuosamente seus recur-
sos. As vanguardas literarias do século XX tomariam como herancga, dé-
cadas depois, tanto o caminho da intui¢do e do inconsciente que foram os
veiculos do poeta catarinense, quanto o crescente caos da modernidade,
vivido pelos simbolistas desde os prédromos.
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