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O que ela falava era comum,
a gente é que ouvia exagerado ...

(Jodo Guimarées Rosa)

RESUMO

Este trabalho contempla o conto **A menina de 1&", do livro Primeiras Estorias, de
Jodo Guimaraes Rosa. Propde reflexdes literarias e linguisticas a partir dos enuncia-
dos da protagonista e suas ressonancias nos seus interlocutores. Em um mundo que
instrumentaliza as experiéncias e, por consequéncia, o discurso, evidenciar este conto
propicia um debate sobre a dimensdo expressiva e transcendente da linguagem, e o
papel discursiva da literatura rosiana como o lugar de desvio, impacto e revelacéo, se-
ja no que diz respeito aos aspectos sintaticos, semanticos ou linguisticos da lingua. A
narrativa em questdo retoma a forca da palavra e as suas repercussdes no texto e no
leitor. Mostraremos que, neste caso, a linguagem singular da protagonista estreita os
lagos entre os territérios do mito e do real. A estéria funde a imaginagdo da protago-
nista com a do autor, no que esta tem de prodigiosa, sempre fecundada em inusitados
desvios de linguagem. Mostra a perspicacia do autor em criar palavras que ndo tradu-
zem o intraduzivel, mas que recriam os fatos esquecidos ou “invisiveis™. O objetivo
central é trazer a luz a palavra como um efusivo e impactante acontecimento, capaz de
operar milagres, no sentido de provocar uma potente relativizacao das coisas no leitor,
através da palavra inventada e inventadeira. E o que propomos apresentar.

Palavras-chave: Infancia. Conto. A menina de la. Guimaraes Rosa. Mito.

“A menina de 14” € um conto do livro Primeiras Estdrias, de Jodo
Guimardes Rosa, publicado pela primeira vez em 1962. O conto é protagoni-
zado por Nhinhinha, uma garota de quatro anos, que habita um universo muito
singular, traduzido por palavras e expressfes pouco usuais. Do seu cotidiano
fazem parte seu pai, sua mde e Tiantonia. (A propdsito, é bom que ndo se es-
queca: também o narrador).

Neste conto — ainda que protagonizado por uma crianca — a efemerida-
de da vida é colocada em cena de forma ins6lita, pois a protagonista tem uma
vida curta e leve. Para os adultos, a protagonista parece ter poderes de vidéncia,
sendo considerada como santa, em certa altura da estéria. Operadora de mila-
gres, tudo que falava acontecia. Segundo o narrador, a garota "... nascera ja
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muito para milda, cabecudota e com olhos enormes. Nao que parecesse olhar
ou enxergar de propodsito." (ROSA, 1994, p. 401)

Habitante de um mundo supra-realista, ela choca 0s que a cercam. Seus
desejos sdo realizados pela forca das palavras, € 0 que o conto sugere. Até sua
morte ela prevé, escolhendo o dia, e a cor do caixdo. Trata-se de uma menina
cujas intuicdes e pressentimentos ndo sdo guiados por poderes sobrenaturais,
mas por uma especulacio pertinaz sempre baseada em suas experiéncias ime-
diatas, retratadas em suas falas aparentemente absurdas e sem nexo. Nhinhi-
nha, com sua linguagem cifrada e estranha, possibilita-nos o contato com a
transcendéncia, pois € uma personagem cujas falas vdo além das coisas do
mundo sensivel, evocando uma possibilidade de comunicacdo com o inco-
mum, com o extraordindrio.

O narrador, que a conhece e com ela convive, reconhece que: “O que
ela falava era comum, a gente é que ouvia exagerado (...)” (ROSA, 1994, p.
402) E quando ela proferia frases aparentemente desconexas, como — “O pas-
sarinho desapareceu de cantar...” (Ibidem, p. 402), o narrador vé sentido nas
palavras da menina, cujas falas sdo geradoras de imagens do seu microcosmos
ao qual so ela parece ter acesso.

Os procedimentos discursivos da protagonista rompem com a légica
racionalista e instauram o sentimento ou a atmosfera do imprevisivel. Muitas
palavras — com sons incomuns — parecem incompreensiveis, como se ela falas-
se um dialeto proprio, pertencente a um lugar particular: o lugar de 1a. Assim,
as palavras de Nhinhinha sdo “palavras de 14”, geradas na fonte lexical de
Guimaraes Rosa, conhecedor de muitas linguas, e desbravador de falares dos
rincBes do Brasil muito pouco conhecidos.

De todas as expressoes utilizadas pela menina, a que mais nos chama a
atencdo é a frase que, segundo o narrador, ela sempre repetia: “Tudo nascen-
do!” (ROSA, 1994, p. 402) Este enunciado concentra a forca dos personagens
rosianos € a sua maneira Unica de ver o mundo, além de revelar o vigor que o
autor deu a sua linguagem, porque acreditava numa lingua téo viva quanto a
propria vida. Em entrevista a seu tradutor alemédo Gunter Lorenz, Guimaraes
Rosa explica o seu método para escrever, o qual, segundo o autor, “implica na
utilizacdo de cada palavra como se ela tivesse acabado de nascer, para limpa-la
das impurezas da linguagem cotidiana e reduzi-la a seu sentido original.” (LO-
RENZ, 1991, p. 81)

Sua obra contempla um universo de coisas nascentes e moventes do
qual fazem parte as criancas, com suas falas raras. Além das questfes ligadas
ao discurso, ressaltamos que nas estdrias de Guimardes Rosa tudo parece estar
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sempre nascendo, mesmo quando ronda a morte e/ou a velhice. Sua obra é a
expressdo harmoniosa de um projeto literario e de concepgdes de linguagem
muito pesquisados e articulados. Tudo conflui, em seus textos, para o rebrotar
incessante da vida, e, consequentemente, da palavra. Por isso, ha tantas crian-
cas protagonizando os contos de Primeiras Estérias.

As formas linguisticas utilizadas por Nhinhinha nos fazem pensar sobre
a lingua como possibilidade de desdobramento criativo do potencial humano, e
ndo como um mero veiculo de comunicagdo, com finalidades definidas. En-
quanto a fala da garota € um imprevisto, a dos adultos mantém-se estagnada e
funcional. Deleuze, nesse sentido, e em relagdo a sintaxe, sinaliza que: “Ja ndo
¢ a sintaxe formal ou superficial que regula os equilibrios da lingua, porém
uma sintaxe em devir, uma criagao de sintaxe que faz nascer a lingua estrangei-
ra na lingua, uma gramatica do desequilibrio.” (DELEUZE, 1997, p. 127) A
lingua falada pela protagonista dispfe-se como “a lingua em perpétuo desequi-
librio” ou “a gagueira criadora” (Ibidem, p. 127). Servem como exemplos al-
guns enunciados proferidos pela garota:

Suspirava, depois: — “Eu quero ir para 1a.” — Aonde? — “Nao sei.” Ai

observou:

—“O passarinho desapareceu de cantar...”

—“Jabuticaba de vem-me-ver...”

—Eu ... to-u... fa-a-zendo.” (ROSA, 1994, p. 401)

—“E eu? Tou fazendo saudade.” (ROSA, 1994, p. 402)

—“Eu queria 0 sapo vir aqui.” (Ibidem, p. 402)

—“Esta trabalhando um feitigo...”” (Ibidem, p.402)

—“Alturas de urubu ndo ir...” (Ibidem, p.402)

—“Estrelinhas pia-pia.” (Ibidem, p. 402)

—Ele xurugou?” (Ibidem, p. 401)

A palavra neste conto e no conjunto da obra se encontra em movimen-
to; os signos que contornam as falas da personagem renovam-se, de forma
despretensiosa, mas conscientemente construidos pelo autor. Afinal, uma de
suas principais premissas é que a linguagem e a vida sdo uma coisa so.

O campo lexical utilizado por Nhinhinha revela sua habilidade “suasi-
bilissima” em dizer o nunca dito, numa tentativa do autor de recuperar a origi-
nalidade que ha no fundo das coisas esquecidas. Nhinhinha vé “s6 a pura vi-
da”, 0 que a faz parecer excéntrica, devido ao seu discurso esdrdxulo, e, por is-
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S0 mesmo, livre de estere6tipos.

“A menina de 14 nos faz pensar sobre o esvaziamento das experiéncias
linguisticas do mundo p6s-moderno. As falas da garota vao de encontro a uma
concepcao de linguagem entendida como puro instrumento ou veiculo de in-
formacéo e conhecimento. Um mundo que instrumentaliza as experiéncias e as
relacOes exige uma linguagem-instrumento, o que compromete a dimenséo ex-
pressiva e transcendente da linguagem. Neste conto a reacdo dos adultos mos-
tra, sobretudo, que eles perderam contato justamente com aquilo a que a meni-
na esta mais sintonizada: a vida e a revelacdo cotidiana dos mistérios. Por isso,
como diz o narrador: “Ninguém entende muita coisa que ela fala...” (ROSA,
1994, p. 401)

Neste eixo de pensamento, podemos afirmar que o conto propicia a re-
flexdo sobre a recuperacéo da fungéo expressiva da palavra. As experiéncias da
menina parecem ser sustentadas pela prépria linguagem, pois ndo parece haver
neste conto disparidades entre o vivido e o dito. A palavra brota, assim como
brotam as percepces. Elas sdo imediatas, coladas as experiéncias. Por meio
das falas de Nhinhinha penetramos na corrente viva da lingua e da infancia.
Diante da pergunta — “Nhinhinha, que é que vocé estd fazendo?” Ela respon-
dia: “~ Eu... to-u... fa-a-zendo.” (Ibidem, p. 401) Sua fala faz parte de uma en-
grenagem que se renova; um exemplo disso é o emprego do gertndio dividido
em silabas na expressao acima, 0 que evoca a oralizagdo do uso da forma no-
minal, como uma sugestdo de algo que ndo tem tempo para cessar. Quando ha
menc&o ao futuro é também para se referir a um lugar desconhecido. “Suspira-
va, depois: “Eu quero ir para la.” — Aonde? — “Nao sei”.” (ROSA, 1994, p.
402) O marcador espacial “De 14 evoca um lugar de muitas possibilidades:
lugar do discurso, lugar da infancia, lugar do sem lugar. Nesse sentido, séo ins-
piradoras as palavras de Solange Jobim e Sousa:

A crianca conhece 0 mundo enquanto o cria e, ao cria-lo, ela é capaz de
resgatar uma compreensdo polifénica do mundo, desenvolvendo, através do
jogo que estabelece na relagdo com os outros e com as coisas, 0os multiplos
sentidos que a realidade fisica e social pode adquirir. Por isso enriquece per-
manentemente a humanidade com novos mitos. (JOBIM; SOUZA, 2001, p.
160)

Quando o narrador afirma que “Ninguém tem real poder sobre
ela...” (ROSA, 1994, p. 402), esta legitimando o universo insondavel da
crianca e da propria linguagem da infancia, cujo discurso resgata o que
ha de poético no prosaico, de verossimil no acontecido, de simbolico no
real, de expressivo no referencial.

Neste conto fundem-se a imaginagdo da protagonista com a do autor:
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ambas prodigiosas e enigmaticas. Em Guimardes Rosa existe, como afirma
Wendell Santos, “uma euforia da linguagem, um retorno ao estilo metaférico
que o diferencia do estilo metonimico da tradigéo anterior.” (SANTOS, 1978,
p. 176) As falas da menina sdo magicas e prodigiosas porque sdo geradas e
alimentadas no que elas possuem de genuina originalidade. A magia e o mila-
gre s6 podem ser interpretados se concebidos dentro do vigor da propria pala-
vra, inédita, que j& é, por si s6, um milagre. Este € um dos milagres que a narra-
tiva em questao nos oferece, afinal, como lembra o narrador: “O que ela queria,
que falava, stibito acontecia.” (ROSA, 1994, p. 402)

O dialogo com as personagens rosianas esta intimamente ligado ao dia-
logo com a linguagem, ou seja, ambos constituem os dois lados do tecido de
um texto repleto de alinhaves imprevisiveis. O leitor de Rosa precisa conside-
rar a linguagem de Guimardes Rosa como um fenémeno linguistico impossivel
de ser mapeado pelos signos da referencialidade, porquanto ela é sempre um
ponto de partida a ser atravessado até o final do texto, com desdobramentos pa-
ra além do desfecho das narrativas.

A linguagem-esfinge é um propodsito literario consciente e definido que
tem como premissa revelar as dindmicas insuperaveis das relacbes humanas
COm 0 Seu universo, sempre se construindo e se desconstruindo por meio dos
atos de fala. Para tal prop6sito, um Iéxico comum ndo seria suficiente, como
ndo o0 seria uma sintaxe ordenada pelos padrdes gramaticais. Esta hdo cumpri-
ria a tarefa de revelar as intrincadas relagbes humanas, — o impossivel que é o
homem. A linguagem das criangas rosianas é parte da cosmovisdo polifonica
de Guimaraes Rosa. Nesse sentido, importa ressaltar que o autor tinha dominio
de varias linguas, e que fez delas farto material para construgéo dos seu neolo-
gismos.

No entanto, embora misteriosa e enigmatica, a linguagem de Rosa ndo
tem o aspecto devorador da esfinge a que nos referimos, mas a coragem e a in-
teligéncia que a mesma impde. O texto rosiano, sertdo fechado, dificultoso e
perigoso, oferece-nos também veredas e campos gerais; atravessa-lo &€ um
exercicio, uma educacéo dos sentidos.

Infelizmente, & medida que vamos nos tornando adultos, 0 mundo dei-
xa de ser misterioso, e a vida nos parece destituida de mistério. Na narrativa em
foco foi possivel contemplarmos o mundo adulto pelo olhar da crianga, pois
Nhinhinha é uma exploséo radical da razdo, uma despretensdo pelo racional e
nos faz pensar naquilo que o proprio autor afirmou: “a espécie humana peleja
para impor ao latejante mundo um pouco de rotina e l6gica, mas algo ou al-
guém de tudo faz frincha para rir-se da gente... E entdo?" (ROSA, 1994, p.
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438) De onde brotam os questionamentos deles ¢ do mesmo chéo de onde bro-
ta a linguagem, vereda dentro do sertéo.
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