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RESUMO

Luiz Gonzaga, o sanfoneiro conhecido com o “Rei do baiiio”, é considerado um
eximio representante do sertanejo, sobretudo por divulgar, nas can¢des que interpreta,
a realidade sociocultural do Nordeste brasileiro. Assim, o presente trabalho, baseado
no aporte teérico da andlise do discurso de linha francesa, privilegiando a construcéo
das cenas enunciativas, e a teoria da semantica global, de Dominique Maingueneau
(2004, 2008), analisa a construcdo imagética discursiva do Nordeste brasileiro
retratada na voz de Luiz Gonzaga. A proposta metodoldgica conta com revisdo
bibliogréafica dos principios tedricos apresentados, no que tange a semantica global,
que se constitui por elementos favoraveis para a compreensao da rede de sentidos que
0 texto provoca. A partir de uma perspectiva discursiva, optou-se por selecionar a
cangdo intitulada “Nordeste pra frente”. A escolha desta cancdo visa colaborar na
perspectiva analitica que busca identificar o modo pelo qual os elementos da
semantica global colaboram na construcdo das cenas enunciativas. Para tanto, toma-
se como auxilio tedrico secundario a obra A Invencdo do Nordeste e Outras Artes, do
historiador Durval Muniz de Albuquerque Junior (2009), devido a riqueza
informacional que este estudo apresenta. Dentre as diversas manifestacdes culturais
que representam o povo nordestino, a cancdo foi selecionada porque é um género
constituido por mecanismos comunicacionais que favorecem sua interligagdo as
diversas formacoes discursivas. Através do seu potencial de divulgagdo mididtico, as
cangdes, ao representar a voz de seu compositor e enunciador, abrem espago para a
divulgacdo de teméticas historicas, ideologicas, culturais e politicas do povo; isto
porque se trata de um género cultural que perpetua informagfes marcantes em
diversas épocas, além de sua boa aceitacdo nas redes de comunicagéo de massa, vindo
a despertar nos ouvintes sentimentos muito variados.

Palavras-chave: Cena enunciativa. Semantica global. Nordeste.

1. Primeiras consideracdes

A andlise do discurso é uma disciplina que esta inserida nos estu-
dos linguisticos e que, no decorrer do tempo, foi desenvolvendo um cara-
ter interdisciplinar, o que despertou a necessidade de aprimorar seu apa-
rato tedrico metodoldgico, a fim de atender seus objetivos. E valido res-
saltar que o objetivo da analise do discurso ndo é interpretar textos, mas
sim encontrar qual o efeito de sentido que um discurso provoca, ou seja,
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qual o despertamento que um discurso produz.

Portanto, o presente trabalho busca analisar qual o efeito de senti-
do presente na construcdo das cenas enunciativas (genérica, englobante e
cenografia), por intermédio da observagdo dos elementos constituintes da
semantica global. Tendo como aporte teérico a analise do discurso de li-
nha francesa, principalmente os estudos de Maingueneau (2004; 2008),
foi selecionada a analise do tema, do vocabulario e do estatuto do enun-
ciador e do destinatario, visto serem elementos favoraveis para a com-
preensdo da rede de sentidos que o texto provoca. Para tanto, contara
também, como suporte tedrico, com a obra “A invengdo do Nordeste e
outras artes” (2009), do historiador Durval Muniz de Albuquerque Juni-
or, para elucidar a proposta de analise, devido a riqueza informacional
que tal obra apresenta.

Com base nesta perspectiva, optou-se por selecionar uma cangdo
dentre as diversas produ¢des musicais cantadas por Luiz Gonzaga. A es-
colha deste género justifica-se, pois a cancdo representa a voz de seu
compositor e também ecoa como a voz de seu enunciador. Por ter um po-
tencial discursivo significativo, a cangdo através de mecanismos comuni-
cacionais propicia sua interligacdo junto a diversas formacdes discursi-
vas, Visto que as muisicas marcam épocas, retratam periodos historicos,
despertam sentimentos dos mais variados, sendo facilmente divulgadas
na sociedade como represente do povo, de sua cultura e ideologia.

Dentro do vasto repertorio interpretado por Luiz Gonzaga, cantor
representante do sertanejo brasileiro, foi selecionada a cangdo “Nordeste
pra frente”. Uma cangdo que retrata um periodo importante para o povo
nordestino, que é o principio do desenvolvimento tecnoldgico. Para tan-
to, o presente trabalho ser& produzido com uma rapida, porém elucidati-
va, apresentacdo tedrica das cenas enunciativas (genérica, englobante e
cenografia), seguido da teoria da semantica global de Maingueneau
(2008), com énfase nos seguintes elementos: vocabulério, estatuto do
enunciador e do destinatario e tema.

Em fim, a partir da analise do texto selecionado, torna-se possivel
verificar que os elementos da seméntica global ndo somente apontam pa-
ra a identificagdo das cenas enunciativas, mas também sdo percebidos
como uma estratégia do enunciador para angariar adeptos, ao produzir
um discurso que atrai facilmente a atencéo do seu publico leitor.
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2. A nordestinidade de Luiz Gonzaga

Luiz Gonzaga surgiu na misica popular brasileira ja na década de
quarenta, compondo um elenco de artistas que cantam a sociedade brasi-
leira e sua diversidade, seja ela regional, econémica ou linguistica. Em-
bora ndo tenha sido o letrista de suas proprias cangdes, sua voz ecoou le-
vando a imagem do Nordeste brasileiro tanto para nordestinos quanto pa-
ra sulistas em sua época, fazendo a regido ser conhecida em todo o pais.

A importancia de Gonzaga para a construcdo identitaria do Nor-
deste brasileiro esta presente tanto nas letras das can¢des que ele inter-
pretava como no ritmo dangante do baido que se popularizou como sendo
0 ritmo representante do povo nordestino. Luiz Gonzaga marca um peri-
odo na masica popular brasileira, através de um sotaque e de um figurino
significativo caracteristico do Nordeste. Assumindo o figurino tipico que
representava tracos do povo nordestino, unindo a roupa do vaqueiro com
0 chapeéu usado pelos cangaceiros, Gonzaga dispds-se como um artista
regional de grande expressdo da brasilidade.

Destacando-se nos meios de comunicacgéo, 0 musico se populari-
zou através do radio e dos programas de auditério, tendo como uma de
suas preocupacdes a divulgacdo da cultura nordestina. Mais do que um
fendmeno de resisténcia cultural, a musica de Gonzaga participa da atua-
lizacdo de todo arquivo cultural do migrante diante das novas condicfes
sociais que enfrenta nas grandes cidades (ALBUQUERQUE JUNIOR,
2009, p. 180).

E possivel, assim, considerar que Luiz Gonzaga foi um eximio re-
presentante do sertanejo, sobretudo por simbolizar a realidade social e
cultural do Nordeste para as demais regides do pais. O sanfoneiro tornou-
se entdo conhecido como o “Rei do baido”; desde entdo suas cangdes
ocuparam espaco na muasica popular brasileira, principalmente por repre-
sentar o cotidiano do sertanejo, ora trabalhando com a tematica da seca,
do sertdo, do descaso social, das dificuldades politicas e econémicas, ora
popularizando o Nordeste, enobrecendo suas caracteristicas culturais, sua
religido e a luta por sua honra.

Em suas cangdes, sua nordestinidade caracteriza um povo resig-
nado, sofrido, mas também destaca a resiliéncia do nordestino em lutar
por uma melhora, resistindo aos impasses da época da seca, 0 que resul-
tou na construcdo imagética de um povo valente, com uma forte produ-
cdo cultural e destacavel presenca para a construcdo da nacionalidade do
préprio povo brasileiro, em meios as suas diversidades regionais.
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3. Analise do discurso: principios teéricos

A analise do discurso ndo centraliza seu objetivo apenas em ob-
servar a existéncia de um Unico discurso constituinte, mas sim de outros
discursos que o incorporam. Logo, devido a seu dinamismo interdiscipli-
nar, visa analisar as condi¢fes de producdo enunciativas que circulam em
determinados eventos discursivos, podendo entéo ser aplicada a diferen-
tes textos, uma vez que, o discurso se constroi através de recursos textu-
ais discursivos que se mesclam, a saber: os tipos e géneros de discurso, a
materialidade linguistica, a posicéo social do sujeito, bem como o con-
texto espago temporal que configura as condi¢Ges de producéo responsa-
veis pelos multiplos efeitos de sentido que um discurso promove.

Diante dessa perspectiva, o discurso pode ser analisado por diver-
s0s eixos tedricos. No presente trabalho optou-se pela andlise das cenas
enunciativas e dos elementos que integram a teoria da seméantica global
proposta nos estudos de Maingueneau (2004, 2008).

3.1. As cenas enunciativas

Segundo Maingueneau (2004, p. 85) “um texto ndo ¢ um conjunto
de signos inertes, mas o rastro deixado por um discurso em que a fala é
encenada”. De acordo com que postula o autor, é possivel compreender
que o discurso, sua construgdo e sua proposta de producdo de sentido re-
sultam da composic¢ao de elementos linguisticos e extralinguisticos, e que
o dialogo entre esses elementos ndo deve ser compreendido apenas por
sua situagdo de enunciagdo, mas sim como dispositivo de comunicacéo
dentro das a¢des de linguagem.

Sabendo-se que a producdo enunciativa de um evento discursivo
se promove mediante a interacdo entre enunciador e coenunciador, é pos-
sivel também salientar a relevancia dos fatores contextuais. Assim, des-
taca-se a construcdo da cena enunciativa que integra o discurso, legiti-
mando os efeitos de sentido. Como ressalta Carvalho (2010), o discurso
implica um enunciador e um coenunciador; além disso, um lugar e um
momento da enunciagdo que legitimara a instancia discursiva.

Acerca da cena enunciativa, Maingueneau considera a separagéo
entre trés instancias que a configuram, sendo elas a cena genérica, a cena
englobante e a cenografia. De acordo com o proprio autor, buscar anali-
sar um discurso apenas pela 6tica de uma das cenas nao é suficiente, vis-
to que elas se complementam, ou seja, € necessario que seja realizada
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uma analise textual discursiva com base nos diversos elementos circulan-
tes do discurso.

Para entender o que caracteriza a triparticdo proposta por Main-
gueneau, compreende-se, portanto, que a cena englobante diz respeito ao
tipo de discurso que se estabelece em determinada acdo comunicativa.
Em outras palavras, é esta que possibilita aos sujeitos integrantes do dis-
curso identificar qual formagdo discursiva esta sendo desenvolvida, seja
ela politica, religiosa e ou juridica. E importante salientar também que a
cena englobante define a situacdo dos sujeitos em um quadro espago
temporal, visto que um discurso se configura pela interagéo entre enunci-
ador e coenunciador, estabelecendo-se pelo lugar social que cada um
ocupa, em determinado espago socio histdrico.

O discurso se organiza em um texto, bem como através de géne-
ros de discurso que, mediante a cena genérica, sdo identificados. Segun-
do Carvalho (2010), o dominio dos géneros — competéncia generica — é
imprescindivel para uma competéncia discursiva satisfatoria, que permite
entender aos sujeitos interpretar e produzir enunciados decorrentes de um
discurso, a partir de uma formagéo discursiva determinada. A identifica-
cao da cena genérica permite também definir o papel social de cada sujei-
to, observando os enunciados ndo de forma aleatoria, mas de maneira
plena, pois a identificacdo do género de discurso facilita na identificagdo
da materialidade linguistica, do contexto de uso e de outros elementos
como a estrutura, a linguagem empregada e a funcionalidade da forma-
¢do discursiva. Conforme Bakhtin (2003, p. 289), “a escolha dos meios
linguisticos e dos géneros de discurso é determinada, antes de tudo, pelas
tarefas (pela ideia) do sujeito do discurso (ou autor) centradas no objeto e
no sentido”.

Por fim, para completar esta triparticdo, a construcdo da cenogra-
fia vem a legitimar o discurso. A cenografia é significativa para que o
coenunciador se situe dentro do contexto discursivo, sendo ela condicio-
nante dos efeitos semanticos que o discurso engendra. E através da ceno-
grafia que os elementos constituintes do discurso dialogam entre si, pro-
porcionando uma ambientalizacdo de representacdo entre os atores do
discurso. Segundo Maingueneau (2004, p. 87):

a cenografia ndo é simplesmente um quadro, um cenério, como se o discurso
aparecesse inesperadamente no interior de um espaco ja construido e indepen-
dente dele: é a enunciagdo que, ao se desenvolver, esforga-se para constituir
progressivamente o seu proprio dispositivo de fala.

A visibilidade da cenografia é um todo importante para que o real
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sentido do discurso se legitime. Nesse sentido, as cancfes destacam-se
por sua plasticidade e por seu carater dinamico, sendo favoravel a cons-
trucdo de uma cenografia que envolve campos discursos e cenarios diver-
sificados. Assim, em um mesmo discurso é possivel haver uma cenogra-
fia global, ou mesmo de partes do texto, favorecendo para que o coenun-
ciador identifique a cenografia ndo como uma encenacdo incoerente, mas
sim como uma visdo do que ele compreende de sentido no discurso.

3.2. Semantica global: elementos que produzem sentido

A constituicdo de um discurso ndo se origina da elaboracdo de um
plano discursivo oriundo de determinadas situagdes isoladas, mas sim da
primazia de elementos contextuais que envolvem e articulam uma rede
de sentido, pois, conforme diz Maingueneau (2005, p. 76), “ndo pode ha-
ver fundo, “arquitetura” do discurso, mas um sistema que investe o dis-
curso na multiplicidade de suas dimensdes”.

Diante desse proposto, nota-se que a construcdo da cena enuncia-
tiva envolve a observacdo de elementos em um plano com amplitude
maior. Devido a isso destaca-se a teoria da Semantica Global proposta
por Maingueneau (2008), cuja metodologia perpassa as analises tradicio-
nais da linguagem, e passa a ser entendida como um sistema de restrigdes
do discurso ligado a competéncia discursiva que leva a compreensdo do
discurso como pratica social.

Esse sistema de restricbes pode ser entendido como sendo um
conjunto de regras estabelecidas tanto na producéo quanto na circulacdo
do discurso. A esse sistema de restricbes compreende-se ndo apenas a
enunciacdo e o enunciado, mas o préprio discurso posto em funciona-
mento, isto é, organizado, quando é possivel ao coenunciador compreen-
der os diferentes campos que envolvem a rede discursiva.

Para tanto, os planos da semantica global apresentam em sua pro-
posta a observacdo de elementos constituintes do discurso, dentre eles 0s
que aqui serdo priorizados: o vocabulario, o estatuto do enunciador e do
destinatario e o tema.

A escolha destes elementos deve-se ao fato de haver entre eles
uma relagdo de interdependéncia, que resulta na produgdo do discurso.
Em tese, a observagdo desses elementos € relevante para que sejam iden-
tificados os indicios presentes na superficie textual que auxiliam na cons-
tituicdo de cada discurso, dentro de suas especificidades, bem como co-
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labora para que o coenunciador consiga distinguir a triparticdo que com-
pde a cena enunciativa.

Para Maingueneau (2008, p. 80), “ndo ha muito sentido em falar
do vocabulario desse ou daquele discurso, como se um discurso possuis-
se um léxico que lhe fosse proprio”. Em particular o vocabulario é um
elemento que merece atengdo, visto que o Iéxico apresenta em seu siste-
ma de restricdo uma capacidade de identificacdo do campo discursivo,
pois as palavras, carregadas de expressividade, denotam as diferencas
que podem existir entre um campo discursivo ou outro.

Assim, entende-se que um mesmo vocabulo pode ter significados
diferentes, se empregados em situagdes contextuais opostas. Como afir-
ma Maingueneau (2008, p. 81), “além de seu valor estrito semantico, as
unidades lexicais tendem a adquirir o estatuto de signos de pertencimen-
to”.

Devido a isso, nota-se também que o vocabulério auxilia na iden-
tificagdo do lugar social a que se encontra o enunciador, pois através de
suas escolhas é possivel distinguir a identificacdo do seu posicionamento
individual e institucional, além de delimitar as marcas culturais presentes
no discurso.

Para Maingueneau (2008), dentro de um sistema de restrigdes
global a nog¢do de “tema” ¢ bastante delicada, por possuir multiplos ni-
veis que possibilitam diversas categorias de analises. Dessa maneira, 0
autor propde trabalhar com uma nog¢do mais vaga do que seja “tema” —
para ele é aquilo de que trata o discurso. Nenhum tema que aparece em
um discurso pode ser considerado original, visto estar intrinsecamente li-
gado ao plano da intertextualidade; assim pode haver diversos temas em
um mesmo discurso, oriundos de campos discursivos diferentes.

Dentro de um plano seméntico global, é importante a analise do
estatuto do enunciador e do destinatario, uma vez que um discurso se or-
ganiza e se legitima através da relacdo entre os atores da acéo discursiva.
O discurso, entdo, realiza-se no momento em que a proposta do enuncia-
dor consegue conduzir o coenunciador, estimulando sua competéncia
discursiva e produzindo sentido.

Enfim, um discurso se configura pela jungdo de varios elementos
signicos, e a escolha de cada elemento é peculiar a determinado evento
discursivo. Para tanto, as condicdes de producdo de cada discurso ocor-
rem mediante o imbricamento dos elementos constituintes da Semantica
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Global, de maneira a formular as cenas enunciativas dentro de um plano
semantico.

4, Analise

Conforme apresentado, o presente trabalho busca analisar, dentro
do extenso repertério musical de Luiz Gonzaga, uma de suas cangdes que
retrata imagens do Nordeste brasileiro, a cang@o abaixo intitulada “Nor-
deste pra frente”. A analise se iniciara a partir da identificacdo das cenas
enunciativas, genérica e englobante. Em seguida, a categorizagdo da ce-
nografia, parte que legitima o discurso, sera realizada através de aponta-
mentos dos elementos constituintes da teoria da Semantica Global de
Maingueneau (2008). Estes apontamentos serdo destacados em recortes
do texto.

Nordeste pra frente

Sr. réporter ja que ta me entrevistando
va anotando pra botar no seu jornal
que meu Nordeste td mudado
publique isso pra ficar documentado

Qualquer mocinha hoje veste mini-saia
ja tem homem com cabelo crescidinho

O lambe-lambe no sertéo j& usa flashe

carro de praga cobra pelo reloginho

Jé tem conjunto com guitarra americana
ja tem hotel que serve whisky escocés

e tem matuto com gravata italiana
ouvindo jogo no radinho japonés

(Refrao)

Caruaru tem sua universidade

Campina Grande tem até televiséo
Jaboat&o fabrica jipe a vontade

la de Natal ja ta subindo foguetdo

L& em Sergipe o petréleo ta jorrando

em Alagoas se cavarem vai jorrar
publiquem isso que eu estou Ihe afirmando
0 meu Nordeste dessa vez vai disparar

(Falado)

Hahai... E ainda diziam que meu Nordeste néo ia pra frente
falavam até que a Sudene ndo funcionava

Mas Dr. Jodo chegou la

com fé em Deus e no meu Padim Cigo
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e todo mundo passou a acreditar no servico
essa é que é a histdria

O texto acima representa um discurso realizado em que o coenun-
ciador consegue identificar a cena genérica, ao observar os elementos
ritmicos que compde 0 género cancdo. A sequéncia das frases dispostas
em versos, organizados em estrofes, a proximidade com a utilizacdo de
uma linguagem poética, bem como a sonoridade das palavras que repre-
sentam a expressividade do compositor destacam caracteristicas do géne-
ro.

A observancia da cena genérica, neste caso contribui para que o
coenunciador identifique a cena englobante, pois a principio é possivel
perceber o discurso litero-musical, em virtude da estrutura do género,
principalmente por envolver a linguagem verbal com a linguagem musi-
cal.

A prética litero-musical se compde de gestos e da prépria compo-
sicdo, interpretacdo e gravagdo. O texto em andlise coloca em prética a
producédo discursiva da cancdo popular brasileira, em um momento de
construgdo do territorio regional do Nordeste, no qual toma destaque no
espaco cultural a presenca do baido, um ritmo dancante que envolve ndo
s6 uma série de sons, mas sim temas representativos do folclore nordes-
tino.

O baido, que era o dedilhado da viola ou a marcagdo ritmica feita em seu
bojo pelos cantadores de desafio entre um verso e outro, também conhecido
como baiano, vai ser fundido com elementos do samba carioca e de outros
ritmos urbanos que Gonzaga tocava anteriormente. Ele vem atender a necessi-
dade de uma musica nacional para dancar, que substituisse todas aquelas de
origem estrangeira. (ALBUQUERQUE JUNIOR, 2009, p. 175).

Com a cena genérica e a cena englobante identificadas, parte-se
para a parte principal, que é a identificacdo da cenografia, visto que é o
momento em que o discurso é validado. Conforme diz Maingueneau
(2001, p. 123).

A cenografia de uma obra é denominada, por sua vez, pelo cenério litera-
rio. E o ultimo que confere o contexto pragmético & obra, associando uma po-
sicdo de “autor” e uma posigdo de “publico”, cujas modalidades variam de
acordo com as épocas e as sociedades.

Ao entrar em proximidade com o texto, o coenunciador é levado a
se situar em um contexto discursivo: embora esteja em contato com o
género cancdo, 0 que sobressai € mais do que um ritmo dangante, pois é
possivel a observancia de uma construgdo imageético-discursiva do Nor-
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deste brasileiro, em determinado periodo historico. I1sso porque a ceno-
grafia ndo é exatamente um quadro cénico que o leitor encontra, mas sim
aquilo que ele entende do que esta sendo construido.

Com base no que foi dito, é possivel destrinchar, entre os elemen-
tos da semantica global, fatores favoraveis a identificagdo das cenas
enunciativas. A comegar pelo vocabulario. E notério que ndo ha um Iéxi-
co Unico para cada discurso; entretanto o sotaque de Gonzaga € as ex-
pressBes locais que ele utiliza identificam a origem de suas letras. Em
expressdes predominantes entre os sertanejos, destacam-se construcdes
como: “matuto” “dispara” “Padim Cigo”, ou seja, o emprego de expres-
sOes regionais que retratam o dizivel do povo nordestino.

O vocabulario predominante também possibilita a identificacdo da
cena genérica, pois 0s recursos lexicais sdo dispostos em uma sequéncia
de rimas, que garantem a sonoridade e o ritmo das frases, caracteristicas
tipicas da cancdo em que prevalecem as marcas da oralidade. Segundo
Albuquerque Junior (2009, p. 184), sua mulsica apresentava aspectos
muito modernos em termos de linguagem musical, como o uso dos sons
onomatopaicos; a relacdo entre os sons fonéticos das palavras e o sentido
do texto. Através das rimas, o emprego de vocabulos associados (mudado
e documentado; crescidinho e reloginho; americana e italiana, televiséo e
foguetdo, entre outros) denota uma estratégia para enfatizar o contetdo
poético da mensagem.

Sabendo-se que a analise do discurso visa a observar as condi¢fes
de producdo enunciativas que circulam em determinados eventos discur-
sivos, responséveis pelos multiplos efeitos de sentido que um discurso
promove, é na relacdo entre enunciador e destinatério que o discurso se
estabiliza.

Assim, com base no estatuto do enunciador e do destinatario, é
possivel verificar que o texto em anélise denota uma relagéo dialdgica no
qual um representante nordestino se direciona a um reporter de um jor-
nal, neste caso, possivelmente um representante sulista. O discurso pro-
movido pelo enunciador, na voz do artista, atente a necessidade do povo
nordestino em expressar sua condi¢do diante do desenvolvimento e do
poderio dos sulistas. Mais do que agir no consciente de seus ouvintes, as
cancfes gonzaguianas mexiam com o inconsciente desses nordestinos em
tramitacdo nas grandes cidades. (ALBUQUERQUER JUNIOR, 2009, p.
180).

Dessa forma, é esperado na letra da cancdo que o coenunciador
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consiga identificar, através de sua competéncia discursiva, a interligacdo
entre os campos discursivos que se mesclam, a saber, o discurso nordes-
tino e o discurso sulista. Tal fato é perceptivel pelo préprio nome da can-
¢do “Nordeste pra frente”, pois se entende que ha um enunciador nordes-
tino, descrevendo a histéria do seu povo, que outrora foi vitimado pela
seca, vindo a ter um desenvolvimento tecnoldgico retardatario, em detri-
mento dos avancos do Sul. Embora descreva um povo que tenha sofrido
um atraso, mostra a obtencdo de conquistas significativas, com a implan-
tacdo de universidades e fabricas, sobretudo de politicas publicas como a
implementacdo da SUDENE (Superintendéncia do Desenvolvimento do
Nordeste), que foi inaugurada na década de 1940 e promoveu 0 progresso
do Nordeste, sobretudo em ambitos sociais, estendendo a regido a parti-
cipacbes em dmbito nacional, apds um longo periodo de estagnhacédo poli-
tica e econbmica.

A relagdo estabelecida entre o enunciador e o coenunciador, tendo
como resultado uma producédo plena de sentido, permite que, por meio do
repertdrio de conhecimentos existentes na meméria discursiva, o coenun-
ciador consiga fazer inferéncias entre os discursos produzidos, identifi-
cando por meio da cena englobante, quais 0os campos discursivos que
aparecem.

Seguindo essa 6tica, € notorio que o atraso do Nordeste, se com-
parado ao avango do Sul, sobretudo pelo periodo da seca, marcou época e
fez com que muitos nordestinos fossem estereotipados como marginali-
zados econdmica e culturalmente. Todavia, é destaque nas cancdes do
sanfoneiro a forga do sertanejo e suas conquistas ao longo dos anos, fir-
mando sua construcdo identitaria. Conforme os versos que fazem mencéo
a diversas regides Nordestinas, como Campina Grande na Paraiba, Caru-
aru em Pernambuco e os Estados de Sergipe e Alagoas.

Destarte, a riqueza cultural presente nas letras cantadas por Gon-
zaga permite que haja a observancia de um discurso multifacetado, isto é,
a possibilidade de uma mdltipla interpretacdo tematica, justamente pela
construgdo ideoldgica, cultural, econdmica e politica que norteia a for-
macdo do Nordeste por ele interpretada. Assim, temas como a migracgéo,
a seca, o sertdo, o passado fatalista, mas também um Nordeste como um
espaco firmado na cultura nacional, com vontade de se libertar desse pas-
sado e seguir adiante rumo a modernidade, também estdo explicitos nas
letras por ele interpretadas.

Sua tematica sofre permanente processo de atualizacdo, tal como

Revista Philologus, Ano 20, N° 60 Supl. 1: Anais da IX JNLFLP. Rio de Janeiro: CiFEFiL, set./dez.2014 1551



na literatura de cordel; tende para a crdnica do cotidiano, e 0 Nordeste, 0

sertdo, parecem sempre assistir a estas mudangas de fora e com muita

apreensdo (ALBUQUERQUER JUNIOR, 2009, p. 184). Desta feita, o

tema, como elemento constituinte da semantica global, é aqui priorizado,

em concordéncia com os estudos de Albuquerque Junior, como sendo o

espaco da saudade, por ser este aqui considerado o tema que subjaz aos
demais.

Gonzaga foi, pois, o artista que, por meio de suas cangdes, instituiu o

Nordeste com um espago da saudade. Embora nao aquele Nordeste com sau-

dade da escravidéo, do engenho, das casas-grandes; mas o Nordeste da sauda-

de do sertdo, de sua terra, de seu lugar. Saudade de seus cheiros, seus ritmos,

suas festas, suas alegrias, suas sensagdes corporais. (ALBUQUERQUE JU-
NIOR, 2009, p. 185).

A anélise das cenas enunciativas mediante a observacéo de ele-
mentos selecionados dentro da teoria da semantica global é pertinente,
pois tais elementos ndo aparecem de forma isolada, mas sim dialogam
dentro da encenacdo. A destacar que a cenografia, ao ser categorizada,
deixa a segundo plano a cena genérica, sendo valido observar que, no ca-
so do texto em analise, o elemento tema destaca-se de forma fundamental
para que o coenunciador se situe na cenografia.

De fato, com base nos estudos de Maingueneau, é possivel verifi-
car que em um evento discursivo pode existir uma cenografia predomi-
nante; porém pode haver também uma cenografia de partes do discurso.
Embora sobressaia a cenografia do espaco da saudade, como uma cons-
trucdo global que legitime o discurso, ha em diversos momentos a cons-
trucdo de espacos cenograficos que oscilam entre o Nordeste da época da
seca e 0 nordeste frente as mudancas oriundas da modernidade, em con-
tato com o Sul, regido mais desenvolvida.

E nesse aspecto que, de maneira geral, o cenario cantado por Luiz
Gonzaga vai se firmando, objetivando uma construgdo imagética discur-
siva regional em que Nordeste apresentado se configura no espaco da
conquista. Sua musica é sempre uma viagem a este “espaco afetivo” que
ficou no passado, percebido menos como velocidade, movimento e mais
como fixidez (ALBUQUERQUER JUNIOR, 2009, p. 183).

Portanto € de grande relevancia ressaltar que Luiz Gonzaga bus-
cou representar o Nordeste de maneira dizivel. Pois o discurso do regio-
nalista ndo é apenas um discurso ideoldgico, que desfiguraria uma pre-
tensa esséncia do Nordeste ou de outra regido. O discurso regionalista
ndo mascara a verdade da regido, ele a institui (ALBUQUERUQER JU-
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NIOR, 2009, p. 62).

5. Consideracdes finais

O Nordeste é uma espacialidade fundada historicamente, origina-
da por uma tradicdo de pensamento, uma imagistica de textos que lhe de-
ram realidade e presenca (ALBUQUERQUE JUNIOR, 2009, p. 79). De
acordo com o historiador, a formagdo identitaria do Nordeste pode ser
analisada por uma rede de extensas producdes artisticas, seja nas artes
plasticas, no teatro, no cinema, na literatura entre outros.

Com base nessa perspectiva, é not6rio que o discurso se organiza
mediante a competéncia discursiva dos atores envolvidos no processo de
comunicagdo, em que um age sobre o outro, sobretudo despertando o in-
teresse. Assim a adesdo do coenunciador é conquistada pela adaptacéo
entre discursos de campos diferentes, com caracteristicas estruturais e
funcionalidades diferentes, mas que, ao se imbricarem, produzem um
sentido pleno e atrativo, levando a uma pratica social.

Nesse compéndio, a musica contou com a participacdo marcante
de Luiz Gonzaga, visto que, em suas cancdes, é possivel verificar, além
do ritmo que conquistou o povo, a presenca de um discurso que uniu as-
pectos historicos, geograficos e linguisticos. Sua musica é empregada
como uma forma de linguagem favoravel a divulgacéo do discurso que
busca contribuir para dar visibilidade e tornar dizivel a identidade do po-
VO sertanejo.

Decerto que os aspectos tedricos que embasaram o presente traba-
Iho, como a producéo artistica divulgada por Luiz Gonzaga e a formacéao
do Nordeste brasileiro enquanto regido, sobretudo a temética do “espago
da saudade”, necessitariam de um espago mais amplo para andlise, em
virtude da grande complexidade do tema. Todavia, de acordo com que
foi proposto, foi possivel verificar que os elementos constituintes da teo-
ria da semantica global de Maingueneau (2008) colaboram para que 0
coenunciador identifique as cenas enunciativas em um determinado dis-
curso. Tal observacgdo foi possivel, pois as letras cantadas pelo sanfoneiro
sdo ricas em recursos linguisticos-textuais-discursivos que levam a figu-
ratividade do povo nordestino. Logo, cangdes como ‘“Nordeste pra fren-
te” representam um discurso polifonico, em que as vozes presentes retra-
tam um espaco cenografico interpretativo de formulacfes da brasilidade.

Revista Philologus, Ano 20, N° 60 Supl. 1: Anais da IX JNLFLP. Rio de Janeiro: CiFEFiL, set./dez.2014 1553



REFERENCIAS BIBLIOGRAFICAS

ALBUQUERUQUER JUNIOR. Durval Muniz. A invencdo do Nordeste
e outras artes. 4. ed. ver. Sdo Paulo: Cortez. 2009.

BAKTHIN, Mikhail. Os géneros do discurso. In: ___. Estética da cria-
cdo verbal. 3. ed. Trad.: Maria Ermantina Galvao. S&o Paulo: Martins
Fontes, 2003.

CARVALHO. Fabiana Castro. Interdiscurso, cenas de enunciacio e
ethos discursivo em cancgdes de Ataufo Alves. 2010. Dissertagdo (de Mes-
trado). — UFES, Vitdria.

GONZAGA. Luiz. Nordeste pra frente. Disponivel em:
<http://letras.mus.br/luiz-gonzaga/47103>. Acesso em: 20-05-2013.

MAINGUENEAU. Dominique. O contexto da obra literaria: encenagéo,
escritor, sociedade. Trad.: Marina Appenzeller. 2. ed. S&o Paulo: Martins
Fontes. 2001.

. Analise de textos de comunica¢do. Trad.: Cecilia P. de Souza e
Silva e Décio Rocha. 3. ed. S&o Paulo: Cortez. 2004.

. Génese dos discursos. Trad.: Sirio Possenti. Sdo Paulo: Parabo-
la, 2008.

1554 Revista Philologus, Ano 20, N° 60 Supl. 1: Anais da IX JNLFLP. Rio de Janeiro: CiFEFiL, set./dez.2014.


http://letras.mus.br/luiz-gonzaga/47103

