) OS INSOLITOS HAFSMONICOS _
EM LA, NAS CAMPINAS, DE JOAO GUIMARAES ROSA

Murilo Duarte Casacio (FIMI/SESI-SP)
murilocasacio@yahoo.com.br

RESUMO

O conto L4, nas campinas, presente em Tutameia, de Jodo Guimaraes Rosa, é uma
narrativa que, segundo uma perspectiva mitoldgica, se constréi em torno de um tema
de origem. A personagem Drijimiro procura respostas a respeito de sua origem, ques-
tionamento primordial de todo ser humano, propondo-se, com isso, a desvendar 0s
mistérios que cercam sua existéncia. Apesar da trajetéria mitica da personagem em
busca desse conhecimento mostrar-se corriqueira, passando por questdes sociais e ma-
teriais inerentes a vida, como trabalho, enriquecimento, posigdo social e difamagé&o,
como a morte de entes proximos, entre outras, em Guimaraes Rosa, a questdo ndo se
revela de modo téo simples. A construcao literaria do conto ocorre mediante um dizer
quase ndo-dizer, a partir de variagdes e potencialidades poéticas que revelam a fabula.
Como em quase todos os seus textos, mas, principalmente, em Tutameia, o que se tem é
a ficcionalizagdo da linguagem em seu mais alto grau, de modo hermeticamente con-
densada, e por meio de o estabelecimento de um jogo de relagcdes em que o insdlito, o
non-sense e o emprego de inusitados artificios literarios das construgdes se fundem na
configuragdo da narrativa de L4, nas campinas.

Palavras-chave: Guimaraes Rosa. Conto. Escritura. Mitopoética. Metafisica.

1. Considerac@es iniciais

Ao tentar abordar o texto “L4, nas campinas”, do livro Tutameia,
segundo uma perspectiva mitoldgica, logo percebemos tratar-se de uma
histéria que se constr6i em torno de um tema de origem. A personagem
Drijimiro procura respostas a respeito de sua origem, questionamento
primordial de todo ser humano, querendo saber de onde veio, ou seja, 0
mesmo tipo de pergunta que atormenta Edipo, “quem sou?”, assim como
todos aqueles que se propdem a desvendar os mistérios da existéncia.

Ainda em uma perspectiva mitica, pode-se esbocar a trajetoria da
personagem em busca do conhecimento; impulsionado pelo desejo de sa-
ber, passando pelas questdes sociais e materiais presentes na vida huma-
na, como trabalho, enriquecimento, posi¢do social e difamacéo; convi-
vendo com a morte de entes proximos, o que reflete em mudancas em
sua vida; estabelecendo relagGes de unido e amor, caracterizando a im-
possibilidade de um viver solitario; culminando, entdo, na revelacdo final
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que responde as suas inquietacdes de ser humano. Por se tratar, no entan-
to, de Guimardes Rosa, a questdo ndo se revela de modo téo simples, mas
por meio de uma construcao literaria, mediante um dizer quase ndo-dizer,
a partir de variagOes e potencialidades poéticas que revelam a narrativa.

Como em quase todos 0s seus textos, 0 que se tem é a ficcionali-
zacdo da linguagem em seu mais alto grau, de modo hermeticamente
condensado, e por meio do estabelecimento de um jogo de relagdes, o
que acontece principalmente em muitos dos contos de Tutameia, poten-
cializando ainda mais a percep¢do dos mais variados recursos artistico-
poéticos, como algo fundamental para a compreensao desses textos e — 0
que é mais importante e belo — para nos sensibilizar num éxtase de sen-
sacOes e emogdes somente possiveis pela configuragdo deste fazer poéti-
co; termos em si redundantes, dada a semelhanca, na origem, entre eles,
mas muitas vezes esquecida pela critica.

2. A metalinguagem poética

Ja de inicio, o texto parece anunciar sua preocupac¢do com a forma
ao descrever uma voz: “Esta-se ouvindo. Escura a voz imesclada, amole-
cida; modula-se, porém, vibrando com ins6litos harménicos, no ele falar
naquilo” (p. 130)*2. Os sons séo classificados de acordo com uma no-
menclatura musical, mas é ao lé-los por viés literario que se encontra a
presenca de uma metalinguagem da prdpria narrativa em que a aborda-
gem dos sons assemelha-se a das palavras.

O tom da voz, descrito no inicio da narrativa, representa o da lin-
guagem usada no decorrer do conto. Se na mdsica 0s sons em esséncia
sdo independentes, em um acorde se juntam de modo simultaneo para ge-
rar uma pequena parte significativa e, a partir do encadeamento de acor-
des, formam a harmonia na mdsica, ou seja, uma sucessao narrativa de
grupos de sons capazes de “colorir” a melodia. Na literatura de Rosa, as-
sim como acontece com 0 som na musica, a palavra modula, vibra e se
harmoniza de maneira ins6lita, permitindo realizagfes poéticas que afe-
tam o entendimento do narrado. A principio, as harmonizagdes insélitas
de palavras e sentidos aparentam a escuriddo de um ndo-dizer, mas logo
desfeita pela descoberta poética, visto que cada palavra de Rosa demanda

202 Salvo indicagéo contréria, as citagbes séo todas do mesmo livro e edicdo (ROSA, 2001), com os
numeros das paginas entre parénteses.
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leituras e releituras poéticas para sua compreensdo em uma nova ampli-
tude.

Ao iniciar uma nova leitura, percebe-se o hermetismo do texto lo-
go no primeiro paragrafo, quando o non-sense inicial desdobra-se, esca-
moteando o tema e fazendo um breve resumo da historia e da persona-
gem:

Todo mundo tem a incerteza do que afirma. Drijimiro, ndo; o pouco que
pude entender-lhe dos retalhos do verbo. Nada diria, hermético feito um coco,

se o fundo da vida ndo o surpreendesse, a s6 saudade atacando-o, ndo perdido
0siso (p. 130).

O non-sense figura na primeira sentenca por relacionar termos
aparentemente incompativeis, afirmacéo e incerteza, estabelecendo como
pratica comum afirmar o que ndo se sabe e, é refor¢ado, adiante, pela ne-
gacdo de Drijimiro, que nem ao menos pode afirmar o incerto. A narrati-
va, com isso, aponta vagamente para a configuracdo de um tema acerca
das dividas e incertezas que permeiam a existéncia humana. Em seguida,
0 non-sense empregado parece antecipar as passagens da histéria, em
uma espécie de resumo da trajetéria da personagem, em que razao, sau-
dade e surpresa se fundem dando contornos a narrativa. Destaca-se, nesse
trecho, a referéncia a saudade, cujo emprego de “a s6” particulariza e in-
tensifica o sentimento, ampliando o significado ao conjugar saudade e
soliddo, além da riqueza sonora que propicia. Dado significativo sdo os
“retalhos do verbo”, aqui historia e personagem se fundem em um sé tom
ndo revelado, personagem e histdria retalhados, mostrando metalinguisti-
camente a construcdo do ser, do texto e da palavra, que ndo é percebida
por inteiro, uma vez que outros retalhos se fazem necessarios para formar
um sentido.

As apresentacfes do tema e do tom da histéria se seguem. Driji-
miro se refere as campinas e trazia constantes recordagdes da infancia
que ignorava. O narrador imaginario comunica o tom da histéria e levan-
ta a bandeira das possibilidades poéticas: “[...] — cada palavra tatala como
uma bandeira branca” (p. 130), dando a palavra a possibilidade de produ-
zir rumor, expandir seus significados, assemelhando-se a uma bandeira
branca, despida de cores e simbolos; o universo branco da folha, onde
tudo é possivel e esta para ser criado.

Neste trecho, notam-se ainda as assonancias, constituindo rimas
que vao além do efeito sonoro, destacando, a0 mesmo tempo, a impor-
tancia do significado das palavras em que figuram. Assim, como neste
caso, 0S recursos poéticos empregados por Rosa em seus textos ndo se
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restringem somente a efeitos sonoros gratuitos, ndo sdo, portanto, apenas
de marcas de poesia presentes na prosa, mas assumem, via carater estéti-
co do som, importancia fundamental como elemento constituinte para o
entendimento do significado da narrativa. Som e significado se fundem
na criacdo da narrativa, e o0 poético surge pelas relagdes de sentido que
estabelecem entre si. Aqui, a rima chama a atencdo para a metalingua-
gem, que permite entender a l6gica interpretativa do conto, e para a cor
branca, simbolo presente no decorrer da histdria.

A rima surge também, em seguida, por uma combinagdo de asso-
nancias e aliteragdes, quando sdo descritas as lembrancas de Drijimiro:
“Vinha-lhe a lembranca — do Gltimo intimo, 0 mim de fundo — desmistu-
rado milagre. S6 lugares. Largo rasgado um quintal, o chdo amarelo de
oca, olhos-d’agua jorrando de barrancos.” (p. 130-131). Mais uma vez as
rimas, presentes em “do Gltimo intimo, o0 mim de fundo”, surgem combi-
nando som e significado, evidenciando a lembranca, a origem inexata,
desconhecida do eu profundo de Drijimiro e de todo ser humano.

Além disso, o trecho remete a passagem anterior, “se o fundo da
vida ndo o surpreendesse”, ligando-se a “o mim de fundo”, refor¢ando o
sentido e o tema da histéria. Como expresso no inicio da narrativa, as pa-
lavras se harmonizam, assim como os sons na muasica. Ainda a respeito
das rimas acima, além das repeti¢des de “i”, “0”, “m” e do acento tdnico
no inicio do trecho, vale frisar o destaque dado a elas pelo posicionamen-
to entre hifens.

A utilizacdo de recursos sonoros repercute também na descri¢do
dos lugares, intensificando a carga sentimental que exercem sobre a per-
sonagem e envolvendo-a em uma relagdo mitica em relagdo ao ambiente
que a cerca. Para se perceber tal procedimento basta destacar as palavras
fundamentais e as rimas da descri¢do: “[...] desmisturado milagre. S6
lugares. Largo rasgado um quintal, o chdo amarelo de oca, olhos-d dgua
jorrando de barrancos” (p. 130-131 — grifos nossos).

Cabe ressaltar o emprego da palavra desmisturado, que reflete o
desencontro da personagem com suas lembrancas fragmentadas e tam-
bém alude ao processo de composicdo do texto, que mais aparenta um
processo de desconstrucdo, no qual as partes que se integram para dar
sentido ao texto, ou seja, que se misturam, encontram-se dispersas, des-
misturadas. Com isso, leitor e personagem se identificam, uma vez que
Drijimiro busca um sentido para seu mundo inexplicavel e fragmentado e
o leitor persegue o sentido de um texto um tanto incompreensivel. Tem-
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se, por conseguinte, no desafio da leitura, a representacdo do desafio hu-
mano na busca de respostas para o mistério da vida. Por isso, pode-se di-
zer que, em Rosa, 0 poético e o mitico elevam-se as mais altas dimen-
soes.

No mesmo paragrafo, logo em seguida, da-se inicio a uma com-
posicao de imagens. A principio, a descrigdo parece versar sobre as lem-
brangas de Drijimiro, evocando a presenca de casa, arvores, orvalho,
campos, passarinhos, para depois mencionar a impossibilidade de reme-
morar a figura dos pais, o amor, a felicidade. Um olhar mais atento, no
entanto, para a aparente descricdo despretensiosa, revela uma composi-
cao de forte expressdo poética em que rimas, metaforas e imagens man-
tém pontos de contato entre si para de uma s6 vez descrever a cena e ex-
primir sentimento e desejo da personagem:

A casa, depois da descida, em fojo de arvores. Tudo o orvalho: faisca-se,
campo afora, nos penddes dos capins passarinhos penduricam e se embalan-
cam... De pessoas, mée ou pai, ndo tirava memdria. Deles teria havido o amor,
capaz de consumir vozes e rostos — como a felicidade. Drijimiro voltava-se
para o rio de ouvidos tapados. Nenhum dia vale, se seguinte. Que jeito reco-
brar aquilo, o que ele pretendia mais que tudo? Num ninho, nunca faz frio (p.
131).

A principio, quando se 1€ o trecho acima, a composi¢do parece de-
sarranjada, misturando a descrigdo do lugar a um subito salto para a figu-
ra dos pais, passando pelas sensacGes de Drijimiro e encerrando-se no
completo non-sense da frase final. E preciso ter em mente o processo “re-
talhado”, “desmisturado” ¢ “harmonizado” de composic¢do do texto, para
desvendar, em Rosa, sua insolita poética.

Basta um olhar mais atento para verificar que algumas palavras se
harmonizam, como, por exemplo, “casa” e “pais”, “passarinhos” e “ni-
nhos”, remetendo a ideia de lar, aconchego, prote¢ao e origem; sentido
que ¢ reforcado pela oposigdo entre “ninho” e “frio”, e pela presenga de
“orvalho”, com carater dubio e figurativo, transitando entre frio e confor-
to, calmaria. Cabe ressaltar que tais harmonizacOes se fazem possiveis
também, pelo destaque dado pelas rimas das construgdes em: “[...] nos
penddes dos capins passarinhos penduricam e se embalancam...” e “Num
ninho, nunca faz frio” — grifos nossos. E, ainda, pela presencga de espé-
cies de palavras-chaves, “memoria”, “amor” e “felicidade”, que apontam
para o sentimento da personagem.

As palavras sdo manipuladas nas suas diversas potencialidades de
sentido. Na esfera sonora, as rimas dao destaque aos trechos que, por sua
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vez, possuem forte carga significativa, fundamental para tornar possivel
0 processo de harmonizagdo das imagens poéticas. Por outro lado, a so-
breposicdo e a soma dessas imagens conferem ao narrado o sentido da
histéria. O entendimento da narrativa se faz por meio da apreensdo do
poético em seu mais alto grau.

A histéria ndo se faz somente pelo que se inscreve na pagina, mas
também pelas articulacbes poéticas da palavra além-texto. A palavra se
faz na sua corporeidade sonora e fisica, uma vez que se vale desses artifi-
cios para se destacar no texto e se deslocar pelo texto, agrupando-se
umas as outras para engendrar o significado do narrado. A prosa é poéti-
ca nado so pelos recursos superficiais da poesia, mas também pelos efeitos
que suscita. Em Rosa, a narrativa s6 é possivel pela sucessdo dos efeitos
poéticos. Ou, de outro modo, trata-se da narrativa de sequéncias poéticas.
Tem-se a ficcionalizacdo da linguagem. A historia que se faz pelos arran-
jos da palavra em toda carga sensorial que pode evocar.

Pde-se fim as recordagdes de Drijimiro: “Frase unica ficara-lhe,
de no nenhum lugar antigamente: — “L4, nas campinas...” — desinforma-
da, incosoante, adsurda.” (p. 131). Da-se entdo, a referéncia ao ndo-lugar,
“La, nas campinas...”, negado duplamente acima (“no” e “nenhum”), re-
forgado pela imprecisdo do “14”, sem conectar-Se a nada (“inconsoante”),
num misto de absurdo e de som quase inaudivel (“adsurda”). Com isso,
abandona-se a memoria, a introspecc¢do e se iniciam as agdes: “Calava
reino perturbador; viver é obrigacdo sempre imediata” (p. 131).

As acles sdo iniciadas, Drijimiro parte em sua busca desordenada.
A memobria cede espaco a vida cotidiana, mas de modo transitério. Dri-
jimiro é apresentado como bem de vida, embora descrito “como o v6o da
mosca que caminhou até a beira da mesa”. As personagens sdo previa-
mente apresentadas: 16 Nhd, Rixio, Dona Divida e Dona Tavica. Inicia-
se a trajetdéria de Drijimiro, dividida entre o viver comum e a busca por
sua origem. “Orfandante”, seguia interrogando: “— L4, nas campinas?...”.
Como tangerino, positivo, ajudador de arrieiro, ele se ocupava, sem dei-
xar de tentar tocar aquilo que desejava: a explicacdo de sua origem, sua
condicdo humana. Mas “nada encontrava, a nao ser o real: coisas que va-
cilam, por utopiedade. E esta vida nunca conseguida. la ficando esperto e
pratico” (idem).

Em sua busca, Drijimiro se defronta com o real e com a sua im-
precisdo, algo que ndo responde a sua inquietacdo, mas que atende parci-
almente a seu desejo, que é todo o desejo utdpico humano de conhecer a
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razdo de sua existéncia, sua origem. O que resta, entretanto, € a realidade,
espécie de consolacdo piedosa desse desejo, a pratica e a esperteza do vi-
Ver.

Embora o cotidiano e a realidade tenham urgéncia no viver, este é
tomado constantemente pelo desejo incessante de conhecer. Drijimiro
segue sua trajetdria de busca, relacionando suas constantes inquietagdes a
vida cotidiana. No entanto, a narrativa promove essa relagdo com um ni-
vel enorme de profundidade. Ha total imbricacdo entre a esfera mental da
personagem e a realidade vivida por ele. Através da descri¢do da campi-
na, tal relacdo pode ser percebida.

3. Mitopoética: espacos e personagens

A principio, uma campina é descrita como algo “plano, nu campo,
espaco”, identificando-se com a condigdo da personagem, que apresenta
um espaco vazio, despido de significado, um desejo a ser preenchido pela
explicacdo que tanto o inquieta, a razdo de sua busca. Trata-se, portanto,
de um lugar indefinido, um paraiso utépico, onde se encontra um sentido
para a vida:

Uma campina — plano, nu campo, espaco — podendo ser no distante Rio
Verde Pequeno, ou todo o contrario, abaixo do Abaeté, e estando nem onde
nem longe, na infinicdo, a serra atrds da serra. Via as mogas enfeitantes —
olhos e rir, Divida, matéria bonita — e precisava, tornava a partir, apertando-o
0 n6 de recordagdes. S6 achar o sitio, além, durado na imaginagdo (p. 131-
132).

No trecho acima, além da apreensdo e possivel localizagdo da
campina, que revela o desejo maior da personagem, soma-se a isto uma
outra face deste mesmo desejo, que, por ser impreciso, agora é transposto
e deslocado para algo mais préximo capaz de saciar Drijimiro, que se
identifica por um momento com a beleza feminina das mogas enfeitantes
e a matéria bonita, Divida. Estabelece-se, nesse momento, o vinculo entre
a busca da personagem, no sentido de pdr fim a sua ansia, e a figura de
Dona Divida, que “debrugava-se a janela, redondos os peitos, os perfu-
mes instintivos”, simbolo da tentativa de transposi¢do do desejo maior de
Drijimiro. Ou melhor, Dona Divida, funcionando como resposta imediata
e reconfortante de um ndo-saber, o material tangivel, ali préximo, o fim
de uma busca, a transferéncia de um desejo para outro. Desejo apenas de
face transitdria, pois ndo atende ao impulso original desejante. Nao saci-
ado, o Desejo retorna ao seu estado inicial, busca o lugar além, que in-
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cdgnito permanece no imaginario dourado.

Cabe ressaltar ainda, que as caracteristicas da personagem ja se
encontravam presentes na inscri¢do de seu nome, ha montagem do corpo
da palavra, pela significagdo da grafia e pela similaridade sonora. Divida,
que pode significar divisdo, uma vez que representa a outra face do dese-
jo de Drijimiro, o desejo original ndo solucionado, e que pode ser suprido
pelo conforto na beleza material da mulher. Divide porque o aparta de
sua busca primordial. Divida como simbolo do outro lado da escolha, a
da vida cotidiana, sem o0 questionamento existencial.

De outra forma, e pelas mesmas razdes de sentido presentes na
palavra, 0 nome da personagem, de semelhanca notavel com divida, pa-
rece indicar a obrigacdo e o dever que Drijimiro tem consigo mesmo.
Como se fosse preciso primeiro esclarecer a existéncia para depois se
langar & vida. Assim, a ambivaléncia da personagem se confirma ao re-
presentar a divisdo entre duas possibilidades de escolha em seu viver, ao
mesmo tempo em que indica uma espécie de divida que tem Drijimiro
com a solucdo do significado original de sua existéncia. O nome da per-
sonagem, quando completo, Dona Divida, também sinaliza para um pos-
sivel encontro de um sentido para o viver, pois carrega em si o potencial
da vida. Trata-se de uma guardia do viver, é a dona de vida.

Um sé ser, varios sentidos. Somente possiveis pelo jogo poético
com a linguagem em suas diversas vertentes significativas. Mais uma
vez, a ficcionalizagdo da linguagem em toda sua potencialidade poética.
Tem-se, entdo, a explicagcdo do mito pelo poético e a criagdo do poético
pelo mito. Prosa e poesia, razdo e emocéo, forma e contelido indissocia-
veis. Pleno sentido.

Se num momento do conto uma campina é descrita, em outro, sdo
descritas as campinas do sertao:

No sertdo, entanto, campinas eram os “alegres”: as assentadas nos mor-

ros, esses altos claros, limpos, ondeados em encostas. Viu — pelos olhos perdi-

do por mil — Tavica, alva to diferente, para simplificacdo do coragdo. Gostou
dela, como de madrugada géia (p. 132).

Entre uma descri¢do e outra, nota-se uma oposi¢do aparente. No
primeiro caso, a campina é Unica, portanto, reduzida em seu sentido, en-
quanto no segundo caso, ndo se configura a reducéo, e sim uma particula-
rizacdo plural. As campinas do sertdo sdo, em tanto, em tudo, alegres,
cheias de significados, nem um pouco redutoras. No sertdo, campinas re-
presenta uma dadiva, um esclarecimento, algo altivo e limpido, cercado
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de aconchego — um lar em meio a sinuosidade de morros. Eis que Driji-
miro, o ser perdido pelos olhos, aquele que ndo dirige o olhar, impedido
de mirar, tem a visdo de Tavica, a mulher clara, como jasmim em rama-
Ihete, que vivia rodeada por criangas. Agora, tinha a visdo da mulher,
ainda clara, alva, limpida, “para simplificagdo de coragdo” e gostou dela.

Da mesma forma que a descrigdo da campina anterior associa-se a
uma mulher, esta também o faz. Contudo, neste caso, ha uma relagao
evidente de identificacdo da descricdo das campinas com a da mulher. O
que pode ser percebido pelas ligagdes dos significados de “alva”, “clara”
e “limpos”; e dos elementos naturais, “alva” — 0 primeiro alvor da ma-
nha, e “madrugada”, além de “jasmim”, presente em descri¢do inicial.
Tal vinculo ainda se faz mais evidente na sentenca que encerra o paragra-
fo, reforcado também pela semelhanga sonora de “dela” com “geia”,
quando se fundem sentimento, elementos da natureza, luminosidade e
uma tonalidade de cor branca.

Dessa forma, é possivel estabelecer uma identificacéo entre Tavi-
ca e as campinas, com tudo que representam, principalmente, para Driji-
miro. Tavica emerge como a luminosidade da manhd, como as campinas
em meio aos morros, como uma possibilidade de esclarecimento, o ca-
minho para a dissolugdo do drama existencial de Drijimiro. Tavica é a
luz alva, a antiaurora, o ato que junta. Dona Tavica, a mulher de dom
atavico.

Novamente, a narrativa sé é possivel pela expressdo poética. Ndo
se trata, portanto, de prosa poética, em que alguns elementos de poesia
adornam a narrativa. Parece tratar-se mais de uma poesia em prosa, pois
a narrativa s6 revela seu mais alto grau de sentido quando se compreen-
dem as diversas realizacGes do poético. Ou ainda, tanto a forma, como o
contelido, quando revelados, assemelham-se muito mais a poesia do que
a prosa.

Do mesmo modo que Drijimiro busca uma explicagdo existencial
em meio ao real que o envolve, o poeta procura a expressdo original que
o real da linguagem camufla. Em todas as suas direcGes, a palavra é a es-
toria, e o escritor é a palavra. Em diversos planos, chega-se a ficcionali-
zacdo da linguagem em seu mais alto grau de intensidade.

Com o passar do tempo, Drijimiro toma consciéncia de que as
campinas s6 poderiam ser compreendidas por ele. Afinal, era algo que
cabia a ele descobrir. Também agora mais velho, seguia no seu viver,
Torna-se sécio de 16 Nhd, entdo seu chefe. Entretanto, defronta-se com
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as dimens@es instantaneas do viver e as memorias das campinas, ainda
em sua incompletude: “Vezava-se, afortunado falsamente, inconsiderava,
entre a necessidade e a ilusdo, inadiavelmente afetuoso” (p. 132).

Rixio, “entendido e¢ provador de cachacgas”, colega de Drijimiro,
informa-lhe sobre as campinas. Drijimiro, porém, contentava-se com o
mundo imediato, material, mas ainda segue inquieto, buscando resposta
para sua condigdo, cindido entre o viver cotidiano e uma explica¢do so-
bre as campinas: “Mas achava, ja sem sair do lugar, pois onde, pois co-
mo, do de nas viagens aprendido, ou 0 que tinha em si, dia com sobras de
aurora. Notava: cada pedrinha de areia um redarguir reluzente, até os vo-
os dos passarinhos eram atos” (p. 132).

Drijimiro oscila, assim, entre seus dois viveres, ora tentando re-
memorar as campinas, ora dando sequéncia a vida cotidiana. Dada a tran-
sicdo quase total para a vida cotidiana, parecia anunciado o fim de seu
buscar: “Dom, porém, que foi perdendo. Diziam-no silencioso mentiroso.
Ou que lesava 0s outros — voto de mentes vulgares.” (idem). Seu dom pa-
recia acabado, a capacidade atavica de se ligar & origem, ao seu passado.

Drijimiro prospera, porém, em sua vida material, adquiri alambi-
que, e Rixio, antigo informante das campinas, agora deixa de serenatas
para destilar aguardente. Rixio vai-se embora, 0 homem que relatava o
curso das coisas, que indagava Drijimiro a respeito das campinas. Driji-
miro, que certa vez tivera lembrangas 14 das campinas, volta-se para o rio
de ouvidos tapados, ficando sé com Unica frase desinformada, inconsoan-
te, adsurda. Rixio, que semelhante ao curso das aguas que Drijimiro ndo
ouvia, esteve sempre por perto para dar memdria ao som; com ele chiava
0 som das &guas que Drijimiro desconhecia. Dona Tavica também exer-
cia influéncia por sua alvura.

16 Nhé adoece, Drijimiro é procurado pelo povo, que temia perder
tudo e por Dona Divida ainda “sacudida de bela”. 16 Nho morre, Rixio
retorna “neste mundo volteador”, indagando sobre as campinas, instau-
rando a dor novamente. Rixio também morre, o que afeta Drijimiro:

E ia Drijimiro, rugoso, sob chapéu, sem regalo nenhum, a ceder-se ao fa-
do. Dona Divida aparecia, sua pessoa de filha de Deus, tao vistosa. E viu Do-

na Tavica, a quem calado entregou seu coracéo, formosa deshotada. Doravan-
te... Ousava estar inteiramente triste (p.133).

Drijimiro entrega-se finalmente ao dom atavico, a dor de antes da
revelagdo, quando “surgindo-lhe, ei, vem, de repente, a figura da Sobri-
nha do Padre, [...] releixa para segar, feia de sorte”, (p. 133), e reconhece
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Drijimiro, que “perde o tino”, corre, refugia-se nos fundos do quintal,
“tremendo soube de sua respiracdo”. Sobrinha que ¢ instrumento de cor-
te, pondo fim a algo. Assemelhando-se a morte, “negra mascara de os-
sos”, evocando os casos antecedentes e impondo a presenca do padre, a
batina preta que se aproximava:

Falou, o que guardado sempre sem saber Ihe ocupara o peito, rebentado:
luz, o campo, péssaros, a casa entre bastas folhagens, amarelo o quintal da vo-
goroca, com miriquilhos borbulhando nos barrancos... Tudo e mais, trabalhado
completado, agora, tanto — revalor — como o que raia pela indescri¢do: a 4gua
azul das lavadeiras, lagoas que refletem os picos dos montes, as arvores e 0s
pedidores de esmola (p. 134.).

Tudo era esquecimento, menos 0 coragdo. — “L4, nas campinas!...” um
morro de todo o limite. O sol da manha sendo o mesmo da tarde (p. 134).

4. Enfim...

O que interessa é a revelacdo, a luz, a recuperagdo do lugar, um
novo valor do ser e do revelado. Agora, ndo mais “La, nas campinas...”,
mas “L4, nas campinas!...”, o encontro, um sentido, do comego ¢ do fim.
Uma s6 luz que clareia a trajetéria, o sentido que s6 pode ser percebido
pela trajetoria; a da vida, a da histdria. O elo entre comego e fim. Por isso
0 narrar, tentativa de apreender a vida, explicar o inexplicavel, de dirigir
o olhar, de dirimir a angustia da existéncia. Assim, personagem e poeta
comungam a mesma busca. Por isso, toda historia é uma s6, a mesma de
sempre, um homem e a sua vez, mitico, sempre em busca do “la”, na vi-
da, nas palavras. Eterna condi¢do poética, eterna narrativa. “Entfo, ao
narrador foge o fio. Toda estéria pode resumir-se nisto: — Era uma vez
uma vez, e nessa vez um homem. Subito, sem sofrer, diz, afirma: —
“L4...” Mas ndo acho as palavras” (p. 134).
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