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RESUMO

Este trabalho tem por finalidade analisar o discurso de tirinhas de quadrinhos
humoristicos e charges sob a luz de aspectos pragmaticos e semanticos. Buscaremos
mostrar, nos diversos quadrinhos analisados, as inten¢es implicitas e o uso da signifi-
cacao nos enunciados produzidos. Como suporte tedrico, nos apoiaremos nas teorias
de implicaturas, maximas da conversacao e de figuras de linguagem. Para tal, utiliza-
remos conceitos de autores renomados nessas duas areas dos estudos da linguagem,
tais como Grice e os gramaticos Bechara e Rocha Lima. As tirinhas e charges escolhi-
das trazem o humor através da satira e da ironia para chamar a atencao do leitor, no
sentido de gerar uma reflexao sobre questoes culturais, sociais, politicas e, em alguns
casos, apenas para divertir. Através deste estudo, esperamos que essas teorias nos au-
xiliem a fazer uma leitura mais consciente das tirinhas, para que haja uma melhor
compreensao no que tange ao motivo pelo qual elas nos trazem o riso.
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1. Introducdo

Os estudos semanticos que, em poucas palavras, focam o signifi-
cado do que foi dito nos enunciados e os pragmaticos, que, suscintamen-
te, voltam o olhar para o que foi dito pelo nao dito, contribuem para o en-
tendimento das intengdes implicitas e a significagdo nos enunciados pro-
duzidos em piadas ou estérias humoristicas.

As histérias em quadrinhos e charges, objetos desta pesquisa, li-
dam com aspectos sociais, culturais, politicos e econdmicos fazendo uso
do humor e, por isso, sdo veiculadas em meios como, jornais, revistas e
livros didaticos.

Dessa maneira, este trabalho tem por finalidade analisar o discur-
so de tirinhas de quadrinhos e charges, sob a luz de aspectos pragmaticos
e semanticos, buscando mostrar, nos discursos analisados, as inteng¢Oes
implicitas e o uso da significacdo nos enunciados produzidos.
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Como suporte tedrico, nos apoiaremos nas teorias de implicaturas,
méaximas da conversacdo e de figuras de linguagem. Para tal, utilizare-
mos conceitos de autores renomados nessas duas dreas dos estudos da
linguagem, tais como Grice (1975) e os gramaticos Bechara (2001), Ilari
e Geraldi (2003) e Rocha Lima (1999).

As tirinhas e charges escolhidas trazem o humor de forma ir6nica
e despreocupada, para chamar a atenc¢do do leitor e gerar uma reflexao
sobre questdes culturais, sociais, politicas, porém, em alguns casos, ape-
nas para divertir por meio de jogos de linguagem, fonética e trocadilhos.

Através deste estudo, esperamos contribuir para ampliar a com-
preensao do leitor, ao inferir significados em suas leituras.

2. Semantica

A semantica, drea dos estudos linguisticos que se ocupa dos signi-
ficados das palavras e expressdes, tem um papel fundamental como su-
porte tedrico para as andlises que faremos neste trabalho.

Por exemplo, palavras que t€ém uma “significagdo geral comum,
mas se distinguem por leves ideias particulares e se empregam em situa-
coes diferentes” sdo chamadas de “sindnimos” ou “séries sinonimicas”.
As palavras com sentido diametralmente oposto sdo denominamos ‘“an-
tonimos”, que ora podem ser “termos de radicais distintos”, ora possuir o
“mesmo radical, caracterizando-se um deles por um prefixo de valor ne-
gativo”. (LIMA, 1980, p. 581-583).

Vejamos alguns exemplos comuns de sinOnimos e antdnimos:

Sindnimos: feliz, alegre e contente; cara, rosto e face; bonito e be-
lo.

Antonimos: bonito e feio; alegre e triste; feliz e infeliz; amor e
0dio; menino € menina.

Segundo o gramatico Rocha Lima (1980, p. 580), “a parte da sig-
nificacdo de uma palavra que diz respeito a fungdo representativa da lin-
guagem € o que se chama — denotac¢ao”; ja a conotagdo se refere “a capa-
cidade dela para funcionar como exteriorizacao psiquica”. Em outras pa-
lavras, podemos dizer que o sentido denotativo de uma palavra consiste
em sua significagdo “literal”, sendo apontado nos dicionérios como a de-
finicdo principal das palavras.
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Em rela¢do a conotagdo, dizemos que ¢ o sentido “figurado” de
uma palavra, uma frase e/ou um conceito, passivel de diferentes interpre-
tacdes de acordo com o contexto a que estejam inseridos.

Ao analisarmos as seguintes oracoes:
1) A pedra foi usada para construir o templo.
2) Jodo tem um coragdo de pedra.

Na primeira sentenga, vemos que o substantivo “pedra” foi em-
pregado em seu sentido “literal”, significando a substancia dura e com-
pacta que forma as rochas, haja vista que o predicado nominal “foi usada

€99

para construir o templo”, juntamente com o artigo definido “a” que
acompanha esse substantivo nos leva a essa conclusao.

Ja na segunda sentenga, temos um exemplo claro de conotagdo,
que pode ser observado na expressdo “coracao de pedra”, onde a palavra
pedra, nesse contexto, nada mais ¢ do que uma caracteristica “figurada”

29 ¢¢

de coragdo, que pode ser entendido como um coragdo “rigido”, “endure-
cido”, “frio”.

Quando falamos de conotagdo e denotagdo, ndo podemos nos es-
quecer do conceito de ambiguidade, que € quando uma palavra, frase
e/ou ideia possuem dois ou mais sentidos, mesmo inseridas em um con-
texto.

Ao dizer “Meu banco esta parado”, o emprego da palavra “banco”
pode ter tanto sentido de “banco de sentar” como “banco onde se movi-
menta dinheiro”.

Quando digo “A égua da minha sogra morreu ontem”, ha uma du-
plicidade de sentido, em que o substantivo “égua” pode tanto significar o
animal pertencente a sogra, como também pode ser um termo pejorativo
da expressao “égua da minha sogra”.

O conceito de polissemia refere-se a multiplicidade de sentidos
que uma mesma palavra possui, dependendo do contexto a que esta inse-
rida.

A palavra “letra”, por exemplo, significa tanto um grafema do al-
fabeto, quanto a parte escrita de uma cancado ou até mesmo a caligrafia de
uma determinada pessoa. Em todos os casos, o conceito se remete a es-
crita.

Nos exemplos a seguir:
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1) A esposa de Joaquim ficou de boca aberta apds ouvir o
que ele tinha a dizer.

2) Minha irma conseguiu fechar a boca da garrafa com
aquela tampa.

Apesar de a palavra “boca” possuir significados diferentes nas su-
as oragoes, ha relacdo de "abertura", "orificio" em ambas.

De acordo com o gramatico Rocha Lima (1980, p. 584), palavras
homdnimas sdo todas aquelas que possuindo forma idéntica ou seme-
lhante, designem coisas distintas. O autor cita, ainda, alguns exemplos,
como: cabo (posto militar) e cabo (acidente geogréafico); real (verdadeiro)
e real (de rei). Essas “formas idénticas” a que Lima se refere estdo dire-
tamente ligadas ao som que produzimos ao pronunciarmos determinadas
palavras. As homonimias sdo muito usadas em quadrinhos, charges e pi-
adas, pois podem gerar humor, dependendo da forma como sdo empre-
gadas.

As palavras homoOnimas perfeitas sao aquelas onde hd a mesma
grafia, a mesma pronuncia, porém os significados sao diferentes. Quando
dizemos que “o pelo do urso ¢ felpudo”, e comparamos o sentido e a
pronuncia de “pelo” na frase “hoje caminharei pelo jardim”, observamos
que, fonética e graficamente, as palavras sdo idénticas, porém suas classes
gramaticais e significac@o sdo distintas, quando em contextos diferentes.

As homoOnimas homégrafas possuem a mesma grafia, porém dis-
tinguem-se no significado, na pronuncia e na classe gramatical, como € o
caso de “colher de chd” e “colher flores”.

As homo6nimas homo6fonas sdo palavras com a mesma prontncia,
porém escritas de maneira diferente, podendo ou nao ter distincdo de
classe gramatical. Temos como exemplo as palavras “cassar” (anular) e
“cacar” (procurar), ambas idénticas fonologicamente, contudo distintas
em seu significado e origem etimoldgica. Lima (1980) também cita, co-
mo exemplo, as seguintes palavras: espiar € expiar; coser € cozer; insipi-
ente e incipiente; sessdo, secdo € cessdo; maga € massa; taxar e tachar.
(LIMA, 1980, p. 584).

Palavras semelhantes em sua forma de escrever, também geram
frequentes confusdes de emprego, pois dependendo da prondncia de um
simples fonema, podem ter seus sentidos modificados. A este conjunto
de palavras, chamamos de par6nimos. Lima (1980, p. 584) cita varios
exemplos: infligir e infringir; intemerato e intimorato; ratificar e retificar;
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lactante e lactente; descri¢cdo e discri¢ao, etc. Segundo o tedrico, os parod-
nimos também se distinguem pelos “prefixos apostos a um radical co-
mum: eminente € iminente; emigrar € imigrar; emergir € imergir; pres-
crever e proscrever’.

3. Figuras de linguagem

De acordo com Rocha Lima (1980, p. 596):

Figuras de linguagem sdo certas maneiras de dizer que expressam o pen-
samento ou o sentimento com energia e colorido, a servigo das intengdes esté-
ticas de quem as usa. Trata-se de recursos naturais da linguagem, que os escri-
tores aproveitam para comunicar ao estilo vivacidade e beleza.

Existem dezenas de figuras de linguagem, que podem ser sintdti-
cas, fonéticas ou semanticas. Neste artigo, abordaremos as semanticas,
pois servirdo como base para as andlises dos discursos nos quadrinhos
humoristicos, objetos deste estudo.

A metéfora e a ironia sdo duas figuras de linguagem bastante uti-
lizadas na constru¢do do humor. A primeira, segundo Lima (1980, p.
598), “consiste na transferéncia de um termo para uma esfera de signifi-
cagdo que ndo ¢ a sua, em virtude de uma comparagao implicita”. Logo, a
metéafora nada mais € do que a rica transfiguracdo que uma palavra ad-
quire com um novo valor expressivo.

Quando falamos “Steve Vai ¢ um monstro na guitarra”, ndo nos
referimos a um monstro em seu sentido literal, mas sim no sentido figu-
rado, e € isso que caracteriza a metafora.

O mesmo ocorre na frase “Minha mae ¢ um doce.” A conotagdo
da palavra “doce” ¢ clara pelo fato de “mae” ser uma mulher, ou seja,
uma pessoa e pessoas ndo podem ser doces, literalmente falando.

A segunda figura, ironia, usada com frequéncia para a constru¢ao
do humor, € caracteristica por ser a figura de linguagem que expressa
uma mensagem contraria aquela que estd sendo dita. Portanto, é necessa-
rio que o sentido verdadeiro seja inferido para que a ironia tenha sentido,
e por isso ela trabalha em concomitincia com a pragmatica, que veremos
mais a frente.

Como exemplo de ironia, podemos citar a frase de alguém que
observa um homem agindo de maneira insana e diz: “Quanta inteligéncia
tem esse homem!” O uso da expressdao “quanta inteligéncia” se refere
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justamente ao oposto daquilo que € dito, ou seja, a pouca inteligéncia que
o0 homem possui por agir de tal forma.

Na frase “Que pessoa valente!”, dita num determinado contexto,
onde serve de critica a alguém que age de maneira covarde, torna-se um
exemplo de ironia.

Outra figura de linguagem utilizada na constru¢do do humor é o
eufemismo, por meio do qual hd uma suavizacdo daquilo que se almeja
dizer para ndo causar um forte impacto ao interlocutor.

Quando falamos “Jorge passou a mado nas joias de Judite”, estd
claro que o termo “passou a mao” ndo ¢ empregado em seu sentido lite-
ral, mas sim se implica que Jorge “furtou” as joias de Judite.

Hipérbole € a figura que consiste no exagero, no uso de termos
que fogem da realidade para expressar grandiosidade no que se quer di-
zer. Quando falamos “Tenho mil coisas para fazer nesse fim de semana”,
a expressao “mil coisas” esta se referindo a uma quantidade excessiva de
coisas, mas ndo exatamente a mil coisas para serem feitas. O exagero
como figura estilistica é o que caracteriza a hipérbole.

Outra figura de linguagem constantemente observada em quadri-
nhos e charges € a prosopopeia, caracterizada pelo fato de se dar qualida-
des de seres vivos a seres inanimados. No poema Cidadezinha Qualquer,
de Carlos Drummond de Andrade (1930), temos um exemplo de proso-
popeia.

Casas entre bananeiras

Mulheres entre laranjeiras
Pomar amor cantar.

Um homem vai devagar.
Um cachorro vai devagar.
Um burro vai devagar.
Devagar... as janelas olham.

Eta vida besta, meu Deus.

(ANDRADE, Carlos Drummond de.
Cidadezinha Qualquer. Alguma Poesia. 1930)

No verso “Devagar... as janelas olham.” vemos que o verbo olhar
¢ caracteristico de seres vivos, porém a agdo ¢ executada pelo sujeito “as
janelas”. Podemos encontrar inimeros casos de prosopopeia, também,
nas fidbulas de Esopo e nos contos dos irmdos Grimm, onde animais,
plantas e objetos falam e agem como seres humanos.
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Uma Macaca sem rabo pediu a uma Raposa que cortasse metade do seu e
lho desse, dizendo:

— Bem vé&s que o teu rabo é demasiado grande, pois que até se arrasta e
varre a terra; o que dele sobeja podes-mo dar a mim para cobrir estas partes
que vergonhosamente trago descobertas.

— Antes quero que se arraste — disse a Raposa — e varra o chio, e me se-
ja pesado, que aproveitares-te tu dele. Por isso ndo to darei, nem quero que
coisa minha te faga proveito.

E assim ficou a Macaca sem o rabo da Raposa.

(PINHEIRO, Carlos, Fdabulas de Esopo.
Traducdo e adaptacdo de Carlos Pinheiro. 2012, p. 35)

Vemos que, tanto a Macaca quanto a Raposa falam como se fos-
sem seres humanos. Poderiamos citar muitas outras figuras de lingua-
gem, mas pelos limites de espaco deste artigo, pararemos por aqui e fa-
remos, a seguir, um breve relato sobre a pragmatica e a sua contribui¢ao
nas anélises dos quadrinhos e charge.

4. Pragmdtica, implicaturas e as mdximas de Grice: o dito pelo ndo
dito

Buscando encontrar uma maneira de descrever os efeitos de senti-
do implicitos no que estd sendo dito, Herbert Paul Grice, fil6sofo britani-
co, cujas teorias influenciaram os estudos linguisticos do século XX,
contribuiu para o surgimento desse ramo da linguistica que conhecemos
por pragmatica.

Segundo o tedrico, um didlogo s6 € racional quando ha uma per-
feita conexao dos tragos gerais do discurso, ou seja, quando o falante tem
a intencdo de cooperar de alguma forma com seu interlocutor. Porém, ca-
so um dos locutores quebre a légica de conversacdo estabelecida, gerar-
se-4 uma implicatura. Para Grice, ha dois modos de implicaturas: con-
vencional e conversacional. (GRICE, 1967)

A implicatura convencional estd presa ao significado usual, literal
das palavras. Nas implicaturas conversacionais, hd uma ruptura entre os
enunciados, demandando um preenchimento por parte dos envolvidos no
ato comunicativo para que haja sentido.

Ao propor a teoria inferencial das implicaturas, Grice estabelece
uma diferenca entre o dito, significado da sentenca, e o implicado, signi-
ficado do falante. Tais no¢des mostram que, para compreender enuncia-
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dos, ndo basta decodificar sentencas com base em um codigo comum,
mas sim fazer inferéncias a partir de informa¢des ndo linguisticas, su-
pondo a intencao do falante.

Segundo Grice (1967), quando dois individuos estdo dialogando,
existem leis implicitas que regem o ato comunicativo, assim, mesmo in-
conscientemente, os interlocutores trabalham a mensagem linguistica de
acordo com certas normas comuns que caracterizam um sistema coopera-
tivo entre eles, para que as informagdes possam ser trocadas da melhor
forma possivel.

O "principio de cooperacdao”" de Grice € o conjunto dessas regras,
que permitem que o falante e o ouvinte tenham o controle do préprio jo-
go comunicacional a que estdo submetidos e sdo formulados por meio de
quatro maximas: quantidade, qualidade, relacdo e modo.

A méaxima da quantidade estd relacionada ao montante de infor-
magao que deve ser fornecida numa mensagem. Para o autor, € importan-
te que se fagca com que a mensagem seja tdo informativa quanto necessa-
ria para a comunicacao e nao se deve dar mais informagdes que o neces-
sério.

A mdaxima da qualidade estd relacionada as seguintes exigéncias:
procure afirmar coisas verdadeiras, ndo afirme o que vocé acredita ser
falso e ndo afirme algo para o qual vocé€ ndo possa fornecer evidéncia
adequada.

A maxima de relacdo estd ligada a ser relevante.

A maxima do modo estd ligada a preméncia de ser claro e breve,
evitando obscuridade, ambiguidade e prolixidade.

De acordo com a teoria de Grice, em um ato comunicativo, quan-
do quebramos uma dessas maximas, os demais envolvidos no ato preci-
sam inferir significados para preencher a lacuna e fazer sentido do que
estd sendo dito.

HA4 trés situagdes em que as implicaturas podem ser produzidas,
levando em consideragdo o principio da cooperacdao dos interlocutores:
quando nenhuma maxima € violada, quando uma méxima € violada para
que a outra nao o seja e a violagdo de uma maxima para obter implicatura
conversacional — onde as figuras de linguagem sdo comuns e que sera
nossa ferramenta tedrica para as andlises que faremos logo a seguir.
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No caso da violagao de uma ou mais maximas de conversacao pa-
ra obter implicatura, vemos alguns exemplos:

« Abandono da mixima de quantidade (falta ou excesso de
informacao)

(A) — Voce sabe onde posso encontrar um mercado préximo daqui?

(B) — Eu ndo moro aqui, mas ouvi um senhor dizer para um menino que
estava sentado naquela calgcada, vestindo um short vermelho, que ele
compra seus molhos de soja hd duas quadras a direita.

Sabemos que (B) poderia apenas ter dito “H4 um mercado ha duas
quadras a direita”, todavia preferiu dar mais informagdes do que o neces-
sario, quebrando, assim, a maxima de quantidade.

 Abandono da maxima da qualidade (informagao falsa ou
com falta de evidéncia adequada)

(A) Vocé viu que feio aquele homem chamado Paftincio?

(B) Realmente! Aquilo era o cdo chupando manga.

A resposta de (B) € a violagdo da maxima da qualidade através do
processo conhecido como metafora. (A) e (B) consideram Paftincio feio.
Eles sabem que o homem ndo é, literalmente, um cao chupando manga,
mas ambos entendem que a resposta metaférica implica a crenca de que
(B) o considera extremamente feio.

As implicaturas conversacionais sdo decorrentes dessa quebra vo-
luntaria da maxima da qualidade que corresponde a falar a verdade.

(A) Gostou do meu doce de abébora?

(B) Essa é a melhor sobremesa que alguém ja comeu.

(A) entende, claramente, que (B) estd exagerando (hipérbole) para
implicar que ele adorou a sobremesa, embora ndo acredite, provavelmen-
te, no que diz, porque também ndo possui evidéncia do que afirma. Ve-
jamos mais um exemplo.

(A) Quem é essa dupla sertaneja?

(B) Sei 14. Devem cantar em um boteco do fim do bairro.

Neste caso, (B) quer dizer que a dupla canta muito mal, ou € des-
conhecida, por isso diz que canta “em um boteco de fim de bairro”.

* Abandono da mdxima da relagao: seja relevante

(A) Amor, precisamos discutir nossa relacao.
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(B) Vocé viu o filme que vai passar hoje a noite?

Aqui, (B) quebra a maxima de relevancia para implicar que ndo
quer enfrentar a pergunta de (A) objetivamente.

* Abandono da mdxima do modo: seja claro

Pode-se quebrar essa maxima de vérias formas: através do uso da
ambiguidade, sendo obscuro na informacdo, faltando com concisao, fal-
tando com ordem, etc.

(A) Onde vocé estava?

(B) Fui a fazenda ver a vaca da minha irma.

A resposta de (B), no caso, explora a ambiguidade da expressdo
"vaca", que pode ser tanto o animal como um termo pejorativo (des) qua-
lificando a irma. Ao dizer que visitou a vaca da irma, (B) pode estar fa-
zendo (A) pensar nas duas possibilidades.

(A) O que vocé quer?
(B) Aquilo.
(B) pode estar sendo propositalmente. De qualquer maneira, ha a
quebra da maxima de modo.
(A) Sabe onde fica o Shopping Bosque dos Ipés?

(B) Sabe o Centro da Cidade? A Avenida Afonso Pena e o Shopping
Campo Grande? Entdo, € justamente do lado oposto.

A intengao de (B) pode ter sido fazer refer€ncia aos lugares mais
populares da cidade, para dizer que € mais longe do que (A) esperava.

(A) Quer um doce?

(B) Quero nio, baiana.

A resposta de (B) quebra, intencionalmente, a ordem para impli-
car que ele sabe que ela € baiana e que os baianos falam assim, algumas
vezes.

Agora que ja temos o suporte tedrico de que acreditamos precisar,
passaremos para as analises do discurso dos quadrinhos e charges humo-
risticos.
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5. Historias em quadrinhos e charges: uma andlise pragmadtica e se-
mdntica

N3ao ha duvidas de que as historias em quadrinhos e charges estdao
cada vez mais presentes no cotidiano, seja em jornais, revistas, livros di-
daticos, almanaques e, principalmente, em publicacdes periddicas, des-
pertando interesse no publico de diferentes faixas-etdrias e graus de esco-
laridade, permitindo ao seu leitor ndo s6 uma forma de entretenimento,
mas também uma dramatizacdo de diversas ideias e conceitos.

Will Eisner, renomado quadrinista americano do século XX, teve
uma contribuicdo eximia no estudo dos quadrinhos como arte sequencial.
Segundo Eisner (1988, p. 38):

A funcdo fundamental da arte dos quadrinhos (tira ou revista), que é co-
municar ideias e/ou histérias por meio de palavras e figuras, envolve o movi-
mento de certas imagens (tais como pessoas e coisas) no espaco. Para lidar
com a captura ou encapsulamento desses eventos no fluxo da narrativa, eles
devem ser decompostos em segmentos sequenciados. Esses segmentos sdo
chamados quadrinhos. Eles ndo correspondem exatamente aos quadros cine-
matograficos. Sdo parte do processo criativo, mais do que um resultado da
tecnologia.

Por ser uma mescla da linguagem verbal e nao verbal, ou seja, por
utilizarem textos e imagens em seu discurso, as tiras em quadrinhos e as
charges, contemplam uma gama de recursos estilisticos e formas de ex-
pressdo capazes de produzir uma comunicagdo direta e eloquente com o
leitor.

O objetivo deste trabalho ndo estd voltado para o estudo desses
recursos, mas sim para uma andlise interpretativa do discurso dessas tiri-
nhas, buscando entender melhor como o processo de significacao impli-
cita nesse tipo de linguagem acontece.

LAE CUMPADT '

FIRME?
NAD FUTENOR

A) TIRINHA 1 by /urcret RocodoPOP tom
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Na tirinha acima, retirada do site www.recadopop.com, temos 0O
didlogo entre dois amigos, supostamente “caipiras”, como sao conheci-
dos popularmente. Podemos inferir a identidade das personagens, por
meio de seus discursos com fortes marcas da variante linguistica rural,
pela representacdo das suas vestimentas, com estampas quadriculadas e
chapéus de palha e pela falta de dentes, caracteristicas, no imaginario co-
letivo, do homem do campo. Os dois amigos mantéem um didlogo colo-
quial, despreocupado e nao fazem o uso da norma padrdo da lingua por-
tuguesa.

Ainda que pretendamos focar os significantes verbais dos quadri-
nhos, faremos alus@o aos aspectos visuais e imagéticos, os quais julgar-
mos ser relevantes para a nossa a andlise. Assim, separamos o didlogo da
seguinte forma:

(A) lae cumpadi, firme?
(B) Nao, futebor.

Ao chamar a aten¢do de (B) dizendo “lae cumpadi”, (A) utiliza a
oralidade de uma maneira muito comum na fala de pessoas do campo, o
que nos faz subentender que o didlogo ocorrerd da forma mais coloquial
possivel.

A colocacao da palavra “firme” por (A) foi feita no sentido literal,
ou denotativo, significando “seguro”, “determinado”, “estavel”. Na ver-
dade, (A) queria saber se (B) estava bem.

O humor foi construido pela resposta de (B) que, inesperadamen-
te, surpreende (A).

(B) responde com uma negativa, seguida de outra palavra fora da
norma ortografica padrao, “futebor”.

E frequente, entre os falantes de determinadas regides do pafs,
como no campo, no interior ou na zona rural, a troca do fonema /1/ pelo
fonema /r/, justamente pelo fato de os fonemas /1/ e /r/ estarem muito
proximos, e na mesma zona de articulagdo fonética.

(B) responde como se a pergunta de (A) tivesse outro sentido
além do que foi dito, podendo ser confirmado pela figura de uma TV que
(B) esta assistindo e que implica em dar um duplo sentido a palavra “fir-
me”, que pode ser compreendida, tanto em seu sentido literal, como em
um segundo sentido, ao verificarmos que o /1/ da silaba “fir” pode ser li-
do como /1/, alterando completamente o sentido da palavra “firme” por
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“filme” e, consequentemente, da pergunta, que passa, hipoteticamente, de
“Ola compadre, como vocé esta?” para “Ola compadre, vocé estd assis-
tindo filme?”

Eis o ponto chave do humor: a ambiguidade, causada pelo jogo
fonético das consoantes /l/ e /r/ no didlogo de pessoas simples, o que
acabou por dar um duplo sentido a palavra “firme” e violar a Méaxima de
Modo de Grice (1967), que diz “evite obscuridade de expressao”, ou as-
sim dizendo, “seja claro”; algo que também nos revela um jogo, ou antes,
uma brincadeira com as formas que a lingua pode assumir, quando prati-
cada por seus falantes. Nesse caso, o autor da tirinha estd construindo
uma situacdo humoristica por via do embate, por via do jogo entre a
norma padrdo e ndo padrao da lingua, isto €, com sua elocucdo padrio
das palavras e uma das vérias formas coloquiais existentes dela.

Como eu faco para manter

meus dentes limpos? Use fio dental todo dial

S |he
() i@

(U

B) TIRINHA 2 tironas.

Essa tirinha, retirada do site www.tironas.blogspot.com, traz o di-
alogo entre um paciente (A) e seu dentista (B).

Nos dois primeiros quadrinhos, (A) pergunta para (B) como faz
para manter os seus dentes limpos e (B) responde que (A) deve usar fio
dental todo dia.
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Os dois quadrinhos seguintes concluem a tirinha utilizando apenas
a linguagem nao verbal, com a figura do paciente em expressdo de saga-
cidade, como se tivesse compreendido o que o dentista disse, e surgindo
no ultimo quadrinho vestido em um "fio dental", isto é, uma roupa de
baixo feminina, reduzida.

Pela expressdo de (B), no terceiro quadrinho, (A) pensou que ti-
vesse sido claro o suficiente e que nao havia quebrado méaxima de Grice
“seja claro”. Porém, (A) volta a consulta utilizando outro tipo de fio den-
tal, diferente daquele que (B) tinha lhe recomendado, comprovando a
ambiguidade da expressdao “fio dental”, que, por serem homdnimas, po-
dem significar o objeto usado para limpeza dos dentes, como também a
roupa debaixo feminina, reduzida. O humor nessa tirinha esta justamente
no jogo homonimo da expressdao “fio dental”, que a principio tem um
sentido e finaliza com outro, violando a Maxima de Modo pelo uso da
ambiguidade.

C) TIRINHA 3

HAGAR Chris Browne

NAO E JUSTO QUE
UMA MULHER TRABALHE L
TANTO COM UM SOL  IR¥S

DESSEs!

POR QUE NAO FAZ

1SS0 A NOITE?...

Folha de S.Paulo, Sio Paulo, 14 ago. 2002.

Publicada na Folha de Sdo Paulo em agosto de 2002, a tirinha de
Browne aborda um assunto que gera polémica: até quando deve haver o
trabalho bragal feminino e em condicdes absurdas? Para ilustrar o tema
em questdo, o autor utiliza seu personagem Hagar, um viking conhecido
por seu aspecto preguicoso e beberrdo, que abre o primeiro quadrinho
com a seguinte fala: “Nao ¢ justo que uma mulher trabalhe tanto com um
sol desses!”. Pela sua expressao de espanto, parece estar indignado ao ver
uma mulher trabalhando debaixo do sol escaldante. A mulher nao apare-
ce no primeiro quadrinho. Se pardssemos por ai, ndo existiria humor al-
gum, sem a quebra de nenhuma maxima de Grice, mas nao € o que ocor-
re.

O segundo quadrinho ilustra uma mulher realmente trabalhando
debaixo do sol escaldante como previsto pela fala de Hagar, porém o per-
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sonagem viola a maxima de qualidade ao dizer: “Por que ndo faz isso a
noite?”, causando uma ironia por afirmar algo de evidéncia inadequada e
que acabaria por comprometer sua interlocutora.

Esperava-se que Hagar tomasse o lugar da mulher em uma atitude
cavalheiresca ou lhe recomendasse parar de trabalhar imediatamente. Po-
rém, ao deixar de priorizar a palavra “tanto”, advérbio de intensidade e
que, aparentemente, era o centro da sua preocupagdo, para enaltecer o ad-
junto “com um sol desses”, a personagem acaba por trazer uma solucdo
para sua interlocutora de maneira inesperada, gerando, assim, o humor.

D) TIRINHA 4

o

ok

D
e

2oy
Fis % ‘

Nessa tirinha de Edibar, retirada da pagina
http://www.piadas.net/imagens-para-rir?’page=4, consideraremos:

(A) € alguém que esta ao telefone e se direciona a (B) oferecendo-lhe um
acordo pela vida da mae de sua esposa;

(B) se direciona a (C), sua esposa, repassando a informacao de (A), dese-
jando saber a sua opiniao;

(C) responde a (B) que (A) pode estar mentindo.

(B) se volta para (A) pedindo para que prove sua afirmacao, porém de
uma maneira inesperada, deixa implicito que deseja que o sequestrador
assassine a sogra e pede para que lhe mande a sua cabeca.

Numa andlise semantica mais apurada, podemos observar algu-
mas figuras de linguagem na fala de Edibar, como por exemplo, o eufe-
mismo. Edibar, de uma maneira mais amena, deseja que o sequestrador
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assassine sua sogra, para se livrar dela e utiliza para isso o termo “a ca-
beca dela”, que simboliza “a sua morte dela”.

Podemos também observar o uso de ironia. A maneira como Edi-
bar aceita fazer o acordo com o sequestrador nos faz acreditar que esta
colaborando com sua esposa, mas na verdade ele quer o fim da sogra,
que € totalmente o contrario do que se espera.

O cOmico nessa tirinha di-se pelo fato de Edibar desejar a morte
de sua sogra, remetendo-nos a crenga popular de que as sogras incomo-
dam os casais, porém de maneira jocosa, aproveitando a deixa da propria
esposa que diz: “Calma, querido! Pode ser um trote!” o marido aproveita
para encaminhar o final da estéria a morte da sogra.

O dialogo entre (B) e (C) ocorre em fun¢do da informagao de (A)
para (B).

(B) aparentemente se importa com a informacado de (A) e repassa-
a para (C).

(C) coopera com (B) em quantidade, qualidade, relacdo e modo.

(B) desrespeita as categorias de quantidade e qualidade, acrescen-
tando uma informacao que acredita ser falsa, porém propositalmente, ha-
ja vista que deseja se livrar de sua sogra, violando as maximas “nao faga
sua contribuicdo mais informativa do que o exigido para o propdsito da
conversacao” ¢ “nao diga o que vocé acredita ser falso”.

Af estd o humor, que foi construido pela violagdo das maximas de
quantidade e qualidade por Edibar.

E) TIRINHA 5

A proxima andlise refere-se ao tema pol€émico das balas perdidas
no Rio de Janeiro. Vejamos o trecho de uma reportagem publicada no si-
te www.gl.globo.com.br no dia 01 de dezembro de 2014:

O Brasil € o segundo pais da América Latina em casos de bala perdida. E
esse tipo de crime voltou a crescer no Rio de Janeiro. Infelizmente, ndo € esse
o problema da violéncia do Rio de Janeiro. H4A uma grande preocupacido com
o assassinato de policiais. Em menos de uma semana, cinco PMs e um cabo
do Exército foram mortos.

A Policia Militar divulgou os dados de mortes de policiais em 2014. Fo-
ram 17 em servigo e 85 perderam a vida quando estavam de folga, niimeros
até o dia 26 de novembro.
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Mas neste sabado (29), outros trés PMs foram mortos. Segundo a policia,
os crimes ndo t€m ligacdo. E todos teriam reagido a assaltos.*

(*Reportagem retirada do endereco: http://gl.globo.com/bom-dia-
brasil/noticia/2014/12/mortes-por-bala-perdida-voltam-crescer-no-rio-de-
janeiro.html, publicada em 01/12/2014 09h22 - Atualizada em 01/12/2014
09h22).

Para ilustrar e dar um tom mais leve ao problema, o cartunista
Sinfronio elaborou uma charge carregada de humor. Segue a charge, pu-
blicada no site http://www.plansol.com.br/vilhena/charges.gs1.

O discurso acima faz uso de uma figura de linguagem bastante in-
teressante: a prosopopeia, tendo em vista que a bala de revélver, um ob-
jeto, utiliza-se de fala, que € caracteristica de seres humanos.

A acdo se passa no Rio de Janeiro, por estar assim descrito no to-
po da charge e pela imagem do “Pao de ag¢ticar” ao fundo, que € uma pai-
sagem caracteristica da cidade carioca. A muni¢do que persegue o ho-
mem ¢ personificada e o persegue dizendo: “O senhor poderia me aju-
dar?! Estou meio perdida!!”.

H4 ironia na fala dessa muni¢ao de revélver, que diz estar “meio
perdida”, onde na verdade ela ¢ uma bala sem rumo, extraviada, atirada
para acertar quem quer que seja, € o fato de pedir ajuda nao significa lite-
ralmente que ela queira ser ajudada, mas num sentido implicito, infere-se
que as balas perdidas nao escolhem pessoas para se alojarem. Vemos,
também, que a fala da muni¢do viola a maxima da qualidade, que diz que
nao se deve falar o que nao for verdadeiro.
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Eis o humor dessa charge, a personificacdo ir6nica da fala de uma
munic¢do para contextualizar a questao polémica das mortes desenfreadas
de vitimas de balas perdidas na cidade do Rio de Janeiro.

6. Conclusao

Mediante os conceitos teoricos da semantica, como 0s SIndonimos,
os antonimos, os homonimos, os pardnimos, a polissemia, a denotagdo e
a conotacdo, além do estudo de algumas figuras de linguagem, e da
pragmatica, como a teoria da cooperacdo, implicaturas € maximas de
conversacao, analisamos o discurso das tirinhas de quadrinhos e charge,
ressaltando as inten¢des implicitas dos enunciados produzidos nelas.

Ao expor os conceitos de renomados tedricos dessas dreas, como
Rocha Lima, Bechara, Will Eisner e Grice, entendemos que o humor e a
significagdo das tirinhas humoristicas e das charges podem ser construi-
dos com base em elementos linguisticos que, muitas vezes, passam des-
percebidos ao leitor desavisado.

Vimos que as tirinhas sdo importantes por reportarem aspectos
sociais, culturais, politicos e econdmicos, fazendo uso do humor para
chamar a atencdo e entreter o leitor, a0 mesmo tempo em que deixa uma
mensagem que vai além do didlogo exposto.

Por fim, acreditamos ter cumprido a finalidade deste trabalho,
pois realizamos uma andlise do discurso de tirinhas de quadrinhos humo-
risticos e charges fazendo uso de aspectos pragmaticos € semanticos es-
perando levar ao publico um conhecimento maior a respeito dessa linha
de pensamento.
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