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RESUMO

O tema do trabalho foca na questiao das adaptacoes cinematograficas das historias
em quadrinhos e possui como recorte a trilogia Nikopol, composta pelos titulos: A Fei-
ra dos Imortais, A Mulher Armadilha e Frio Equador, do autor Enki Bilal. A histéria
da graphic novel Nikopol serviu de base para que o préprio Enki Bilal, em trabalho
conjunto com o escritor de ficcio Serge Lehman, desenvolvesse o filme Immortal
(2004). Dessa forma, a metodologia consiste em observar quais foram os elementos
que mudaram e 0s que permaneceram nessa transposicao da graphic novel para o fil-
me, em suma, observar como Bilal trabalhou os aspectos imagéticos de sua proépria
histéria com os recursos presentes no cinema: efeitos visuais e sonoros. Usou-se como
textos de apoio Klawa e Cohen (1970), Moya (1970) e Martin (2005).
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1. Introdugao

O presente artigo estuda duas artes: a sétima e a nona, ou seja, O
cinema e as histérias em quadrinhos. A motivacao para o presente estudo
aconteceu por causa do proprio autor da graphic novel” Nikopol, Enki
Bilal, apropriar-se do proprio material, em conjunto com o escritor Serge
Lehman, para elaboragao do filme Immortal, de 2004.

O corpus se constitui na graphic novel e na adaptacdo cinemato-
grafica. O objetivo geral busca analisar os elementos que mudaram na
transposi¢ao da graphic novel para a adaptagdo cinematografica. Dessa
forma, os objetivos especificos se caracterizam por: a) analisar o cinema
enquanto sétima arte € o cinema como linguagem; b) analisar as historias
em quadrinhos como nona arte; c) estabelecer a relagdo entre cinema e
histérias em quadrinhos; d) discutir as vantagens que os recursos do ci-
nema proporcionaram para a adaptacdo. Sendo assim, a metodologia uti-

74 Graphic novel é o termo utilizado para se referir as historias de longa duragéo, é o analogo na arte
sequencial. Geralmente seus temas trabalham questdes diversas, tais como: violéncia, homossexua-
lismo, caos, entre outros e atingem mais o publico adulto. O termo ficou popular com Will Eisner.
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lizada para este trabalho se constitui em um primeiro momento no levan-
tamento de textos acerca do cinema e das histérias em quadrinhos, em
um segundo momento se analisa a transposi¢do da graphic novel para o
cinema.

2. O cinema

A inten¢do nesse topico nao € estabelecer marcos historicos no
que diz respeito ao cinema; contudo uma breve contextualiza¢do sobre a
origem do cinema € apresentada. Buscou-se aprofundar mais nas ques-
toes do cinema enquanto sétima arte € o cinema como linguagem.

A primeira exibicdo publica de cinema foi em 28 de dezembro de
1895, em Paris. Naquele dia apareceram na tela do Grand Café filmes
curtos, filmados com camera parada, em preto e branco e com a auséncia
do som. O publico se emocionou com 0 trem que comecgava pequeno €
depois enchia a tela. A locomotiva assustou o publico, porque ela parecia
real. A ilusdo da verdade acontece nas sequéncias de cenas. O cinema
transmite ao seu expectador as coisas da vida real, at€ quando se trata de
coisas que sabemos que ndo é real, como O Mdgico de Oz. Permite-se ao
espectador a assistir essas fantasias como se fossem reais. As cameras re-
gistravam os quadros, ou seja, ela ficava fixa e registrava aquilo que es-
tava a sua frente. O filme acontecia de uma forma como em um teatro,
em outras palavras, a relacdo entre espectador e tela, era a mesma que
acontecia no teatro. Foi aos poucos que a linguagem do cinema foi se
constituindo. A criagcdo de estruturas narrativas relacionado com a consti-
tuicdo do espaco, forma fundamentais para a elaboracdo dessa lingua-
gem. A camera deixou a sua imobilidade e explorou mais o espagco. A
camera passou a girar, a se movimentar. (BERNARDET, 1985)

Costa (2006, p. 17) nos diz que “transformagdo constante. Essa
talvez seja a melhor maneira de descrever os primeiros 20 anos do cine-
ma, de 1895 a 1915”, pois quando o mesmo surgiu, ele nao possuia um
codigo proprio, misturando-se com outras formas culturais. Ao longo do
tempo o aprimoramento dos recursos aconteceu, assim como os efeitos
visuais e sonoros. Dessa forma, atenta-se ao fato de que o cinema é estu-
dado por varios viés tedricos, como por exemplo: o cinema como modo
de pensamento; 0 cinema como escritura; o cinema como reproducdo ou
substituto do olhar; o cinema como producao de afetos e simboliza¢ao do
desejo; o cinema como arte; o cinema como linguagem, entre outras li-
nhas. Vejamos a citagio abaixo:
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Nio existe teoria do cinema unificada que cubra todos os aspectos do fe-
ndmeno cinematografico e seja universalmente aceita. Existem, em compen-
sacdo, muitos trabalhos tedricos, cuja extensdo e coeréncia sido varidveis, e
com preocupagdes muito diversas. E preciso acrescentar que, de um ponto de
vista epistemoldgico, pouquissimas dessas teorias sao de ordem explicativa,
sdo, portanto, teorias descritivas. (AUMONT; MARIE, 2003, p. 289)

No que tange as teorias do cinema, um nome em especial ndo se
pode deixar de ser mencionado: o italiano Ricciotto Canudo. Nesse sen-
tido, reafirma-se que o nosso interesse se importa com o cinema enquan-
to arte e suas linguagens. Sendo assim, foi a partir de Ricciotto Canudo™,
com sua obra Manifesto das Sete Artes (Manifeste des Sept Arts) de
1923, que o cinema passou a ser considerado como sétima arte. Como
explica Figurelli (2013, p. 116), “Canudo, num lance de sorte, apostou no
cinema como a arte pldstica em movimento, outorgando-lhe a sétima va-
ga no sistema das artes. E por isso que, até os dias de hoje, ao se falar de
sétima arte, por antonomasia se pensa logo no cinema”.

Nesse sentido Martin (2005, p. 21) nos diz que “o cinema foi uma
arte desde o principio”, pois para a autora em questdo isso fica evidente
na obra de Méiles, um ilusionista francés, para qual o cinema funcionou
como meio de recursos prodigiosos ilimitados. Martin (idem) ainda ex-
plica que “existe arte desde que exista criagdo original (mesmo instintiva)
a partir de elementos primdrios nio especificos, e Méiles, como inventor
do espetaculo cinematografico, tem direito ao titulo de criador da Sétima
Arte”.

No que concerne a linguagem, a assimilagdo do cinema a uma
linguagem foi, a priori, uma metafora. Foi somente examinada com rigi-
dez a partir da década de 60. Christian Metz e Pier Paolo Pasolini, um
com base linguistica e o outro com base poética, deixaram em evidéncia,
no sentido restrito, uma lingua do cinema. (AMOUNT; MARIE, 2003, p.
290)

Dessa forma,

a semiologia do cinema continuou a se inspirar na linguistica (gerativa: Mi-
chel Colin; pragmética: Roger Odin, Francesco Casetti), procurando porém,
no cinema o que ele tem em comum com as estruturas profundas da lingua-
gem ou com seus efeitos intersubjetivos (idem).

Sendo assim, Martin (2005, p. 22) refor¢a que

75 Informacao retirada da dissertacdo do Mestrado em Filosofia de Helena Sofia Miranda Brand&o,
que esta disponivel nas referéncias.
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tornado linguagem gracas a uma escrita propria, que se incarna em cada reali-
zador sob a forma de um estilo, o cinema transformou-se, por esse motivo,
num meio de comunicacdo, de informacdo, de propaganda, o que nao consti-
tui, evidentemente, uma contradicao da sua qualidade de arte.

3. As historias em quadrinhos

Com as leituras acerca da histéria das histérias em quadrinhos,
compreende-se que a mesma tem a sua génese na literatura, visto que um
de seus precursores ¢ Rodolphe Topffer, um escritor e artista suico que
como Moya’ (1986, p. 13) nos explica que o escritor “dedicou-se a meia
dizia de historias em imagens posteriormente publicadas sob o titulo de
Histoires en Estampes, em 1846-47”. Em seu trabalho Annonce de
[’Histoire de M. Jabot, Topffer trabalha os desenhos em tracos, e cada
um desses desenhos possuia uma ou duas linhas de texto. Christophe Co-
lomb criou em 1889 a Famille Fenouillard, que para alguns € considera-
da a primeira historia em quadrinhos moderna. Colomb inseria o texto
abaixo de seus quadros (ainda nao existiam os baldes de fala), contudo os
angulos trabalhados eram em diferentes perspectivas.

Outros dois nomes nao podem ser deixados de lado, quando se
trata do surgimento das histérias em quadrinhos: Wilhelm Busch e Ange-
lo Agostini, um era poeta e o outro desenhista. No Brasil a histéria Max

und Moritz de Busch foi traduzida por Olavo Bilac com o titulo Juca e
Chico™.

As histérias em quadrinhos tem o seu marco mesmo em 1895, a
partir da publicacdo de O Menino Amarelo (The Yeollow Kid), do criador
Outcault. Foi a partir dessas historias que o baldao de falas comegou a ser
inserido. Com o passar do tempo, os baldes foram se aperfeicoando para
suprir necessidades nas histdrias, como por exemplo existem baldes para
indicar pensamento e raiva, como também se comegou a usar onomato-
peias.

Nesse periodo o lado comico era muito explorado nas histérias em

76 Alvaro de Moya é um jornalista, escritor, ilustrador, entre outras profissdes, 0 mesmo é considera-
do um dos maiores especialistas em histérias em quadrinhos no Brasil. Entre seus livros estdo: Sha-
zam! Histéria da Historia em Quadrinhos e Histéria em Quadrinhos no Brasil.

"Disponivel em:
<http://www.unicamp.br/iel/memoria/Ensaios/Literaturalnfantil/jucaechico/jcindice.htm>. Acesso em:
27-04-2015.
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quadrinhos. Porém, aos poucos isso foi se transformando. Historias em
quadrinhos como Tintin (1929) de Hergé, e Tarzan (1929), de Hal Foste,
traziam a questdo da aventura. Nesse contexto, em 1929 com a queda da
bolsa de Wall Street, € iniciada a Era de Ouro.

Normalmente sdo quatro eras das histérias em quadrinhos e cada
uma traz a sua peculiaridade. Em suma, na Era de Ouro, que teve seu ini-
cio em meados de 1929-1930, temos o surgimento de herdis como Su-
perman, que era edificado com os valores relacionados com questdes po-
liticas, assim como as suas histérias possuiam sua edificacdo em mitos.
Na Era de Prata, os valores trabalhados, tanto com os herdis quanto em
suas historias, eram ligados a ciéncia. Um exemplo de her6i que surgiu
naquela época € o Homem-Aranha. A década de 70 marca o surgimento
da Era de Bronze, mas as historias ndo pararam o seu fluxo. Ou seja, o
que aconteceu foi a inser¢ao de assuntos polémicos, mais adultos, nas
historias, como por exemplo: abuso sexual e drogas. Outra caracteristica
da Era de Bronze € que os personagens comecaram a morrer. Gwen Sta-
cy, a primeira namorada de Peter Park, pode ser utilizada como exemplo.
Mesmo ndo se estabelecendo um marco final da Era de Bronze, muitas
pesquisas apontam que na década de 80 € iniciada a Era Moderna, com as
publicacdes das graphic novels: Batman: O Cavaleiro das Trevas e
Watchmen.

A citacdo abaixo auxilia na discussdo a respeito da classificagdo
das historias em quadrinhos como nona arte:

Uma das grandes dificuldades do historiador da HQ € o fato singular de
que esta forma de arte ndo tem correntes ou tendéncias. Embora elas evoluam
com o tempo, ndo se pode falar num “ismo” correspondente ao momento his-
térico em que se verifica a sua produgio e no qual estdo inseridas. E bem ver-
dade que se pode falar de tipos de HQ, como a de terror, a de ficcdo cientifica,
a erdtica, a humoristica etc. Se pode falar também em géneros de HQ: na linha
de montagem, de arte, das grandes companhias e underground, como ja foi
visto. Mas nfo ha uma corrente expressionista, futurista, cubista, minimalista,
construtivista, neoplastica, suprematista, da HQ. O méaximo que se pode che-
gar € dizer que cada artista € uma escola em si. (PONTES, 2009, p. 99)

As historias em quadrinhos, ao lado de outras formas artisticas,
foram inseridas no rol das artes. A fotografia ficou ocupando o posto de
oitava arte e as histérias em quadrinhos a posi¢do de nona arte. A condi-
cdo de atribuicdo de nona arte as historias em quadrinhos foi realizada
por Francis Lacassin, em 1962 (CAGNIN, 1991, p. 72).

Gomes (2010, p. 20) nos diz que Francis Lacassin era de naciona-
lidade francesa e
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destacou-se como ensaista, escritor, jornalista e argumentista. Foi um acérri-
mo defensor da banda desenhada. Realgcam-se, neste dominio, a fundagdo em
1962 do Club des bandes dessinnées e a publicagdo, vinte anos volvidos, de
Pour un neuvieme art: la bande dessinée, em defesa do seu valor artistico.

4. Cinema e quadrinhos

Entrelagadas s@o as caracteristicas entre cinema e as histérias em
quadrinhos. O fato de ambas possuirem enquadramento e elipses, sao
apenas algumas das caracteristicas que podem ser mencionadas. A lin-
guagem das duas artes se influenciam. O surgimento dessas linguagens
se deu no século XIX, esse periodo nos remete a Revolucao Industrial,
uma vez que a mesma proporciona avangos que foram necessarios para o
nascimento dessas duas artes em questdo. Em suma, é nessa época que se
observa o surgimento da cultura de massa.

Principalmente € necessario que a histéria em quadrinhos seja entendida
como um produto tipico da cultura de massas, ou especificamente da cultura
jornalistica. A necessidade de participacdo e envolvimento catartico motivada
pela alienacdo do individuo, a metamorfose da informag¢do em mercadoria, o
avanco da ciéncia, a nova consciéncia da realidade, enfim, as coordenadas ca-
racteristicas do estabelecimento da sociedade de consumo criaram as condi-
cOes para o aparecimento e sucesso do jornal, cinema e quadrinhos. (KLA-
WA; COHEN, 1970, p. 108-109)

Nesse sentido, podemos afirmar que a comparagao entre ambas €
de natureza 16gica, visto que o publico de ambas se parece e que essas ar-
tes nasceram praticamente juntas. Contudo, quando se fala que o publico
¢ 0 mesmo, atenta-se, como explica Furuni e Tietzmann (2012, p. 31), ao
fato de que “mesmo com essas semelhangas, o espectador/leitor recebe
essas duas linguagens de uma maneira bastante diferente. Pode-se com-
parar cada plano do filme a imagem contida em cada quadrinho da HQ”.
A narrativa do cinema e das historias em quadrinhos acontece em qua-
dros sequenciais. O cinema possui como vantagem a questdo sensorial,
porque se conta com as imagens em movimento aliada com o realismo
fotografico.

Cita-se, também como exemplo, a ferramenta storyboard utilizada
em filmes, que de forma simples é uma sequéncia de planos em que se
trabalha a luz e a movimentacdo da camera, dessa forma dando formas as
ideias. Essa ferramenta € muito parecida com uma historia em quadrinho.
Adaptagdes cinematograficas como “Sin City” (2005) e “300” (2006) se-
guem, de forma fiel, a sequéncia de quadro a quadro das graphic novels.

544  Revista Philologus, Ano 21, N° 61 Supl.: Anais do VII SINEFIL. Rio de Janeiro: CiFEFiL, jan./abr.2015.



Clvernto Haminerso do Esluctes Fitolespions e Linguaitions

5. A histéoria em quadrinhos e a adaptacdo cinematogrdfica de
Nikopol

5.1. A graphic novel Nikopol

A histéria comeca a se passar em uma Franca futurista no ano de
2023, depois em 2025 e por fim em 2034. Dividida em trés titulos: A
Feira dos Imortais, A Mulher Armadilha e Frio Equador. Os persona-
gens em evidéncia sdo Alcide Nikopol, Horus e Jill Bioskop.

Na primeira historia, tem-se a apresentacdo da atual situacdo da
Franga, contudo o grande ponto da narrativa € a apresentacao de Nikopol,
personagem este que ficou congelado desde 1993 até 2023. Por esse con-
gelamento o corpo de Nikopol € perfeito, pois ndo carrega as enfermida-
des desse novo tempo, como o proprio Hoérus diz: “Teu corpo, compara-
do aqueles dos infelizes que tive que habitar esses dias, estd em perfeito
estado... A doenca e as mutagOes roem os distritos anexos desta pequena
cidade” (BILAL, 2012, p. 22). Nikopol descobre que tem um filho com a
sua mesma idade. Nessa primeira historia, o climax consiste em derrubar
o governo fascista. Apds Nikopol conseguir derrubar o governo com a
ajuda de Horus, Alcides Nikopol fica louco, devido ao fato de ter hospe-
dado Hoérus em seu corpo.

No ano de 2025 comeca a narrativa de A Mulher Armadilha. Ni-
kopol percebe a presenca de Horus e comeca a ficar mais perturbado. A
histéria tem como centro a personagem Jill e como Nikopol se apaixona
pela mesma. Frio Equador acontece no ano de 2034 e trata da busca do
filho mais velho de Nikopol pelo pai. Assim como Hoérus habita o corpo
de Nikopol, Anubis vai habitar o corpo de Nikopol filho. O enredo relata
também que Jill teve um filho de Nikopol, contudo no final da narrativa
nem Nikopol lembra de Jill e nem Jill reconhece Nikopol.

Os tracos da graphic novel possuem uma tendéncia realista, que
ndo € sO apresentada em seus personagens, como também no proprio ce-
nario. A disposicao dos quadros d4 o dinamismo na sequéncia da narrati-
va, € as cores sao trabalhadas em tons escuros.

Abaixo imagens da graphic novel:
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Fig. 02: Jill, Nikopol e Hérus

5.2. O filme

O filme da adaptacdo se chama Immortal (ad vitam), do ano de
2004, com 103 minutos de duragdo, dirigido por Enki Bilal, em trabalho
conjunto com o escritor de ficcdo Serge Lehman. O enredo do filme
mescla um pouco das trés narrativas da graphic novel.

Nikopol era um revoluciondrio, que assim como na graphic novel,
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ficou congelado por 30 anos. Contudo o ano e o local de seu despertar €
diferente, no caso € 2095 em Nova York. A cidade € habitada por huma-
nos (reais ou sintéticos), extraterrestres € mutantes. Sendo que o climax
do filme consiste no julgamento de Hoérus feito por outros deuses e de
que o mesmo tem apenas mais algum tempo de vida. Dessa forma, Horus
desce para a terra e habita o corpo de Nikopol e sua maior intengio € en-
gravidar Jill.

Abaixo uma imagem da adaptacdo cinematografica:

Fig. 03: Nikopol, Jill e Horus.

A adaptacdo utiliza dos recursos de efeitos visuais para criar os
personagens secunddrios e grande parte da cidade de Nova York, reve-
lando a importancia dos efeitos especiais para a adaptagdo, pois como diz
Nova (2009, p. 178, apud SUETU, 2010, p. 94) “os efeitos especiais sao
incorporados a dramaturgia da forma criando novas categorias de monta-
gem e alterando o quadro geral dos conflitos visuais, enunciando novos
significados para as trucagens cinematograficas”. O roteiro trabalha es-
pecificamente os trés personagens: Horus, Jill e Nikopol.

6. Consideracoes finais

No decorrer do trabalho, discutiu-se sobre a aproximacao da séti-
ma e nona arte, € como um trabalho de comparacao entre as duas é via-
vel. Uma vez que ambas nasceram praticamente juntas e utilizam dos re-
cursos visuais. Os dois primeiros tépicos apresentaram uma breve retros-
pectiva do surgimento de ambas as artes, bem como, o terceiro, a apro-
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ximagao das mesmas. O topico 04 apresentou um pouco das duas obras
de Enki Bilal.

Como consideracdes de comparagdo, observa-se que a narrativa
da graphic novel foi alterada para a adaptacdo cinematogréafica. Enquanto
em cada narrativa da trilogia existia um ponto central, no filme, o climax
do enredo se atenta ao fato de Jill engravidar de Horus.

Vimos, que estudar essas duas formas de arte € algo que se pode
fazer. Em suma, o presente artigo teve como objetivo nao sé divulgar os
estudos relacionados com esse tipo de arte, como também demonstrar
que nenhum objeto de estudo se sobrepde a outro.
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