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RESUMO

Desde a modinha, lundu ou maxixe e os primérdios da misica auténtica nacional
e seu todo reflexo social, sensualidade, seducao e sexo estao diretamente ligados e tém
espaco relevante no musical artistico brasileiro. Tomando por base os pressupostos
sociolinguisticos de Labov (1972) considerando que atualmente o cancioneiro popular
cedeu as mencoes ao sexo, e para nao falar do ato, suas nuances e detalhes propria-
mente ditas, o autores das musicas se apropriam de onomatopeias muitas das vezes
eufémicas. Tais usos também refletem o pensar nacional e sua “paixdo” muitas vezes
libertina, forma opiniao e faz sucesso em todas as idades. Seja no sertanejo, funk, for-
ré ou qualquer outro género em que essas mencoes aparecem causa pensamento am-
biguo e, gracas a isso, tudo somado ao ritmo envolvente, arrasta multidoes a shows e
eventos. Este estudo pretende identificar e analisar essas mencoes ao sexo, suas fre-
quéncias e valores seménticos pertinentes a cada uma delas.
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1. Introducdo

Embora nos tultimos anos a lingua em si obteve avanco significa-
tivo para os linguistas, a heterogeneidade da lingua portuguesa esta longe
de cessar. A sociolinguistica, area que estuda a variacdo e variedade da
lingua tem sido o foco de sociolinguistas para tentar desvendar os misté-
rios que nosso idioma trds. Entretanto sua aplicacdo em sala de aula ain-
da € principiante, fazendo-se necessario escrever ainda sobre esse assunto
tao abordado ultimamente.

Os pressupostos teorico-metodologicos da sociolinguistica varia-
cionista (LABOV, 1972; 1978; 1994; 2001; 2003; 2008; 2010) abriram
varias propostas de ensinos: I) lingua e sociedade; II) andlise linguistica
entre varidveis condicionadas por fatores linguisticos e extralinguisticos;
e III) na diminui¢do de preconceito existente na sociedade pela forma va-
riada que as pessoas falam. Abordando incansavelmente a relagdo de lin-
gua e sociedade, Labov acredita que o progresso da linguistica é estudar
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incessantemente as regioes de fala.

A questdo da variacdo linguistica pode ajudar ndo s6 a compreensdo do
fendmeno linguistico da variagcdo na propria lingua materna, como também do
fato de que a lingua estrangeira néo existe s6 na variedade padrdo, conforme a
escola normalmente apresenta. Aqui ndo € suficiente mostrar a relacio entre
grupos sociais diferentes (regionais, de classe social, profissionais, de género
etc.) e suas realizacdes linguisticas; € necessario também indicar que as varia-
cdes linguisticas marcam as pessoas de modo a posiciond-las no discurso, o
que pode muitas vezes exclui-las de certos bens materiais e culturais. (BRA-
SIL, 1998).

A seguir vamos discutir a problematizacdo entre os estilos musi-
cais que utiliza onomatopeias e eufemismo na sociedade, a aceitacdo ou
nao pelos padrdes previamente estabelecidos e a consequéncia disso na
formacdo de uma identidade cultural. Para tanto, trabalhamos com a se-
guinte hipétese principal: E possivel identificar nas musicas populares
brasileiras marcas de regionalidade em sua origem? Ou ainda, este estilo
musical apresenta caracteristicas do “proibiddo” em suas letras de musica?

2. Fundamentacgdo teorica

Usando alguns pressupostos de Labov entre variacdo e variedade,
de diversas maneiras podemos ouvir e ler letras de musica, erotizando as
melodias das nossas raizes musicais. Grande parte da nossa pesquisa esta
relacionada e consolidada nos ideais propagados por Labov (1966) e Ta-
rallo (1990). Labov escreve que a relacao entre lingua e sociedade e sis-
tematizou a variagcao existente e propria da lingua falada. No mesmo ra-
ciocinio, Tarallo (1988) afirma que em toda comunidade de fala sdo fre-
quentes as formas linguisticas em variagdo. O autor chama essas formas
em variacao de “variantes”.

Para Labov a lingua € classificada em variagdo, que esta condici-
onada a fatores sociais e variedade, que esta condicionada ao modo de fa-
lar daquela sociedade ou regidao. Fatores extralinguisticos nos ajudam a
compreender melhor essa teoria, origem geogrdfica: onde falamos con-
forme nossa regido, onde temos 0 nosso sotaque, palavras préoprias da re-
gido; grau de escolarizacdo, em que, dependendo da situagdo social em
que vivemos, temos um jeito de falar; nivel socioeconomico, segundo
Willian Laboyv, a classe social, ou seja, a situagdo financeira da pessoa in-
fluenciarda na forma que ela fala, devido a influéncia das pessoas com
quem ela se relaciona. Raros os casos, em que uma pessoa de classe bai-
xa vai falar tdo culto quanto uma pessoa de ensino superior, dentre outros
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fatores extralinguisticos que Labov defende.

Em meio a tantos conceitos e preconceitos estabelecidos pela so-
ciedade, observamos a ascensdo de alguns estilos musicais, erotizando
escancaradamente as letras e melodias das musicas, musicas essas que
ouvimos e muitas vezes nao entendemos o que realmente quer dizer o
verdadeiro sentido da letra, levando criancgas e adolescentes a cantarem e
propagar esse tipo de letra sem ao mesmo se dar conta de que pode estar
propagando palavras que ndo sabem nem o que significam.

Este trabalho teve como finalidade aprofundar a andlise de algu-
mas letras de musicas que usam onomatopeias e eufemismos para falar
do ato sexual propriamente dito, usando os pressupostos de Labov e ana-
lisando algumas misicas desde a década de 1990 para poder saber qual o
real avancgo da linguistica desde 1a.

1* Musica:
Segure 0 Tchan
E o Tchan

Pau que nasce torto
Nunca se endireita
Menina que requebra
A maie pega na cabeca

Nessa estrofe da can¢do, podemos perceber claramente que o au-
tor da musica quis dizer que a pessoa ndo muda, ndo tem como mudar e
nunca ird mudar, estd falando de uma menina, provavelmente de uma ga-
rota de uns 14 ou 15 anos fica ouvindo repreensdes de sua mae para parar
de rebolar.

Domingo ela ndo vai
Vai, vai

Domingo ela ndo vai ndo
Vai, vai, vai

Nesta outra estrofe, pode-se perceber que alguém a chamou para
sair ao domingo e sua mae nao deixou.

Segure o tchan

Amarre o tchan

Segure o tchantchantchan
Tchantchan
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E na ultima estrofe dessa cancdo, escrita pelos compositores: Bie-
co, Cau Lima e Cissinho, com interpretacio do grupo E o Tchan, pode-
mos ver claramente que é para a menina segurar o rebolado, ou seja, O
TCHAN, o rebolado ¢é feito de maneira com que o quadril da pessoa se
mova em circulos, para alguns é uma forma de sedugdo, para outros ape-
nas um complemente de danca, julguem como quiserem.

Com relacdo aos estudos de Labov, podemos perceber nessa can-
cdo que as pessoas representadas por ela sdo de classe menos favorecidas
onde a filha ndo sabe os valores morais de uma pessoa e sua mae de al-
guma forma precisa repreendé-la. Posso seguramente dizer que se aplica-
riam nessa musica os seguinte fatores extralinguisticos: origem geografi-
ca, grau de escolarizagdo, nivel socioecondmico e as seguintes variagoes
estilisticas: autoconfianga e intimidade

Na 2* musica analisamos a can¢ao “Lepo Lepo”, de autoria Filipe
Escandurras e Magno Santana, interpretada pela banda baiana Psirico.
Vamos a letra:

Lepo Lepo.

Ah, eu ja nao sei o que fazer

Duro pé-rapado, com saldrio atrasado

(ahh, eu nao tenho mais por onde correr)

Ja fui despejado, o banco levou o meu carro

Nessa estrofe, podemos ver claramente que se trata de um homem
com instabilidade financeira.

Agora vou conversar com ela
Serd que ela vai me querer?
Agora vou saber a verdade
Se € dinheiro se amor

(ou cumplicidade)

Nessa segunda estrofe, vemos que apesar de todo o seu problema,
o rapaz ainda tenta de alguma forma falar com a amada, para saber se ela
ainda o quer, devido a sua falta de dinheiro e assim sabera se ela real-
mente 0 ama.

Eu néo tenho carro

Nao tenho teto

E se ficar comigo € porque gosta
Do meu

Rardrdrardrard

Lepo Lepo

E tdo gostoso quando eu
Rardrardrdrara

O Lepo Lepo
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E na ultima estrofe da penultima musica, temos a conversa que o
dito cujo, teve com a amada, onde vemos que ele deixou bem claro que
ndo tem mais condi¢des financeiras de agradar a mulher e se a mulher
quiser ficar com ele € por que ele sabe fazer sexo bem feito, ou seja, o
(RA RA RA LEPO LEPO) coisa que nos dias atuais, eu particularmente
acho dificil alguma mulher querer, elas procuram estabilidade financeira
e ndo escora para elas terem que manter ainda que o sexo seja o melhor
do mundo como o rapaz deixou explicito na cancao.

Aplicando o estudo de Labov nessa can¢dao podemos seguramente
afirmar os seguinte fatores extralinguistico: nivel socioecondmico, ori-
gem geografica e grau de escolarizacdo e podemos saber também que a
variagao estilistica da situagdo € a intimidade e autoconfianca, e a terceira
e ultima cang¢do escolhida para a anélise foi de uma dupla sertaneja regi-
onal que, devido ao sucesso que fez com sua interpretacdo da cancdo
Camaro Amarelo, estouraram nacionalmente.

Eu Vou Pegar Vocé e Tae

(Ze Ricardo / Leonardo)
Interpretacdo: Munhoz e Mariano

Eu vou pegar vocé e tae, tae, tae, tae
Eu vou morder vocé todinha

Eu vou pegar vocé e tae, tae, tae, tae
Vou dé tapinha na bundinha...

No pensamento do rapaz da musica, ele imagina o que fard com a
moca descrita na mesma, em relacdo ao sexo, a onomatopeia usada para
representar o ato propriamente dito ¢ a onomatopeia “tae” representando
o barulho feito na hora do ato.

Nessa musica interpretada pela dupla regional, aplicando o estudo
de Labov, vemos que se trata de um fator da variedade, onde se aplica a
forma ao modo de falar da pessoa dessa sociedade.

3. Consideracoes finais

O Brasil também € conhecido por sua musicalidade extremamente
variada e rica, produto de uma formagdo €tnica consideravelmente hete-
rogénea. A mescla indigena, africana e europeia deu ao Brasil uma nova
cor, um colorido precioso, além de uma cultura artistica admirével.

Cabe neste artigo, algumas indagag¢des, lembrando que o samba —
hoje mais que um ritmo, um mundo de significagcdes mercadoldgicas de
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dimensdes politicas e geograficas grandiosas — também nasce vulgariza-
do. Mesmo que o foco tenha sido a erotizacdo e os eufemismos que alu-
dem ao sexo, vale a pena destacar que € de suma importancia a percepcao
do periodo artistico que vivemos.

Cabe a reflexdo sobre o movimento de pulverizagdo midiatica da
musica, e até onde isso cria um movimento artistico sélido. Nas percep-
coes sociolinguisticas, podem ser percebidas tais evolucoes.
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