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RESUMO

O presente artigo tem como objetivo a analise do pcesso de adaptacdo de obra
literaria portuguesa Fanny Owen (1979), de Agustina Bessa-Luis, que resultou na
obra filmica Francisca (1981), sob a direcéo do cineasta portugués Manad# Olivei-
ra. Desta forma, ao analisar o processo de dialogmtre a linguagem escrita e a lin-
guagem imagética, devemos promover um olhar critesso sobre a palavra, que transi-
ta entre o texto e o filme. Para refletir sobre oema, inicialmente pretendemos discor-
rer sobre a relagé@o entre a autora e o cineasta qujintos, estabeleceram uma parce-
ria de sucesso que resultou em diversos trabalhds.foi justamente comFanny Owen
que esse relacionamento profissional altamente prativo se iniciou. Ndo podemos
deixar de considerar o processo de adaptacédo e sysculiaridades e sua construgao,
j& que uma recriag&o nao resulta necessariamente esma coépia fiel da matriz, pois se
cria uma nova obra, nesse caso, cinematogréafica. [lecando-nos sobre o filmeFran-
cisca observamos que os recursos utilizados por Manog¢ Oliveira ndo alteram a es-
séncia da obra; entretanto, imprimem-lhe uma nova supagem, que passa a ter a
marca registrada do cineasta.

Palavras-chave: Fanny Owen. Francisca. Agustina Bs&-Luis. Manoel de Oliveira.

1. Introducédo

O romance de Agustina Bessa-Luranny Owen publicado em
1979, nos remete, assim como toda a obra da awouma reflexdo
acerca da condicdo humana. Ela se apropriou de fieéis para criar sua
narrativa ficcional, pois a trama central gira emnd de um suposto tri-
angulo amoroso protagonizado por personagens &tkysrem pessoas
reais: Fanny Owen, José Augusto Pinto de Magale&@amilo Castelo
Branco.

Considerando que a obra, conforme a prépria aatesda no pre-
facio, teve como fonte os diarios intimos de Famdpsé Augusto, e ain-
da, textos de Camilo, ndo podemos negar a dimdnst@iwica do roman-
ce; e sua relacdo com a realidade e com a socigaatiyuesa em seu
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tempo. A prépria autora faz reflexdes sobre o eardbcumental, e, ao
mesmo tempo, evasivo do romance, conforme afirmaiaMBheresa
Abelha Alves:

Explicitando no prefacio suas fontes, os texto€dmilo e os dos diarios
de Fanny e de José Augusto, em principio documemtesis, a autora diz:
“talvez tudo possa parecer menos evasivo nestenande evastes” (p.8),
mas nada fica menos evasivo, e é dessa imposadslique se nutre o roman-
ce. Mesmo que as falas reproduzidas sejam aut&ntearitas por Camilo,
Fanny ou José Augusto, como foram as de que Aguséirapossou, o resulta-
do do romance ainda sera evasivo, porque o queyaagem expds €, de um
lado, a absoluta negatividade, representada p@lassibilidade de se fazer a
biografia de Fanny Owen que o titulo do romancemngt@, de outro, é a
constatagdo da impossibilidade de traduzir o imdizflue permanece como
resto nas falas que se reproduziram. (ALVES, 20139)

Assim, a autora admite a impossibilidade do carhtegrafico,
sendo o romance uma obra de ficcdo que retoma @lmedmantico,
embasado pela presenca de um Camilo Castelo Bfawem, no inicio
da carreira de escritor, na pele “dele mesmo”. éfatito, o indizivel é

representado pelo carater evasivo da historia, goiguestbes expostas
na trama nao sao resolvidas.

Em consequéncia, temos um romance que tem coma tentral
0 amor exacerbado, irrealizavel e seu final trdiem ao estilo Byroni-
ano. E Camilo desempenha um papel peculiar no roenaendo figura
de destaque na construcéo da narrativa. Desta forma

Camilo Castelo Branco, no romance de Agustina, iselquma conotacéo
multipla gue contraditoriamente o singulariza: dasrador da histéria senti-
mental de Fanny Owen e de José Augusto em pagiépsgs que servirdo de
base a narrativa de Agustina, tornando-se assian aytersonagem da histo-
ria, sendo apresentado como escritor e figura uhk@moe; é também persona-
gem diretamente implicada nos acontecimentos qup@em a trama diegéti-
ca. Camilo é ainda quem empresta a Agustina Besisaelementos estilisti-
cos com que a autora vai compor a ambiéncia histddmantica que cir-
cunscreve a histéria passional que conta. (ALVEB322p. 138)

Agustina constréi sua narrativa a partir de eleo®meais que
trazem para o discurso literario uma base estiyigua suportam a tra-
ma, mas que nao a restringem. Nesse contexto,@nér& torna-se ins-

trumento que desempenha o papel de preencher gissksigunas e con-
duzir a estratégia narrativa.

Assim como o romance, o film&anciscatambém parte de fatos
reais para contar a historia passional de Fanmgé& Augusto, pois Oli-
veira também considera a importancia do fato higiétomo elemento
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basico da ficcdo.

Portanto, € patente que a parceria entre AgustMareel se dé
de forma tdo harmoniosa, partindo do principio ae ambos apresentam
caracteristicas semelhantes em suas criagcdes entéathar igualmente
investigador para traduzir o mundo que os cerogui8i Soares:

N&o é a toa, entdo, que entre tantas parceriaprd@eo, Manoel, tenha-
se juntado um bom ndmero de vezes aquele outré duggistina, também ela
excelente jogadora quando se trata de investigaseatar o mundo. Une-os a
mesma disposicdo para assumir o mundo como enigmeajamais se apre-
senta docil a quem o contemple levado pelo impdésdesvendamento. Téo
obscuro é ele que exige dos jogadores um acercawsiglos de instrumentos
variados: a imagem € a arma do primeiro, a palaa segunda. (SOARES,
2010, p. 218)

Sob essa perspectiva, € evidente a presenca darm@gmo ele-
mento propulsor de Oliveira, que declara que &la tmpregna: “porque
tudo é reduzido a imagem. A palavra é imagem, o é&amagem, o tato
€ imagem.”; enquanto que para Agustina a palaaaléave para a ex-
pressado, podendo ser “uma fabrica de imagens” (E5AR010, p. 222-
223) na mente do leitor.

A partir desse ponto, procuraremos tracar um paraetre as
obras de Agustina e Manoel, focando em suas caistatas individuais
e também em seus entrelagcamentos, com o objetieaatrinar o didlo-
go entre as duas obras em questao, e, ainda, igarannhergulho nas es-
truturas das duas narrativas ficcionais.

2. Arelacdo Agustina & Oliveira

A relacao de Agustina e Manoel de Oliveira é extmrante pro-
dutiva. O desenvolvimento desta parceria posshilgue alguns roman-
ces de Agustina servissem de subsidio para o liablal cineastazanny
Owen romance de Agustina, foi adaptado para o cinerhaosoome de
Franciscae marca o inicio do sucesso dessa parceria, cascileou
uma relacéo de colaboracdo mutua entre os doisof@om a propria au-
tora declara no prefacio do livro, a obra lhe fidicitada por encomenda:

Cada livro € uma peregrinagdo; ndo precisa de pagsae aviso que o
distinga e lhe assegure hospitalidade. Mas esteuteas contas a prestar,
porque exatamente é um romance conduzido até mawéatduma ideia que
ndo me ocorreu a mim. Foi o caso de me terem pexfidtidlogos para um

filme cujo assunto seria Fanny Owen. Para escrevelidlogos tive que co-
nhecer as circunstancias que os inspirassem;st@ihique os comporta. As-
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sim nasceu o livro e o escrevi. (BESSA-LUIS, 1979)

Ainda em referéncia & constru¢éo do romance, edsaltar a uti-
lizacdo do escritor Camilo Castelo Branco como qgreagem, figura de
interesse de Agustina e de Manoel de Oliveira:

Pareceu-me necessario e Util trazer Camilo CaBteloco a luz da nossa
experiéncia humana sem o traduzir na opinido det@sque é a minha. Por
isso usei a colagem, e quase todas as suas falas s@iténticas, que ele es-
creveu, em novelas, nos dispersos e nas folhasierargptava os seus pensa-
mentos. Também muitas palavras de Fanny e de Jopés®d® se podem en-
tender como ouvidas diretamente da boca dos psdpnipsuas vidas. Em par-
te, porque as deixaram assim escritas nos diartoads, e também porque
Camilo as fixou nos livios em que eles pousaramocpersonagens, ainda
carregados da memoria apaixonada que imortalizadqdilo em que ela to-
ca. (BESSA-LUIS, 1979)

Com suas declara¢cfes no prefacio, Agustina revelaaesso de
criacdo da obra, no qual a realidade transmutadeccional. Além de
se apropriar de fatos histéricos e de personagatis, ela insere particu-
laridades sobre a sociedade portuguesa na épocmuerse desenrola a
trama. E o caso da citacdo da guerra entre mitaelesliberais, a saga
de Macdonell e o batalhdo de Baido, e até mesmorafagncia a um
famoso ladréo da época, o Zé do Telhado, em unsageas do livro que
fala do pavor que Camilo sentia ao suspeitar quagsos no forro da ca-
sa. Segundo Maria Theresa Abelha Alves:

Assim os fatos historicos e as reacdes a tais fptesjudaram a construir
a mentalidade da época sdo mediados por seustrespe@rradores que, ou
0s experimentaram e 0s interpretaram, ou repassgne gobre os aconteci-
mentos ouviram de outros, oferecendo as vezesesgrpde contradizem, de
modo que se suspeite da ideia de histéria comdeveal. (ALVES, 2012, p.
141)

Sendo assim, o romance parte de personagens gsisuais pa-
ra dar lugar a narrativa ficcional. Nesta concep¢és fatos reais ndo
servem apenas como tecido sobre o qual bordarn@atoos eventos,
mas, sobretudo, como ponto de partida para umexéeflacerca do pro-
cesso histérico enquanto meméria (individual e to@g (BELLO,
2002, p. 269). Mesmo com a utilizacdo desses resunistoricos, a his-
téria ndo deixa de ser uma ficcdo. E necesséaripender a diferenca
entre verdade “real” e verdade “ficcional”. Ficard a inteng&o de Agus-
tina em usufruir da investigacao histérica comgiiregao para a confec-
¢éo da trama ficcional, aproximando-a da verdages ndio representan-
do a verdade “real”. Sob esse aspecto, as atitleldgjustina e Oliveira
convergem, pois ambos se apropriam dos fatos ceaistotal desemba-
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raco, o que torna suas obras auténticas, emboralwam juntas. A ver-
dade é que, conforme Bello,

Agustina Bessa-Luis revela idéntico fascinio péstdhico enquanto fon-
te permanente e dindmica de vida, de experiéneiinsento, paixao, dor e
desejo, elementos constituintes daquilo a que reece@ionou chamar aconte-
cimentos e, portanto, mais determinantes pararézeda ficgdo narrativa do
que a imaginac¢é@o pura ou a elucubracdo mental pecestiva. (BELLO,
2002, p. 273)

Por sua vez, Manoel de Oliveira considera o profatio historico
um elemento importante. Para ele, “a realidadgm®ade inspiradora da
ficcdo, que corresponde a possibilidade do verdaBAECQUE &
PARSI, 1999, p. 49). Manoel procura delinear oirotpermeando duas
linhas distintas que se complementam: as possieettades e a imagi-
nacgao.

Cabe salientar que tanto éranny Owercomo emFranciscg 0s
autores constroem sua criacdo ficcional a partredlidade, sem negar a
relacdo da obra resultante com o aspecto hist@fiogr que, conforme
Bello, “se mantém dindmica e atuante no procesdeitiea constituido
pela sua posterior recepgéo por parte do publ&itoflou espectador)”
(BELLO, 2002, p. 274).

Portanto, assim como Agustina se apropriou de dentos veri-
dicos e falas auténticas para compor seu romanca (Qliveira o contex-
to histdrico é que documenta a trajetoria de caulsomagem, pois a his-
toria do pais cruza com as historias individuaismds que no filme ele
utiliza legendas como recurso visual, ndo sé coldca espectador a par
da cena que vird a seguir, como também explicitanadmmento histori-
co que se apresenta. Como exemplo, podemos ojfamak dessas le-
gendas que séo introduzidas por Oliveira logo fmardo filme:

Com a independéncia do Brasil, gerou-se em Portugatlima de insta-
bilidade e desespero.

A morte de D. Jodo VI deixou o reino dividido entre partidarios de
seus filhos, D. Pedro e D. Miguel, que encabecaasmovimentos antagoni-
cos do liberalismo e do absolutismo.

Uma fracgdo da juventude, que na guerra civil \eratados, em 1847,
os seus ideais tradicionalistas, acaba por encamatipo céptico, inclinado
as paixdes funestas.

Esta é a historia veridica da paixdo funesta dé 2asmjusto e Fanny
(Francisca).

Observamos a clara intencdo do cineasta em entressefatos
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histéricos com as histérias dos personagens. Sobetacdo desses dois
autores, ndo podemos deixar de tocar na import&izipalavra como
instrumento argumentativo. Para Agustina, a palaerae, em seu mais
puro objetivo, como uma fabrica de imagens, “ma&<ipa de um leitor
gue as crie e manipule em sua mente”. (SOARES,,201123)

Em contrapartida, a palavra explorada por Olivegaapresenta
como imagem ao espectador, através da utilizacdegdmda como re-
curso. Ambos procuram a utilizacdo da palavra ctemamenta, porém
nao intencionam facilitar a leitura, mas torna-datigipativa. Conforme
Renata Junqueira Soares:

Grande parte do trabalho de Manoel de Oliveiraibeseem tensionar a
relacdo entre palavra e imagem, e mesmo entre @asnimagens que com-
pdem um filme, de maneira a tirar o espectadorotidoctavel posicéo de re-
ceptor de imagens, exigindo dele uma participat¢i@a aa atribuicio de um
sentido para o que se apresenta. Nessa opc¢aolidadernpode-se ver outro
ponto de ligacdo com a escrita de Agustina, qualigente se recusa a facili-
tar a experiéncia de seu leitor, [...]. (SOARESL@®. 223)

A palavra também adquire relevancia através daas;agque na
trama oliveiriana representam o carater documelziabxto. O filme ja
comeca com a leitura de uma carta de pésames, essantena repetida.
Como afirma Cruz: “as cartas, por um lado, sdoamsichentos, por ou-
tro, principalmente em Manoel de Oliveira, sdo tdmta palavra filma-
da, ainda que, [...] lidas por uma personagem” (ZR2004, p. 190).

Portanto, Manoel da uma grande importancia a palagndo um
papel de destaque, quando ela é transcrita ncdel® um integrante
palpavel do enredo. Desta forma, ele se apropriaeanismo argumen-
tativo do cinema mudo pré-griffithiano, utilizantembém a técnica da
camera fixa, que imprime em seus filmes uma estgtculiar, que pri-
vilegia a tenséo psicolégica, em detrimento do mevito.

3. Fanny Owen — a obra literaria

Fanny Owerg a histéria de um amor proibido entre José Auagust
Pinto de Magalh&es, jovem rico, proprietario dan@udo Loureiro, her-
deiro de vinhas do Douro e Fanny — Francisca Ovietio Be Magalhaes,
filha do General Owen, um dos conselheiros de drd?e da brasileira
D. Maria Rita. José Augusto é amigo de Camilo dafleanco, que no
romance aparece jovem, antes de se tornar umaogsteitrenome. José
Augusto conhece as irmds Owen em um baile de n#sedica impres-
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sionado. Comeca a trocar cartas com Maria e pafsm@entar a casa
dos Owen, junto com Camilo, em Vilar do Paraisdrdfanto, acaba se
apaixonando por Fanny e decide rapta-la. Fannyahesgrito cartas in-
terceptadas por Camilo, que mais tarde contribyiei@ a deterioragdo
da relacdo de Fanny e José Augusto. Ao descolimie s cartas, passa a
desconfiar do amor de Fanny, que nessa alturaceineele em sua casa
do Lodeiro. Casa-se com ela para cumprir sua palavas tem relacao
conturbada com a esposa, negando-lhe seu perdéoreFanny adoece
e definha a olhos vistos, enquanto José Augustoastriza. Estes mor-
rerdo de “amor” e toda a trama gira em torno deaosaptraicdo de
Fanny, do comportamento de José Augusto que passatiaiza-la e, no
final, da suspeita sobre a virgindade de Fanny.

No final do romance, Agustina apresenta ao leitmos mistérios
a serem pensados: Fanny teria tido um amor antaritwsé Augusto?
Fanny seria uma vitima na méo de José Augustoteuestaria com ra-
zd0? O que Fanny tentou esconder ao arrancar agpagnas de seu
diario intimo? Tais mistérios nos remetem a qualiféo ja citada, de que
Fanny Oweré o romance das evasivas. O aspecto simbdlicéatresi-
de no fato de José Augusto ter guardado o coraz&@ny.

A acdo é dividida em trés partes:

1. Os Morgados: conta a vinda do jovem José Auqusteorto e o
seu relacionamento com a elite cultural da épodgicm de sua
amizade com Camilo e a sua introducao na burgpesiaense;

2. O Paraiso: relata o inicio da relacdo de Jogpu#to e Camilo
com as irmads Owen, Maria e Fanny, a paixdo de Augésto
por Fanny e a relacdo dela com este e Camilo. Bsashoigos
viajavam constantemente ao Minho para visitarenmarilia
Owen e Fanny acaba por apaixonar-se por José Audugin-
do com ele para o Lodeiro;

3. O Lodeiro: retrata o inicio da vida de Fannycasa do Lodeiro
e arelacao dos dois.

Em Fanny Owentemos uma histéria com narrador onisciente,
num processo sequencialmente organizado a parntimdematriz ficcio-
nal definida, com a personagem Fanny no centrcadagéo. Conforme
Maria Alzira Seixo:

A personagem Fanny, varias vezes manifestada coniml®, e de onde
irradiam as figuras maiores, e efetivamente exiegema ficgdo — a irma Ma-

1314  Revista Philologus, Ano 21, N° 61 Supl.: Anais do VII SINEFIL. Rio de Janeiro: CiFEFiL, jan./abr.2015.



ria, José Augusto, Camilo Castelo Branco, D. Riaepocalmente orientada
segundo um modo romantico em que a autora se neneta habil (do ponto
de vista literario — o romance de personagem; ddopde vista estilistico —
motivos e temas: a carta, o sentimento, a confidéns bindmios amor/mor-
te, rosa/lodo etc.), encontram o seu simbolo fiatoragdo materializado de
Fanny, cuidadosamente conservado por José Augeptiisdde sua morte, e
por ele também, entre a vida e a morte . [...] (SEIX@81, p. 69)

O processo criativo de Agustina € marcado peleofitsdade
mesclando fatos reais e ficcionais, pelas pecdades discursivas e pela
énfase nos planos psicol6gicos, delineados peto n@mantico que cria
impactante subjetividade. O mundo onirico das pergens e seus dis-
cursos sdo ponteados pelo encadeamento narravgagante a fluidez
da historia. A personagem se revela e o narradia eosequéncia para
desconstruir a matriz, reconstruir e estabelecatatm com o leitor.
Agustina inicialmente cria a problematica do tridleg- e porque nao di-
zer quarteto, ja que temos Camilo, José Augustonya Maria — para
desencadear a histéria através de marcadores gioddo discurso
amoroso: mascaras, cavalos, cravos amarelos, etabdirancas, borbo-
letas negras. Ao abordar o binbmio amor/morte, tessencialmente
romantico, procura instituir o sentido da existancumana. Conforme
Seixo:

mas o amor acaba na morte, ou porque tal é o comepio da existéncia, ou
porque a realizacéo (a satisfagio) esgota as palévrsentido) e o livro aca-

ba; sempre ha, entretanto, um vazio (branco plerinafavel) que as palavras
ndo podem preencher. (SEIXO, 1981, p. 70)

A autora faz muitas referéncias literarias, porécoatramos du-
as delas com maior frequéncia: Lorde Byron e HiildeAssim, segun-
do Maria Theresa Abelha Alves,

de um lado Lorde Byron, o poeta da dor, da desdrake de outro, Holder-
lin, o poeta do sonho, do mistério e do ideal. et tais alusdes, considera-

se a geragdo romantica do Porto na intersec¢derdantismo inglés e do
aleméo, entre a desgraca e a quimera. (ALVES, 2011214)

Nesse cenario tragico, temos o desenrolar da catéomantica,
onde o sofrimento tem como ponto crucial a retirddacoracdo de
Fanny para ser guardado na capela da Quinta darbodgustina reto-
ma diversos recursos do romantismo, porém os imprdg um discurso
irbnico. Para finalizar, a insignia dada ao amdra@sferida para um
simbolismo mais significativo: a partir do finahgico do romance de
Fanny e José Augusto, € sugerida a efetivacaortiédéale criativa de
Camilo Castelo Branco, pois “depois da morte denffanJosé Augusto,
comecou 0 tempo mais fecundo do escritor (CamilBESSA-LUIS,
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1979, p. 226). A literatura aqui se firma como di@meno que realmente
interessa, numa posi¢ao de supremacia sob qualgtreraspecto.

4. A adaptacéo

Quando falamos em adaptacdo, devemos considerarngaiee-
criacdo ndo implica necessariamente na fiel reptag@o de todas as
formas e significados da obra literaria, conduziadgna nova roupagem
interpretativa que tem suas proprias caracterfséqauancas. Ao analisar
o processo de dialogo entre a linguagem escriting@agem imagética,
devemos imprimir um olhar criterioso sobre o argoibeque transita
entre o texto e o filme.

Considerando que qualquer processo de traducaatijza uma
nova linguagem resulta em um texto completamerdepiendente do
primeiro, é inevitavel que nessa traducéo a obfra sopressdes e acrés-
cimos, gerando um novo objeto. Na transposicaandéento verbal para
um texto imagético, o autor reconhece a imposddulé de uma tradugao
fiel e se utiliza de uma estratégia prépria panedoair a adaptagdo, de
forma a atingir seus objetivos para com sua olpara com seu publico
espectador. Essa nova obra que surge nao necessaiegperde em qua-
lidade para sua antecessora, apenas adquire unsaigetidade que
passa a lhe conferir autonomia junto ao publico.

A utilizacdo de obras literarias como inspiracama@acriacéo de
obras filmicas se tornou, através da histéria dema, uma pratica usu-
al, pois a literatura € uma fonte rica e fértilpbssibilidades de criacao.
Diversos fatores obrigam o cineasta a uma seleg&deinentos que se-
réo privilegiados em sua obra. Questdes como: stistanceiros, condi-
¢Oes de trabalho, objetivo da obra e publico-abeterminam as escolhas
do realizador na execucao do seu trabalho.

Manoel de Oliveira € um cineasta que possui unte fendéncia

em realizar adaptacdes, tendo trabalhado com divelsras de Agustina
Bessa-Luis. Sua obFranciscaé uma adaptacdo que mantém as caracte-
risticas principais do romance, cujos recursoszatibs visam a conser-
vacado, no texto cinematografico, da riqueza literéla obra geradora.
Ele se apropria do livrBanny Owerguase na integra, reproduzindo seus
didlogos, suas descricdes e paisagens, transfoonzatidguagem do ro-
mance em linguagem cinematogréafica. Neste sentidomance quase
ndo perde sua historia, apenas adquire, com aagdaptuma nova esté-
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tica condizente com o suporte filmico.

5. Francisca — a obra cinematografica

Em Franciscando temos a utilizacdo daz-offdo narrador, pois
Oliveira se vale das legendas como recurso degérraornando-a ima-
gética. O filme apresenta-se como um romance-ima@diveira utiliza
as legendas como recurso conector das sequéndidaegmndo o que
nés poderiamos intitular de “a imagem da palavaha elemento im-
portante dentro do préprio filme. Articulando contros elementos sim-
bélicos, como cor, jogo, movimento, musicalidadeadralidade, ele cria
um painel de nucleos autbnomos que formam a naara&8iegundo Cruz,
podemos apontar duas caracteristicas importanté3ligeira:

Primeiro, ele usa os romances quase como uma Mars#io do argu-
mento ou como uma versao bruta do primeiro tratéon@o roteiro e, segun-
do, diferentemente do que se fez no inicio daqa&inematogréfica, o teatro
filmado, podemos, assim, dizer que ele faz o Ilfilmado. (CRUZ, 2004, p.
188)

Sendo assim, a maioria das cenas séo represengstfigsiradas
a partir dos dialogos do romance de Agustina, qoeapresentados qua-
se na sua totalidade, tomando uma forma teatrdk os atores perma-
necem voltados para a camera.

5.1.Literatura x teatro x cinema

Quando pensamos em arte, verificamos a existémcidivirsos
tipos de linguagem e de obras artisticas de cafstitas distintas, ge-
rando uma gama de possibilidades que resultam &vallios que tém
como objetivo principal agradar ao publico. Alémlieratura, Manoel
de Oliveira também se vale do teatro, presenca faort suas producdes,
como fonte de inspiracdo. Ele acredita que “o cenewdio existe, que o
gue existe € o teatro e que o cinema é um prodesracao audiovisual
do teatro” (BAECQUE & PARSI, 1999, p. 100).

Observamos que a atuacao teatraFeamciscase da como forma
de estabelecer mais forca a palavra e mais destagdeamatico, com a
utilizacdo de recursos provenientes da atuacamte@é distanciamento
do elenco, os cenarios, 0s posicionamentos em een&ntonacdo das
vozes dos atores sdo elementos de construcéesaséietineados por
Oliveira. Em suas palavras, “O teatro é a sintestodas as artes. O ci-
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nema recebeu esta heranca e, pelas suas posdifslidanriqueceu-a. O
sentido que dou ao teatro no cinema é o de reegsenda vida. Gracas
ao cinema, tudo pode ser representado” (BAECQUEAREH, 1999, p.
70). Sendo assim, o0 cineasta procura imprimir petfdade aos seus
trabalhos, com o desejo de, conforme Baecque &,Pars

sublinhar o poder que uma arte tem sobre outiaaedm registro impossivel
no teatro e que constitui a forga especifica dersa Recriar uma arte viva e
material, como é o teatro, noutra, que e a Ultiamattes, imaterial e fantas-
magdrica; sugere a aparéncia do real, no regisirico, € o ponto de concre-
tizagao de todas as artes”. (BAECQUE & PARSI, 19081)

O filme apresenta 0s espacos cénicos do romaneesewem
como cenario para a apresentacao da personagecipalirFanny, que,
muitas vezes, representa para o publico como segst no teatro. “A
personagem que dad nome ao romance € “enquadradzrexs verdadei-
ramente cinematograficas, nesses espacos.” (ALRER2, p. 147)

Em Franciscatemos poucas vozedf, outra forma de focar na pa-
lavra como elemento de destaque através da fos;atdacdes. Os ele-
mentos cénicos criam um distanciamento entre aopagens e o publi-
co, pois o ator fala diretamente para o espectddimifilme eles atuam
para a camera, muitas vezes iméveis e algumas Exeglando no
término das falas, convidando o espectador a ‘€nteacena. Conforme
Cruz:

Ha alguns elementos que aproximam o cinema de iflid® teatro: os
planos longos, a postura dos atores e a sua posigApre de frente para a
camera — eles estdo sempre a interpretar parpaeanos; e, por fim, o des-
prezo pelos detalhes, pelo plano préximo, peése-up (CRUZ, 2004, p.
194)

O roteiro apresenta o0 mesmo dialogo elaborado destAg, as-
sociado a rigorosa énfase dos gestos dos atormsséncia deloses,
planos longos com a cAmera parada e outros elesngn®possibilitam
a traducdo do texto em imagens e sons que impnessio espectador.
Maria Theresa Abelha Alves confirma a proximidaddiline com o tea-

tro:

E, portanto, com essa ideia de teatro que sdo ®iage se veem as ce-
nas que constituem o filme, sempre em planos lorsgms 0os movimentos de
camara e sem os recursos de montagem, criandsise\asdadeiros quadros
para o didlogo das personagens. Manoel de Olimssame categoricamente a
teatralidade que tdo bem sabe instrumentalizagu@dros que se formam sédo
como o0s cenarios de um espetaculo teatral, ondéooss declamam as falas
que sdo do romance de Agustina Bessa-Luis. A lieaffdo das cenas e a es-
tética do quadro, inerentes uma a outra, sdo seimprecionais, objetivando
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ratificar a artificialidade de toda arte, mesmorglao assunto de que nutre é
uma histéria veridica, como o é a histéria de Hsmac (ALVES, 2012, p.
199)

Na fala de Maria Theresa, confirmamos que néo te&tno serve
de recurso para Oliveira, mas também uma outragfa@tenarte: a pintura.
Temos a ideia de que, ao enquadrar a cena, devisleuacarater estatico,
estamos diante de uma pintura. Também temos a mesprassao
guando estamos diante de cenas vistas atravéaalagaonde o cineasta
se vale do jogo entre o claro e o escuro para aobpaisagem na janela
como um quadro vivo. E o proprio Oliveira declasaaintencéo: “Eu ti-
nha querido fazer quadros vivos, sem movimentam oobarulho dos
passaros no jardim e os passos de alguém queandidy. Esta referén-
cia a pintura é um procedimento frutifero”. (ALVE®12, p. 197)

Assim, a estética oliveiriana coloca em segundamk riqueza
de detalhes do romance de Agustina com uma degsjéo dos nui-
cleos isolados, para privilegiar os planos longde eonjunto, sem quase
nenhum movimento da camera, com a presenca dea@eeapaisagens
estaticas. Segundo Deleuze, numa condi¢do em cgituégdo Otica ou a
descricdo visual substituem a acdo motora”. (DELEUI®90, p. 16)

5.2.Repeti¢cbes

Logo no inicio do filme, temos a cena de Josefahada de
Fanny Owen, lendo a carta de pésames de D. Maida(Rien, mae de
Fanny, prenunciando o carater tragico da obra.aNesha observamos
um recurso interessante de Oliveira, que seraadit em outras passa-
gens do filme: a repeticdo. A carta é lida duagsenoff, por duas vo-
zes distintas, a primeira de quem a escreveuggunda de quem a rece-
beu.

Ao longo do filme, esse recurso é utilizado, polwékra usa a
repeticdo com o objetivo de dar énfase ao que dersimportante. A
sequéncia do baile de mascaras apresenta pecatiesidjue saltam aos
olhos do publico. Num poderoso jogo de cAmeraneasita se comunica
com o espectador numa representacdo teatral, kstabdo as relacdes
dos protagonistas. Os personagens estao posicodadseguinte forma:

Primeiro plano: Camilo e Fanny — conversam sobsé 2aigusto.

Segundo plano: José Augusto e Maria
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E na sequéncia, o dialogo se desenrola:

Camilo tenta advertir Fanny sobre José Augustoadaetio-o
“um homem sem alma”.

Fanny: “A alma ndo € uma cadeira que se oferecraauisita. A
alma é...”

Camilo: “Ehm?”
Fanny: “A alma é um vicio.”
Camilo: “Um vicio?”

Fanny: “Ndo me tratais como uma ignorante. Podees@ocente
sem ser ignorante.”

Ha& um deslocamento da cdmera para a direita, mdstras con-
vidados dancando; eaff continua a conversa entre Camilo e Fanny.

Camilo: “Meu Deus! Posso ler no seu rosto curiadidaompai-
xdo, amor proprio ofendido, tudo o que resulta dmmor funesto.”

Fanny: “Funesto?”

Neste momento a muasica cessa, todos param de daaga@mera
emtravellingsvolta a mostrar Camilo e Fanny, e entdo se d@etigdo
do dialogo.

Esta cena embleméatica da margem a uma polémicaugeze o
enigma da alma, com a afirmacao de Fanny de glmaaéaum vicio. “O
filme vai radicalizar esse vicio, vicio do amor qaé destruindo a alma
até o nada'lALVES, 2012, p. 201)

O critico Eduardo Prado Coelho, sobre o tema, ‘lmbsque a
protagonista, tanto no romance, como no filme,.Bdrimeiro, desalma-
da pela futilidade e insignificAncia da sua preaeBkg depois, desalmada,
pela sublime exaltacdo com que o desejo nela seadizalém do confor-
to precéario dos prazeres” (ALVES, 2012, p. 201)od#o critico, Bé-
nard da Costa, acredita que esse vicio é simil@ioamnema. “A alma &
0 cinema, o que nao existe. O vicio”. (ALVES, 2014.2202)

Percebemos aqui que a intencéo de Manoel de Glieeirdar én-
fase as cenas, criando as repeticdes é alcangadalgs dao lugar a di-
versas indaga¢cfes quanto a importancia da ceranaeido do didlogo
e a suas possiveis interpretacdes. Outras cenaguags acontecem as
repeticdes: na primeira, Fanny recita um poemangh@s diante de José
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Augusto, Camilo e Maria, em sua casa; em outra& 2agusto entra,
montado no cavalo, na casa de Camilo.

5.3.Acréscimos e supressoes

Vimos anteriormente que a adaptacéo implica diretden no
acréscimo e na supressédo de elementos que dapimamnovo produto,
neste caso, o filme. Apesar de Oliveira manter gumsintegra as cenas
criadas por Agustina, ele executa algumas supres&tas tém como
objetivo concentrar a diegese através de uma ceadaa de eventos que
o realizador ndo considera relevante. Alguns pagems que Agustina
dedica um espaco séo ignorados por Manuel, oursafeducéao signifi-
cativa: o coronel Owen, a freira Isabel e Ana Rldgimplesmente nao
existem no filme. Maria aparece apenas no inigdaantrario do roman-
ce, onde tem uma presenga mais marcante. Ha aéyemsos omitidos
por Oliveira, como: a vida do feitor e sua espasiitd, o filho do feitor
Vicente; a criada Luisa; o interesse de Camilo frelea Isabel e a exis-
téncia de sua filha. No romance Agustina procuraecdualizar melhor
a atitude dos protagonistas, dando maiores esttantos ao leitor, en-
guanto Oliveira prefere deixar alguns aspectos espense para que 0
espectador tire suas préprias conclusdes.

Certamente, ao fazer uma adaptacdo de um romarge fmne-
ma, é normal que esses ajustes acontecam. Da ni@esnaque € uma
tarefa ardua escolher os episodios que serdo sdpsmé complicado
estabelecer os acréscimos, que tém como objetiaoipal aumentar o
valor draméatico das cenas, dar mais credibilidadeleza ao filme. Con-
forme o proprio Manoel de Oliveira, “ha pequenosnmnores [...] que
surgem no momento da rodagem. [Pois] quando seweser planifica-
¢éo, ndo se dispbe da camara” (BAECQUE & PARSIQ19979). To-
memos como exemplo o episddio do espancamento teemdo feitor,
Judite, contado pela autora sob a perspectiva del@Galando ao leitor a
concepcao que Camilo tem de José Augusto e formaahbém para o
leitor, a personalidade de José Augusto:

Mas uma tarde Camilo foi surpreendido por uns tgaamustiosos, e Vi-
cente entrou-lhe no quarto, palido a tremer. — Acuithinha mae que ele que-
re-a matar — disse. E quis arrasta-lo para forgota. Camilo resistiu, depois
seguiu 0 mogo, que se lancara numa corrida sestiimsidemové-lo. No pa-
tio deparou com uma cena estranha. O feitor espanhadite; ela tinha um
grande lanho no sobrolho e jorrava sangue. Tertawgpor as saias que esta-
vam levantadas até os joelhos, e esse pudor fia-ilil@ uma expressao
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amarga donde a dor se excluia. Nitidamente tinhanago ferido; o Marques
descarregava nele uma pancada seca com um bamozidba, Camilo viu
José Augusto, que estava bem no centro da podapede e que parecia pron-
to a intervir. Mas néo fez nada. Ficou ali unsangts, como se presenciasse
uma simples bulha de caes, e depois desceu doBudede pedra e dirigiu-se
para as traseiras da casa, onde se encontravalo @aarredo e pronto para
ele montar. Vicente foi atras dele; corria de m@anquase rasteira, como um
animal que alcanca uma presa, e pegou-lhe na nmfidarQa. José Augusto
voltou-se, e os olhos dele ndo denunciaram qualqepiracdo para socorrer
ou punir. De repente o rapaz deu-lhe uma dentafiagie. (BESSA-LUIS,
1979, p. 33)

No filme, a cena do espancamento é introduzidalpgknda:O
caseiro teve uma alteracdo com a mulher&ntdo se desenrola a cena: o
caseiro bate na mulher, um rapazinho pede socoBanglo, que sai da
casa seguido de José Augusto. Os trés assistepancasnento e nao in-
terferem. O rapaz morde a méo de José Augusto eosa@ndo. Desta
forma, observamos que Oliveira também pretenddizafas caracteris-
ticas psicoldgicas e comportamentais, assim comast#iita Bessa-Luis,
através da construcdo dos conflitos e da interdgdgersonagens. Con-
tudo, apesar de muitas omissdes, o0s nicleos rédsvda romance estéo
devidamente apresentados, mesmo que apenas ssgerddiegese do
filme. Na transposicdo, Oliveira desenvolveu umacs® criteriosa dos
enunciados de Fanny Owen, porém manteve-se fietfracdsos escolhi-
dos.

Utilizando de mecanismos como teatralidade, leotidd agéo,
estaticidade da camera e extensdo da peliculani®6 procurou con-
densar da maneira mais objetiva e clara possisepeauliaridades do
texto de Agustina. Além de destacar o texto lilerasomo “livro-
imagem”, Oliveira procura explorar o efeito sondmcinema, através de
didlogos apresentados com entonacdo neutra, estabdb uma énfase
na linguagem verbal. Na sequéncia em que Camilaedino de Matos
estdo na plateia do concerto, filmados em primglano, falam de José
Augusto em voz alta, enquanto a orquestra ensaaaplusos coinci-
dem com a conclusdo da fala de Camilo. A orquesicéa o concerto,
mas a caAmera permanece fixa em Camilo e Marcetiprameiro plano.
Manoel de Oliveira desenvolve a cena de forma sitizada, coorde-
nando as palavras, a masica e os outros sons,fdomam contexto sig-
nificativo do conjunto na exploracao perfeita dausncia.

1322 Revista Philologus, Ano 21, N° 61 Supl.: Anais do VII SINEFIL. Rio de Janeiro: CiFEFiL, jan./abr.2015.



6. Consideracdes finais

O romance~anny Owerelcanca seu objetivo de, através da abor-
dagem roméntica do amor tragico, retratar uma épnde os fatos histo-
ricos e os costumes da sociedade do Porto sdodimhkitores das maze-
las individuais de cada personagem. O filananciscando tem conota-
cao diferente. Ambos se apropriam de fatos hisiénmara desenvolver o
mesmo tema, porém ndo devemos deixar de apontasejwi@tam de
obras distintas. Mantendo a autonomia, cada olnesepta peculiarida-
des inerentes aos seus realizadores, que tiveldardade de executar
seu trabalho como |Ihes conviesse. Talvez ess® sajgredo da parceria
de Agustina e Oliveira. Ao afirmar a sua identifi&@ga com o texto agus-
tiniano, € o préprio cineasta que esclarece: “De gpsto no meu traba-
Iho com ela é que é absolutamente livre. Ela esatemn plena liberdade
um livro, mesmo que seja a partir de uma sugesiéibane eu faco o
filme com inteira liberdade(BELLO, 2002, p. 275)

As duas obras conservam seu carater documentab jesmo
tempo, seu carater evasivo, pois as mesmas quegtdesentadas por
Agustina persistem no filme. Mas essa € uma magasatiaiana: ndo ha
respostas prontas, nem conclusdes fechadas emoseaisces. Seguindo
a mesma linha, Manoel manteve o ar de mistérideusgeo espectador a
indagar sobre os enigmas da existéncia humana.

O cineasta desenvolveu o roteiro em apenas um apésar da
complexidade atribuida as obras de Agustina, orguela a intimidade
gue ele tem com tais obras, além de evidenciac@mpeténcia como ro-
teirista e 0 espirito de colaboracdo que existeamhbos.

Sendo um fervoroso adepto de adaptacdes da lteratde pecas
teatrais, podemos aponta-lo como “um cineasta dés/mas” (CRUZ,
2004, p. 188). Cruz completa: “E nesse sentidos@ma, que Manoel de
Oliveira é um cineasta das palavras, que as teno c@m suporte para o
cinema e que, escritas, em legendas, lidas ou élogds teatrais, tor-
nam-se cinematograficagCRUZ, 2004, p. 195)

Portanto, a relacdo de Agustina Bessa-Luis e Mah®@liveira
resulta em uma parceria perfeita, pois o climaalaboracéo e respeito
pela liberdade criativa ndo s6 torna possivel daacauténticas, como
também possibilita a harmoniosa coexisténcia deotaias.
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