MONITORIA DE LITERATURAS HISPANJCAS
ENTRE RUINAS DE INFINITAS RELACOES

Renata da Cruz Paul@JERJ)
renatac.paula@gmail.com
Marcella de Paula CarvalhQUERJ)
pcarvalhofdl@gmail.com
Elda Firmo Braga(UERJ)
elda@literaturas.net

RESUMO

A monitoria possibilita ao aluno uma experiéncia iitial na area da docéncia su-
perior, pois esta atividade busca dar conta do aprelizado docente, da pesquisa e do
ensino no ambito do ensino universitario e do confelo da disciplina que esteja vincu-
lada. Envolvendo-nos nesses dominios, confrontamosicom muitos questionamen-
tos: Quais obras devem ser contempladas? Quais dsaos da historiografia da litera-
tura? Como lancar mdo de um estudo interdisciplina? Que estratégias o professor
pode usar para aproximar o aluno de seu objeto deseido? Com tais perguntas rela-
cionadas a pratica do ensino, somos impulsionadasbascar uma orientagdo tedrico-
metodolégica. Em nosso trabalho, nos apoiamos nuna@bordagem pautada na con-
cepcédo de “Letramento Literario” (COSSON, 2011), cja contribuigdo nos alertou pa-
ra o papel humanizador da literatura (CANDIDO, 2004. Benjamin (apud MURICY,
2009) valoriza uma temporalidade intensiva, ndo vitulada ao tempo evolutivo, mas
capaz de gerar conexdes atemporais. O canone, praduala histéria da arte e da tradi-
G&o, exclui obras relevantes. A possibilidade de atnlar producdes né&o candnicas tor-
na o ensino flexivel, reflexivo quanto a motivacawleoldgica de determinada escolha.
Um trabalho comparativo nos permite romper com um aciocinio linear, enriquecen-
do nosso estudo e angariando uma visdo mais ampla groducéo literaria ao longo do
tempo, visto que o didlogo entre duas ou mais litaturas ou mesmo entre a literatura
e outras linguagens artisticas, contribui para umanaior compreenséo dos textos lite-
rarios (CARVALHAL, 1991). Vemo-nos, entdo, diante & obras que funcionam como
ruinas (BENJAMIN, 1984), cujo sentido cabe ao profesor, ao aluno, ao monitor atri-
buir e recriar de acordo com as rela¢des estabeldeis ao longo do curso. Compete a
todos os implicados neste processo reconstruir ctl@mente as ruinas da abordagem
tradicional e buscar novos horizontes metodolégicos

Palavras-chave: Monitoria. Literaturas hispanicas.Docéncia. Ensino.

74 Uma vers@o deste trabalho foi apresentada no XVIII CNLF, no Campus Nova América da Univer-
sidade Estacio de Sa, de 25 a 29 de agosto de 2014.
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1. Introducédo

A atividade da monitoria nos conduziu a reflexderea da neces-
sidade de desenvolver estratégias para atuar aost@lunos, atendendo
aos dominios inerentes a essa experiéncia na amdacéncia superior. A
pesquisa no ambito do ensino universitario, bemocontonhecimento
da disciplina que esteja vinculada a monitoriagenr, assim, como ele-
mentos fundamentais dessa atividade.

Buscar uma orientacdo tedrico-metodoldgica €, emtaniciativa
encontrada para respaldar nosso propdésito de acknt@nhos nao tanto
convencionais e unir teoria e pratica pedagoégicasim, visando apro-
ximar o aluno de seu objeto de estudo, utilizampsrapectiva da litera-
tura comparada que fomenta discussfes e analasirado didlogo en-
tre duas ou mais literaturas ou mesmo entre afitea e outras lingua-
gens artisticas, bem como entre obras literariastms disciplinas e/ou
areas do conhecimento, contribuindo para uma nw@opreensédo dos
textos literarios (CARVALHAL, 1991).

O recurso comparativo permite ao aluno buscar ceatempo-
rais, valorizando a temporalidade intensiva apantaat Benjamin (apud
MURICY, 2009, 195), quando considera a importamnaleitor critico
estabelecer sentidos através das lacunas marcadasto. A metafora
benjaminiana das ruinas a serem restituidas péloocalegorista nos
auxilia na compreenséo desse processo de constiacdentidos. Senti-
dos esses que cabem ao professor, ao aluno, atomatnibuir e recriar
de acordo com as rela¢@es estabelecidas ao longuarsim

A fim de compreender a problematica da histérialigmatura,
bem como sua relevancia para o ensino de tal tismiphnos pautamos
em Souza (2006) e em Cosson (2011), que atenta@esociacio entre
0 canone, produto da histéria da arte e da trade@&oobra contempora-
nea que, por sua vez, também tem a sua devida témg@. Verifica-
mos, entdo, que a responsabilidade de ensinatiitar segundo Cosson,
abarca a observancia da atualidade da obra tralzatim sala de aula, de
modo a proporcionar sentido para o aluno e contrfiara ampliar a sua
formacdo cultural.

Assim, apresentaremos as atividades realizadasatmde aula
gue foram elaboradas a partir das abordagens dsG@fresentadas, pos-
sibilitando aos alunos essa experiéncia de comgiragletiva do conhe-
cimento e as monitoras a vivéncia de dinamicasr@®pla docéncia
universitaria.
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2. Aresponsabilidade de ensinar literatura (segundosson)

Como orientagéo acerca do ensino de literatura,dmeno do tra-
tamento didatico da linguagem literaria, nos paogmos estudos de
Cosson enketramento Literario: Teoria e Praticé2011) uma vez que
o autor oferece subsidios que visam ndo somenperdeagzoamento do
professor no tocante a agao pedagdgica referatisziplina, como tam-
bém a consequente autonomia do alunado, ja quéatiaspliteraria pro-
porciona uma possibilidade de desenvolver-se natardh linguagem,
formando seu proprio discurso.

E nesse contexto que percebemos, entdo, como ex@eséncia
literaria, seja ela por meio da escrita ou dadajtauxilia no processo de
desenvolvimento do discurso e na ampliacdo da tegado leitor, en-
riqguecendo-o e proporcionando a vivéncia — aindafieional — de di-
ferentes realidades porque: “No exercicio da liteeg podemos ser ou-
tros, podemos viver como outros, podemos rompémies do tempo e
do espago de nossa experiéncia e, ainda assimpsergs mesmos”.
(COSSON, 2011, p. 17)

Nessa mesma perspectiva, Antonio Candido (2004nafgue a
literatura organiza, liberta, humaniza. No entaptra que “cumpra seu
papel humanizador, precisamos mudar 0os rumos da&st@arizacao”
(COSSON, 2011, p. 17). E necessario renovar ossygioa que a litera-
tura alcance o seu fim, auxiliando-nos na compi@eme nés mesmos,
do “outro” e do mundo.

Deparamo-nos, assim, diante de uma questao preteupa pro-
cesso de ensino e aprendizagem da literatura: éareo com que ela se-
ja um possivel caminho para a formacdo e a humginZa Cosson
(2011), na qualidade de professor da area de | efpasita a necessidade
de unir o ensino de literatura a educagdo, umaquezaquela possui a
funcdo ndo somente de ensinar a ler e a escreasrsobretudo ampliar
0 contato de um individuo com a cultura, ja quejamgo da historia,
podemos identificar o seu carater educativo, coste &utor assinala:

O uso da literatura como matéria educativa temddmigtoria, a qual an-
tecede a existéncia formal da escola. (...) Dabaencédo dos dramaturgos pe-
lo Estado e a importancia do teatro entre os grdgesnesmo modo, é bem
conhecida a férmula horaciana que retne na literatuitil e o agradavel. Es-
sa tradigo cristaliza-se no ensino da lingua sesl@s com um duplo pressu-
posto: a literatura serve tanto para ensinar a Erescrever quanto para for-
mar culturalmente um individuo. (COSSON, 2011,0). 2
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A proposta de Cosson surge como um grande degai®0 que
se observa no ambiente escolar, no caso do engidim npor exemplo, é
um ensino limitado e focado predominantemente halesda histéria da
literatura, demarcada por meio de periodos cromm8g caracteristicas
dos movimentos literarios e pela contemplagéo deresicom seus res-
pectivos dados bibliograficos.

Essa perspectiva tradicional, além de descaraatesiznsino da
disciplina em questdo — pelo fato de ndo propoesianelemento huma-
nizador — também ndo contempla a leitura, pois@ sgipercebe geral-
mente nas escolas, ainda nos dias de hoje, é doesagmentado das
obras, utilizados simplesmente para que se possa\a as caracteristi-
cas dos periodos literarios trabalhados em salaefaw)

Os que se prendem aos programas curricularesossarfiartir da historia
da literatura precisam vencer uma nogao conteadidt ensino para compre-
ender que, mais que um conhecimento literario,eosgupode trazer ao aluno
€ uma experiéncia de leitura a ser compartilh&@@SSON, 2011, p. 23)

Outro problema muito comum é o impasse entre cereidou
ndo o canone. Muitas vezes os professores optamdgoutilizar textos
candnicos pelo receio de que podem néo interessaalanos. Verifica-
se, entdo, uma substituicdo do objeto de ensiriedatura, ou seja, 0s
textos literarios considerados fundamentais samddredos e cedem
espago para as cangdes, filmes etc. Sera esseirthoaimico para atrair
o aluno?

Surge, assim, a necessidade de renovar a escofarida literatu-
ra a fim de recuperar o seu sentido, do contrét@dse convertera “em
um simulacro de si mesma que mais nega do querc@nfeu papel de
humanizacdo”. (COSSON, 2011, p. 23). Mas como fazfe forma que
essa renovacao seja atrativa para o aluno? De raangs associe a leitu-
ra literaria ao prazer do texto? Cosson salienta“qa livros, como os
fatos, jamais falam por si mesmos. O que os fazdan $a0 0s mecanis-
mo de interpretacdo que usamos, e grande parte sBdeaprendidos na
escola”.(COSSON, 2011, p. 26)

Visto isso, percebe-se o papel fundamental quecaleegxerce
guanto ao processo de leitura do texto, que n&ufisa simplesmente
decodificar simbolos, seria explorar significadas meio do conheci-
mento prévio que cada um possui. Toda leitura &.apsim dizer, um
processo de troca que envolve além do leitor esdoter, o0 Ambito soci-
al em que se vive, uma vez que este contexto banttiretamente para
0 processo de interpretacdo e (re)construcao dieleerfO bom leitor,
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portanto, € aquele que agencia com os textos dsleerdo mundo,
compreendendo que a leitura € um concerto de musiass e nunca um
monologo”. (COSSON, 2011, p. 27)

Por isso a importancia de valorizar uma leitura cugtemple os
sujeitos que a ela estéo relacionados. O processm@ente de leitura —
gue parte do texto para o leitor, bem como o psudsscendente — que
parte do leitor para o texto devem ser igualmenatieathados, tendo em
conta a leitura interativa que se conforma entiterle texto, uma vez
gue é a conciliacdo dos dois processos que caTstituinteracao carac-
teristica do ato de ler e que torna o leitor em espécie de coautor do
texto porque ele também colabora para a constdedignificados atra-
vés do dialogo que travam entre si. Logo, “inteigor@ dialogar com o
texto tendo como limite o contexto. Esse contextie éndo dupla: tanto
€ aquele dado pelo texto quanto o dado pelo laitarg outro precisam
convergir para que a leitura adquira sentido”. (SOS, 2011, p. 41)

E essa construgdo de sentidos que caracterizaegsmde leitura
interativa, tornando-o ao mesmo tempo agradavermador do saber,
pois, quando confronta valores, a leitura ndo séeneonfirma bases de
conhecimento, como também deperta a capacidadeedtianar, movi-
mentanto o leitor, retirando-o da inércia. ErPrazer do Text¢2004),
Roland Barthes apresenta uma distingdo entre o tixprazer e o texto
de fruicdo quando considera como:

Texto de prazer: aquele que contenta, enche, déi&uhquele que vem
da cultura, ndo rompe com ela, esta ligado a udicpconfortavelda leitu-
ra. Texto de fruicdo: aquele que pde em estadcediapaquele que descon-
forta (talvez até um certo enfado), faz vacilabases histdricas, cullturais,
psicolégicas do leitor, a consisténcia de seusgpsde seus valores e de suas
lembrangas, faz entrar em crise sua relacdo coimgaagem. (BARTHES,
2004, p. 20)

Percebemos, entdo, a importancia de consideratt® de prazer
tanto quanto o de fruicdo, pois enquanto o primatrai o aluno, indo ao
encontro de suas expectativas, de seus gostogumdse possibilita o
guestionamento, abalando suas bases culturaigjtsunas® o comodis-
mo pelo interesse em refletir e buscar novos rueosonhecimento. A
associacdo de ambos é de grande valia para quagie @ formacéo
cultural do aluno, garantindo a valorizacdo do graip texto.

Sendo assim, observamos a importancia da literatonzo for-
madora justamente porque, quando devidamente exjslogm suas po-
tencialidades, possibilita a reflexdo por meio nhagtiplas vozes que fa-
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zem parte do processo de leitura. Cabe ao profesms@io, “criar as con-
digBes para que o encontro do aluno com a litexateja uma busca ple-
na de sentido para o texto literario, para o pooghino e para a socieda-
de em que todos estéo inseridos”. (COSSON, 2020Q)p.

Como ponto intermédio entre o livro e o aluno, of@ssor é res-
ponsavel tanto pelo incentivo a leitura, como pelle@cao das obras que
serdo trabalhadas em sala de aula. Dessa mangiganesclar a aborda-
gem candnica a contemporanea, de modo que naacsegkeranca cul-
tural deixada pela primeira e a possibilidade de umior aproximacao
com o espaco-tempo do aluno através da segundzspkito desta ques-
tdo, Cosson propdem que:

Ao selecionar um texto, o professor ndo deve deap canone, pois é
nele que encontrara a herancga cultural de sua d¢datler Também ndo pode

se apoiar apenas na contemporaneidade dos texdsssim em sua atualida-
de. (COSSON, 2011, p. 35)

Assim, Cosson (2011) também aponta como fator fueddal, a
distincdo entre obra contemporanea e obra atuatefay a obra ndo ne-
cessariamente precisa ser contemporanea — esguithlieada no tempo
do aluno — para atrai-lo, precisa sobretudo fagetido para ele no tem-
po que vive, independente de sua época de esqithlieacdo, o que ca-
racteriza a obra atudE essa atualidade [da obra] que gera a facilidade
o interesse de leitura dos alunos” (COSSON, 20134pe que propor-
ciona o letramento literario.

3. A problemaética da historia da literatura

A disciplina historia da literatura vem sendo irg@mente critica-
da pelo meio académico. Criada em um contextoifi@siia do século
XIX, tem sido considerada ultrapassada para asssielz@les atuais. No
entanto, duas posturas extremas tém sido adotada®nsino basico e
universitario de literatura: ou sua total negacésiwa completa afirma-
¢do. Sendo assim, ou ndo se deve mais ensinatuitearcom base na su-
cessao de fatos ou é privilegiada justamentertahldo tempo com seus
estilos de época em sequéncia.

Para refletir sobre uma forma justa de tratar ®hiésda literatu-
ra, faz-se necessario entender a histéria destgpliti|, o contexto do
seu surgimento, as caracteristicas inerentes & eapossibilidade de
adaptar-se aos novos tempos.
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Para Souza (2006, p.92), a disciplina € um prodiitcentista da
visdo de histéria como uma ciéncia moderna, a @ggimia a necessida-
de burguesa de estudar a sociedade e molda-laugargeto de classe.
Influenciada pelo cientificismo da época provereedas ciéncias natu-
rais, a histdria adquirgtatuse transmite seu modelo a outras disciplinas
das humanidades. No ambito da literatura, a diseiglistoria da litera-
tura estabelece-se como hegemonica. Distinguelae peguintes carac-
teristicas:

...integralidade narrativa; esfor¢co de reconstrut@oeventos segundo sua di-
namica especifica; tentativa de explicagéo de ypnazécom base em seus an-
tecedentes e de acordo com condicionamentos ourdieéates psicossociais,
politicos, econdmicos religiosos, linguisticos ;eatencdo exclusiva aos pro-
dutos escritos no vernaculo de cada pais (SOUZ26,20 91-92)

Como se pode perceber na busca de um corresporfdenial
para explicar uma dada caracteristica da obraphéleal de objetivida-
de gque autenticaria o prestigio da disciplina. Na&to, essa isencéo ndo
pdde se concretizar (SOUZA, 2006, p. 95). Sejanpeip de julgamentos
explicitos, seja desconsiderando ou dando maisemosnvalor a um au-
tor ou obra, a histéria da arte (SOUZA, 2006, p.d&fmonstra sua parci-
alidade. Como seré trabalhado no tépico referef@ergamin, o profes-
sor precisaria investigar essas brechas com ossalfor exemplo, po-
deria refletir sobre a escassez de mulheres coas @andnicas, como a
mencéao realizada pela professora Elda Firmo Bragssa orientadora,
no curso de literaturas hispéanicas |, a Maria Zé&8@s®mayor (1590-
1661), uma escritora espanhola do século XVII gy@essou e criticou
a marginalizagcao da mulher na sociedade da época.

A histéria da literatura originou-se também junteezessidade de
construcdo das identidades nacionais. Por iss t&stvinculada ao en-
sino, por objetivar infundir no alunado o sentineedé pertencimento a
nacgao na qual se insere. Essa heranga chega aa®diaje engessada as
instituicbes educativas. Contudo, no século XXisaiplina entra em cri-
se nas universidades, juntamente com o paradigstaribista, possuin-
do: “tAo-somente uma existéncia nada mais que aviskrtendo se pre-
servado apenas na qualidade de uma exigéncia caduoegulamento
dos exames oficiais{JAUSS,apud SOUZA, 2006, p. 100)

A historia da literatura, supervalorizando o cotdexm que uma
obra se insere, acaba por negligenciar a prépeiatura, com aquilo que
é inerente a ela. Tal disciplina, criticada, movihto& novas vertentes
tedricas. E a partir delas que surge a teoriatel@tura com o intuito de
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explorar de forma mais ampla e profunda as propdes do texto litera-
rio em si mesmo.

Devemos nos perguntar por que teoria e histérietatura ndo
se articulam nos cursos de letras? Essa seria llemaativa, do nosso
ponto de vista. Como veremos adiante, outra pdisisiie seria conciliar
a disciplina oitocentista com a literatura comparasem dispensa-la,
pois também possui sua importancia.

4. A perspectiva da literatura comparada

Embora o canone literario contemple obras de fuedaah im-
portancia pelo fato de funcionar como heranca rllt® ser uma mani-
festacdo artistica com determinados vinculos cdistéria da arte, mui-
tas vezes exclui obras relevantes que poderiarexg@goradas a fim de
enriquecer o estudo desenvolvido em sala de aata. tBnto, utilizamos
a perspectiva de Tania Carvalhal, eiteratura Comparadg2006), que
considera a comparacéo como “um procedimento qupdee da estru-
tura de pensamento do homem e da organizacéo aatu{CARVA-
LHAL, 2006, p. 7)

A partir disso, percebemos que a comparacéo éniteeéenature-
za humana e estéa presente na vida de relacdo cegeni®mo de gene-
ralizacdo ou diferenciacdo. Ou seja, o confrontnc@arte do processo
de investigacao literaria auxilia 0 comparativiathuscar e a refletir so-
bre as semelhancas e as diferencas entre os oajetiisados.

[A critica literaria] quando analisa uma obra, asivezes é levada a es-
tabelecer confrontos com outras obras de outrasem,tpara elucidar e para
fundamentar juizos de valor, ndo apenas com oiebjde concluir sobre a
natureza dos elementos confrontados, mas, prinogae, para saber se sédo
iguais ou diferentes. (CARVALHAL, 2006, p. 7)

Entdo, utilizar essa proposta como base metod@agicensino
de literatura possibilita ao aluno criar nexos elear relacées entre
obras candnicas e contemporaneas, por exemplirakZés dessas possi-
veis relacdes, aprimorar seu conhecimento e fac#itampliar o proces-
so de compreenséao do texto em foco, uma vez gstudaede uma obra
pode suprir as lacunas de outra em um procedinttntmmplementacéo
de sentidos.

Pelo fato de uma obra néo estar isolada em si messrnaconted-
do se expande na medida em que € articulada caas@iha medida em
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gue € lida, ja que ocorre um dialogo/interacioeeos sujeitos envolvi-
dos no processo de leitura. Além disso, o proceésgmoducgdo da escrita
acontece através da intertextualidade porgoed‘ texto se construye
como mosaico de citas, todo texto es absorciéanstormacion de otro
textd (KRISTEVA, 1978, p. 190), ou seja, toda obra ega impressdes
daquela que a originou porque toda escrita € deseda a partir de lei-
turas anteriores e, assim, uma obra atualiza a,caftiravés de “um pro-
cedimento natural e continuo de reescrita dos $&x(CARVALHAL,
2006, p. 52)

Toda repeticdo esta carregada de uma intenciodalidarta: quer dar
continuidade ou quer madificar, quer subverterinenfluer atuar com relagéo
ao texto antecessor. A verdade é que a repetic@ndq acontece, sacode a
poeira do texto anterior, atualiza-o, renova-oa (pe nao dizé-lo) o reinven-
ta. (CARVALHAL, 2006, p. 54)

E o passado que se cruza com o presente para aophiarizon-
tes no que se refere ao processo de (re)constdecdentidos. Isso apon-
ta para a necessidade do professor valorizar, dgénone, obras lite-
rarias gue possam gerar uma gama de riquezas quanftaidas em seu
potencial e, principalmente, quando articuladas ommifestacdes litera-
rias diversas.

A palavra representante dessa perspectiva comparadatdo,
contraste porque:

A comparagdo ndo é um fim em si mesma, mas apemasstrumento de
trabalho, um recurso para colocar em relagdo ummaafale ver mais objeti-
vamente pelo contraste, pelo confronto de elemeariosnecessariamente si-
milares e, por vezes mesmo, dispares. Além digsojdualmente claro que
comparar ndo é justapor ou sobrepor, mas €, sdoretuvestigar, indagar,
formular questdes que nos digam ndo somente ssbetementos em jogo,
mas sobre o que os ampara. (CARVALHAL, 1991, p. 2)

Além da relacdo entre literaturas, esse recursgamtivo pode
contemplar também possiveis dialogos da literatora outros campos
do saber e com outras artes, conformando, dessairmanma relacao
gue tem como base tanto a intertextualidade quamtterdisciplinarida-
de. Ou seja, a especificidade da literatura coagzaré lograda pela
atribuicdo a disciplina da possibilidade de atudreevarias areas, apro-
priando-se de diversos métodos, proprios aos abpgie ela coloca em
relacdo”. (CARVALHAL, 1991, p. 1). Neste sentidolitaratura compa-
rada é tida como:

...0 estudo das relacdes entre literatura de umdaolutras areas do conheci-
mento e crenga, como as artes (pintura, esculitgajtetura, musica), filoso-
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fia, histéria, as ciéncias sociais (politica, ecoi® sociologia) as ciéncias, re-
ligides, etc. de outro. Em suma, é a comparacaandeliteratura com outra
ou outras, e a comparacao da literatura com oesfasas da expresséo huma-
na. (REMAK,apudCARVALHAL, 1991)

A abordageminterartistica dentro do viés da literatura compara-
da, nos auxilia, assim, no processo de interpretdgatexto, possibili-
tando uma maior capacidade de explorar os elemaptesentados, uma
vez que os diferentes campos e areas, quandoz@tgrampliam os ho-
rizontes no tocante ao processo de (re)criacamdeicados.

Dessa forma, na perspectiva interartistica, cotdrodiferentes
linguagens artisticas, explorar as possiveis relaglie possam se cons-
truir entre elas, sé@o recursos valorizados no &nalgitensino de literatu-
ra, ja que cada arte, a partir de suas especifieglgpodera dar a sua con-
tribuicdo, complementando-se entre si. Assim, @aupne/ou a musica,
por exemplo, podem contribuir para novas e difeepbssibilidades de
(re)construcdo de sentidos nos processos de l@tdeestudo do texto
literario.

5. A metafora benjaminiana das ruinas e do critico gteista

Para Benjamin, o ponto de vista barroco, alegégcaguele que
reconhece dacies hipocraticada histéria (BENJAMIN, 1984, p. 188),
ou seja, a susceptibilidade das coisas ao deciimmrte. A arte também
€ “vitima” do tempo, possui toda sua significagéwadta no contexto em
que foi produzida reduzida a ruinas. Distanciade,de critico (e o lei-
tor) precisa(m) desenvolver a habilidade de ceatidos a partir das la-
cunas geradas naquela obra. O sentimento de ingi@t&® melancolia
ante a impossibilidade de encontrar o sentido laaity pela perspectiva
alegorica é, no entanto, transformado em uma relkighca e livre com
aquilo que se estuda, agucando a criatividade itioace entendido co-
mo alegorista por Benjamin (1984, p. 204) — para ga novos senti-
dos a partir do vazio, como podemos observar agamtabaixo:

Se o0 objeto se torna alegérico sob o olhar da roela ela o priva de
sua vida, a coisa jaz como se estivesse mortasegasa por toda a eternida-
de, entregue incondicionalmente ao alegorista, st&pa seu bel-prazer. Vale
dizer, o objeto é incapaz, a partir desse momelgder uma significacéo, de
irradiar um sentido; ele s6 dispde de uma sigrgéica a que lhe é atribuida
pelo alegorista. Ele a coloca dentro de si, e sepaip dela [...] Em suas
maos, a coisa se transforma em algo diferenteyéstrda coisa, o alegorista
fala de algo diferente, ela se converte na chavendesaber oculto, e como
emblema desse saber ele a venera. (BENJAMIN, 19&405)

Revista Philologus, Ano 21, N° 61 Supl.: Anais do VIl SINEFIL. Rio de Janeiro: CiFEFiL, jan./abr.2015 1341



Além de ser embotada pela temporalidade, a obeatde® morti-
ficada pela prépria critica, que atribui determomdaberes as manifes-
tacOes artisticas, limitando seus contornos. Earitef tal atividade é ne-
cesséria, pois sem a estruturacdo tedrica dastedsicas do belo em
dada obra, este sera efémero, ndo tera registbe &a critico transfor-
mar seu teor factual, o componente histérico da,admn contetdo de fa-
to (BENJAMIN, 1984, p. 204). Segundo Muricy (2099,173), “o traba-
Iho da critica seria, para Benjamin, o de tornaolass de arte alego6ri-
cas”, um “emblema”, “um saber oculto” que garanter®ovacdo de sen-
tidos passiveis de serem extraidos de um objeagtiest em nosso caso,
a literatura. A alegoria € uma estratégia, um asqueara fixar um saber
revelado (BENJAMIN, 1984, p. 206), que sugerimagliacomo um
meio de se realizar a leitura literaria, conforme ®xplicado a seguir.

Benjamin aponta como exemplo maximo de obra quiesgasta
no tempo aquela pertencente ao Barroco. Os mgtguiificios do artis-
ta ndo encantam mais, desgastaram-se. Nossa pvgepm@ tal obra s6
vé ruinas, truques sem sentido de uma época angagbertencemos. O
professor seria o responsavel por fazer o alun@rgar no texto ndo
contemporéneo sua atualidade. Para isso a litaraamparada é de su-
ma importancia. Como um objeto alegérico, o tektrdrio se torna li-
vre para ser associado com outros que revelenmalga histéria da lite-
ratura ainda ndo nos trouxe.

Aqui, nos propusemos a analisar um texto sob angride outro
texto, como por exemplo, uma poesia da escritordcaea Séror Juana
de la Cruz (1651-1695), século XVII, pelo viés deraumusica de uma
atual e famosa cantora pop, Julieta Venegas (reascisl Estados Unidos
em 1970, mas filha de mexicanos), ambas enlacadssta de uma
mesma tematica, aqui, 0 amor platénico.

No entanto, para Benjamiafud GAGNEBIN, 2014, p. 2), € ne-
cessario descobrir primeiramente o que uma obigaapbssui de dife-
rente da atualidade, isto €, a comparacédo aqus@dtaria somente pela
identificacdo dos elementos semelhantes, mas soloretaqueles dife-
rentes, outra possibilidade de trabalho, como ehsars no tépico ante-
rior sobre literatura comparada na citacdo de Maa/g1991, p. 2). A
partir da analise desse componente dispar, reddspialo olhar do criti-
co, o leitor deveria apurar sua sensibilidade paweergar a fragilidade
das categorias dos estilos de época preconizadagrpdicéo, subver-
tendo sua sistematica.
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Benjamin apud MURICY, 2009, p. 195) op&e dois tipos de tem-
poralidade: umantensiva especifica das obras de arte, que romperia
com umaextensivaa linearidade historicista, em sua cronologiarte
delo evolutivo-biologicoA temporalidade intensiva seria aquela obtida
por uma interpretacdo e que fosse capaz de geras aemporais. Essas
conexdes recuperam a obra da pobreza e estabibdauke foi submetida
pela histéria da arte. Vale lembrar que para Beimarhistéria seria a
versdo dos vencedores, levando um determinado &extr seu lugar
conveniente a ideologia dominante (1994, p. 225).

Toda referéncia realizada aqui ao critico tambéwe der aplica-
da ao leitor. Nesse caso, professores precisandianéar o desafio de
apresentar de forma atrativa e dindmica o texaoélito aos seus alunos.
Desse modo, alimentando-nos do ponto de vista imémgno, somos
chamados a dar importancia e a buscar compreerfdee aculta, alegoé-
rica de cada obra que estudamos, para que consgasgim, construir
outros caminhos que ndo aqueles cristalizados gtalius quo Essa
abordagem certamente poderia contribuir para targuno um indivi-
duo mais autdbnomo, que busca sentidos para aléneldscque séo repe-
tidos pela tradicéo.

6. Descricdo das atividades realizadas na monitoriamicacdo dos
conceitos do referencial teérico

Junto a supervisdo de nossa orientadora, a experida monito-
ria nos possibilitou a elaboracéo de atividades) bemo sua aplicacéo
na turma de literaturas hispanicas I, da Univedgdio Estado do Rio de
Janeiro — UERJ, no semestre letivo de 2014.1. Deddr programa da
disciplina citada, selecionamos alguns tépicosgpdessem ser contem-
plados em atividades e posteriormente planejamo® @las seriam de-
senvolvidas.

A partir dessa oportunidade, tivemos como percedia a dedi-
cacdo que a proposta de uma atividade académicarreqos procedi-
mentos que estao diretamente relacionados a sharat@o. Além da
preocupac¢do com o conteldo a ser aplicado, praparatividade exige
também a selecéo de obras e teéricos a seremhadbale uma metodo-
logia adequada para relacionar a aplicacdo do @édatda disciplina em
guestdo ao objetivo a ser alcancado.

Revista Philologus, Ano 21, N° 61 Supl.: Anais do VIl SINEFIL. Rio de Janeiro: CiFEFiL, jan./abr.2015 1343



Assim, pudemos, ao longo das reunides com nossatadiora,
estudar os tedricos escolhidos e pensar como pmaesiaplicar a pro-
posta de cada um deles as atividades para a tafi@ado tudo isso ao
conteudo previsto pelo programa de literaturasamigas |. Salientamos
gue o contato com o estudo tedrico foi fundamerdeh que pudéssemos
criar alicerces e respaldar o trabalho que sesaro®lvido.

Pensamos as atividades, entdo, de maneira quelissghudes-
sem resgatar o contedo ministrado previamentegsefassora em sala
de aula. Dessa forma, depois do conteudo apresertachbalhado, as
atividades contribuiriam para, além de praticarmasonhecimento de-
senvolvido e adquirido no tocante ao exercicio @zédcia superior, au-
xiliar os alunos a desenvolver linhas de pensamacgoca do tema estu-
dado sob o viés da teoria aplicada.

6.1.Adélia e a mistica

A partir do estudo da mistica espanhola, os alesaglaram cria-
cOes poéticas de autores como Santa Teresa de(1646s1582) e San
Juan de la Cruz (1542-1591) e, dentro dessa temndtiscamos desen-
volver uma atividade que relacionasse o contelpimposta que vinha-
mos trabalhando em nossas reunides. Assim, a fivaldeizar a tempo-
ralidade intensiva proposta por Benjanapid MURICY, 2009), consi-
deramos relevante levar para o cenario da salaldeoaestudo de uma
autora contemporanea que dialogasse com o estuddstiaa da Espa-
nha do século XVI.

Decidimos, entdo, propor um trabalho com as poafaddélia
Prado (1934-), escritora brasileira, cuja poesia festemente permeada
pela temética cristd. A religiosidade, portantadgeucomo um ponto de
interse¢do entre a mistica espanhola e a obratdemanencionada, em-
bora existam alguns séculos de distancia entreamba

Selecionamos os videdglélia Prado Fala Sobre Ama Adélia

Prado Fala Sobre o AmqiContinuacao) para que os alunos conheces-
sem um pouco sobre Adélia e sua visdo acerca dianglddde do amor.
A autora estabelece, nestes videos, uma aproxinesté®o amor divino
e profano, inclusive, em suas poesias aproximaagém de Cristo a do
homem comum, atribuindo semelhancas ao amor disgens um e a
outro.
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Depois do video, tivemos um momento para debateguanfoi
possivel dar oportunidade para os alunos se ceocarrelacionarem a
tematica do amor, segundo a visdo da Adélia e slegarestudo da mis-
tica a suas proprias vidas, o que configura a mtapde Cosson (2011)
guando aponta para a importancia da atualidadebds oonsiderando
que o estudo literario deve fazer sentido paraiocal

Em seguida, trabalhamos junto aos alunos duasgsoésiAdélia:
“Pelicano” e “O Sacrificio; presentes erRoesia Reunidg1991), pro-
pondo um estudo comparativo embasado no estudadelfal (2006)
entre a poesia mistica espanhola e a criacdo pakiautora brasileira.

Esse dialogo intercultural — por aproximar a litera espanhola
da brasileira — e interliterario — por propor uraacdo entre poéticas re-
lativas & autoras, épocas e regifes diferentespépruma atualizacéo do
passado por meio de uma articulagdo com o presgmteyvez que rela-
ciona o estudo de obras previstas pelo candnetadoede textos con-
temporaneos, como sinalizado por Cosson (20113léf) disso, nesse
jogo comparativo, uma poesia ndo apenas compleraeotdéra, como a
atualiza e a renova, conforme aponta Carvalhalg200

Ainda dentro desses propésitos, elaboramos umiaadie escrita
para que os alunos, respaldados pelo estudo dianéspela atividade
comparativa em torno das poesias de Santa Terekesds, San Juan de
la Cruz e Adélia Prado, pudessem relacionar fratpseeferentes a mis-
tica carmelitana (PEDRAZA JIMENEZ; RODRIGUEZ CACERE80)
as poesias “Pelicano” e “O Sacrificio” e aos vidassistidos em aula.
Assim, os alunos puderam experenciar a unido enpazer e o letra-
mento literario, estabelecendo nexos atemporaig)eofistruindo senti-
dos por meio do estudo comparativo.

6.2.Sor Juana, pintura e musicas

Em outro momento, trabalhamos com trés poemas ag 3dana
Inés de la Cruz — (1)Muestra se debe escoger antes morir que exponer-
se a los ultrajes de la veje42) “Quéjase de la suerte: insinta su aver-
sion a los vicios, y justifica su divertimientoas Imusas (3) “Contiene
una fantasia contenta con amor decénteada um foi relacionado a ou-
tra obra artistica, uma pintura ou musica. Retonsaamui o0 que foi
mencionado no topico sobre literatura comparadatuito de criar rela-
¢Oes é usar um texto para indagar, investigar of@ARVALHAL,
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1992, p. 10). Considerando que sdo linguagengieasdistintas, essas
diferencas enriquecem, trazem dados novos, famil#éacompreenséo do
texto literario.

Comecamos a aula explicando nossa proposta megpck|dara
que os alunos fossem iniciados no conceitontlrartistico (CARVA-
LHAL, 1992). Apontamos para eles a importancia dschr alternativas
a historia da literatura. Explicitamos que estavaexperimentando pos-
sibilidades baseadas em novas formas de se peasamo de literatura.

Trabalhamos o primeiro poema de Séror Juana ar mhrtuma
comparacdo com o quadim un abrir y cerrar de ojogjo pintor espa-
nhol Juan de Valdés Leal (1622-1690), e com a callgih amie la ro-
se,da cantora francesa Francoise Hardy (1944-).&sslinguagens artis-
ticas contempladas aqui — literatura, pintura eicals apontavam para a
tematica da efemeridade da vida. No poema, o ieo kterta para a ne-
cessidade de aproveitar-se a vida enquanto seeehjevbelo, pois € me-
Ihor antes morrer que submeter-se ao sofrimenteethéce. Na pintura,
temos uma caveira em cima de um globo — 0 que anastnipoténcia da
morte — apontado para um amontoado onde hé lieooea, cetro, obje-
tos relacionados ao poder. Temos entdo a pintarpag@ma contempora-
neos a um periodo histérico permeado pela fugaeidaela ameaca das
marcas do tempo, seja pela velhice, seja pela nidateancdo francesa,
temos a mesma alegoria barroca da rosa, presemeemea, simbolo da
beleza va e efémera. Salientamos que no trabalhpamativo entre
obras de épocas distintas, tornou-se claro o etenfenltural, por ex-
tenséo, o social” (CARVALHAL,1991, p. 2) que atrasa as obras. Isso
significa que pudemos fazer uma reflexdo com asoalisobre a possibi-
lidade de se pensar um substrato cultural da sad@&dcidental, em que
a preocupacdo com a velocidade da passagem do terhpodada da
mentalidade classica. Refletimos também acercandensalidade dos
temas expostos nas atividades, sendo esta casticeedertamente o fa-
tor atualizador da obra. Entdo, relacionamos estenp e 0s outros dois
trabalhados ao nosso modo de estar no mundo, a wosnsentimos, le-
vando o aluno, a partir de suas experiéncias, deceehecimento de
mundo, a confronta-los com a obra.

O segundo soneto, foi analisado em comparacadaRespuesta

a Sor Filotea de la Cryauma vez que ambos os textos mencionam a an-

sia por conhecimento caracteristica de Sor Juama,domo as persegui-
¢bes que a autora sofria em virtude disso, expndssa situa¢do social
da mulher no contexto do século XVII, mulher essa deveria estar
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atrelada ou preocupar-se somente com as atividauéddicas ou de cu-
nho religioso.

Sor Juana, en Bespuesta a Sor Filoteaistematiza un manifiesto de re-
beldia intelectual frente a una situacion injustdvindica el derecho de las
mujeres a la cultura, ironiza sobre los que creensdlo pueden realizar «fi-
losofias de cocina» y sefiala como Unica aspiratiG@fan por el conocimien-
to: «Yo no estudio para escribir, ni menos par&@as.., sino sélo por ver si
con estudiar ignoro menos». (SANCHEZ LLAMA, 1990)

Aproveitamos a proposta da literatura comparadantapa por
Carvalhal (2006), quando destaca a importancigac@nparativo para
identificar ndo somente semelhancas, como tambfaredias para con-
frontar a questdo da valorizacéo do conhecimemsente tanto eQué-
jase de la suerte: insinda su aversién a los vicjogustifica su diverti-
miento a las musaguanto enRespuesta a Sor Filotea de la Ceam a
pinturaEn un abrir y cerrar de ojogue, ao contrario, sublinha a ideia de
gue os bens materiais e, até mesmo o conhecinwtdugidios, pois o
corpo, que é perecivel, ndo detém esses bens apost& No entanto,
vale ressalvar que no poema ha, como no quadromore que prega o
desapego dos bens materiais, bem como da belézg fisnte que po-
demos fazer com a musica francesa também.

O terceiro soneto foi apresentado em comparac&@madroEros
y Psiquédo pintor flamenco Anthony van Dyck (1599-16413 eancgéo
Amores Platonicogje Julieta Venegas, sinalizando a ideia do an@er pl
ténico, puro, idealizado, que ndo se concretiza.

Reiterando o componente cultural que nos atravessamente
estamos em divida com a Antiguidade Classica, tovardo amor plato-
nico. Na aula, comentamos o mito de Eros e Psiguaio de Psique
nunca poder ver seu amor para que ele dure. Retosneambém a lite-
ratura mistica, conteddo que os alunos estudaraeni@mente. Eros e
Psique personificam o amor e a alma, interlocutenwnciador, respecti-
vamente, da poesia mistica.

A musica de Venegas e o poema de Sor Juana estéorelaci-
onados, apesar da distancia temporal. A cantoresepra anetafora
como um elemento capaz de sustentar o amor platGriando com ela
uma imagem a ser admirada. E assim que o eu HgcBor Juana tam-
bém define seu amadanfagen del hechizo que mas quiero, sombra de
mi bien esquivo, bella ilusion, dulce ficciérDesta forma, buscamos
evidenciar os possiveis sentidos que poderiamrieetos a partir da ma-
sica e do quadro apresentados, levando em conb&tarm manifestacédo
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do amor platénico na atualidade.

Nessa atividade priorizamos, entdo, a comparagée diferentes
artes que contribui para uma maior compreensacackrs fendmenos
estéticos porque:

Se de um lado, pondo em relagdo duas ou maistlitagao investigador
quer melhor compreender a literatura em si mesmautto, relacionar duas

ou mais formas de expresséo artistica nos diria swire os fendmenos esté-
ticos em si. (CARVALHAL, 1991, p. 5)

Esse acumulo de sensacdes, propiciado pelas dsstinguagens
artisticas, contribui para despertar diferentegg&pcias no processo de
recepcdo, uma vez que cada arte ocupa uma lacnsarisé e, em con-
junto, funcionam “como sistemas de signos que p&enmovimento to-
da uma série de associa¢Oes fundadas em expesi@miizgiduais e cole-
tivas”. (CARVALHAL, 1991, p. 8)

7. Conclusédo

Este artigo foi mobilizado pelas inquietacdes crrtimos diante
da hegemonia e predominio da histéria da literatoratamento didati-
co da literatura. Ano apds ano nao conseguiamosmnarmudanca; en-
tretanto, participar da monitoria de literaturasplinicas |, na UERJ, foi
uma oportunidade que tivemos para entendermos é@ammna o plane-
jamento de um curso, quais as dificuldades, qualsechas para altera-
¢Oes e também de entrarmos em contato, por mgiestfiisa, com ou-
tras abordagens no &mbito do ensino de literatura.

Aprendemos que o0 caminho rumo ao “novo” precisaeseutu-
rado, para que ndo nos percamos. Essa base adeéssameamente do
estudo tedrico, no nosso caso, da compreensaoed® gletramento lite-
rario, da reflexdo sobre o papel e a critica que der feita a histéria da
literatura, da metodologia da literatura comparadaentendimento ben-
jaminiano de que a literatura é alegérica, um obgetigmatico capaz de
relevar sentidos ocultos ao conhecimento da tradica

Acreditamos que, com as atividades propostas @adak, con-
seguimos experimentar a possibilidade de relatjéiaade um determi-
nado esvaziamento do objeto literario e de faltaedpaco pleno de
(re)construcdo de sentidos multiplos. Esvaziament@alta de espaco
ocasionados, muitas vezes, pelo privilegio quejaaimje, a histéria da
literatura goza nas aulas de literatura no ensésicb e, em menor me-
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dida, no ensino superior, N0 N0SSo caso, no cagpatiuacdo em letras.
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