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RESUMO

Os cantos indigenas tradicionais fazem parte das fticas culturais dos povos in-
digenas de Roraima. Os cantos indigenas sdo considids como poesia oral e foram
coletados pelo projeto Panton Pia’ e proporcionarammaterial da tradi¢éo indigena
como base para esta andlise. O método utilizado @aesta andlise foi reviséo biblio-
grafica, analise dos audios e das partituras dos s indigenas. Este estudo se mostra
relevante ndo s6 porque permite relacionar a poéticcom a linguagem musical, temas
de grande interesse para a literatura e para a misa, mas, também, porque busca a
valorizagdo das culturas indigenas numa tentativa el compreendé-los como sujeitos
suscetiveis as transformac@es da sociedade a pade suas tradicdes e suas respecti-
vas linguas. A poética (ZUMTHOR, 1997) passa a re&grar a cultura de um grupo
pela memdria coletiva, uma arte coletiva. Existe uediversidade na poesia e melodia
dos cantos em macuxi e taurepang. A transcricdo dasintos para partituras leva em
considerac@o a musicalidade e mecanismos poéticasdirtes verbais indigenas como
parte integrante da composi¢cdo (ROTEMBERG, 2006). Aroposta deste artigo é es-
tudar a composicdo da estrutura dos cantos indigesatanto no A&mbito poético como
no ambito musical, utilizando a poesia e as melodidranscritas na partitura.

Palavras-chave: Poesia oral. Poética. MUsica.

Desde a época de Cabral, os povos indigenas nd Bo&reram
um declinio no nimero populacional por diversosrts. Inimeras tra-
digdes se perderam e no dmbito musical nédo foratife, contudo ha
muitas descobertas a serem feitas, estudadas eemmdjplas. Na cultura
indigena, afirma Milton Sgambatti Junior (2013)p & diferenca entre
tocar um instrumento rudimentar e um violino. Qr@iro som que nas-
ce em sua cultura é o barulho das aguas. Camiminargtes € uma arte,
ascender o fogo € uma arte, manté-lo acesso € epaiser para eles é
uma arte.

Apesar de parte da populacdo indigena ter reindentaa arte,
sua voz continua inaudivel para grande parte dadade brasileira, e is-
to tem sido motivo de reflexdo para os estudiosostdomusicologia. As
vozes dos xamas, pajés e caciques, assim come @atntos etnicos tém
se tornado opacas, mesmo sendo faladas ou can@easerta forma
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como afirma Roséngela Tugny,

[...] suas vozes e suas musicas costumam sofrersuaziamento, uma perda
de sentido quando chegam aos ouvidos dos braredastalndo séo escutadas.
[...]. Trazem para a sua arte algumas melodiasnalgitmos, alguns instru-
mentos [...] dai nosso estranho arrebatamentoedéhio® musicos indios quan-
do chegam aqui, com seus corpos na cidade, narsidizgde, em nossos bair-
ros. (TUGNY, 2006, p. 9)

Outra pratica comum € ouvir as pessoas tentandodiés a cul-
tura roraimense, por exemplo, da cultura indigenajo se fosse possi-
vel fazé-lo. Comportamentos como estes, pressiammindigenas e fo-
mentam conflitos internos e questionamentos sohes $dentidades.
Apesar de originarios da terbmasilis, ndo ha exagero em dizer que as
tradicbes musicais indigenas estdo esquecidas meampento social e
musical brasileiro.

Os cantos indigenas, objeto deste artigo, forarstragos pelo
projeto Panton Pia’, criado por Devair Antnio itre financiado pelo
CNPqg ha sete anos, coleta narrativas nas terrégeimas Sdo Marcos e
Raposa Serra do Sol. J&4 sé@o 37 entrevistados, der@dnidades. Um
dos focos da pesquisa sdo os cantos, que ja faktados mais de 100,
nas linguas macuxi e taurepang. Neste trabalhcamt®s indigenas sao
considerados poesia oral. Zumthor (1997) fala gsienbolismo integra-
do ao exercicio fénico se manifesta no empregondgadgem e € ai que
se enraiza toda a poesia. O autor também descaygatidades materi-
ais da voz: o tom, o alcance, o timbre, a altunagistro e cada uma de-
las o costume liga um valor simbdlico. A voz é tmeno um objeto e é
em torno deste objeto que fecha e solidifica o lEamal, enquanto toma
forma uma poesia. “O sopro da voz é criador” (. 12

Rothemberg (2006) em seus estudos sobre a poesidndia
considera a musicalidade e os mecanismos poétaartes verbais in-
digenas como parte integrante da composi¢éo. Aigpéeletiva, ainda
gue ndo se conheca o poeta, pois ela expressatoeesgos de uma co-
letividade. Infelizmente existem registros de miatercomo estes que
nao sao fidedignos e mostram a falta de conhecoresttutural da lin-
gua tornando o estudo da palavra poética, insuofigie

O método utilizado aqui é de revisdo bibliografiéadios dos
cantos e as partituras dos cantos indigenas. Bstdoemostra-se rele-
vante ndo s6 porque permite relacionar a poétioaatinguagem musi-
cal, mas porque busca a valorizacdo das cultudigenas numa tentati-
va de compreendé-las como sujeitos suscetiverasfarmacdes da so-
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ciedade a partir de suas tradi¢cdes e suas respetitiguas. Aqui, é apre-
sentada a analise de um canto, tendo em vistaatecainda provisorio
da pesquisa aqui iniciada.
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No Brasil sdo muitos os povos indigenas e difescatdre si. Ca-
da povo tem seus usos, costumes préprios, condediestéticas, crencas
religiosas, organizacéo social, filosofias e camdsticas como resultado
de vidas acumuladas e desenvolvidas em milharemde. As linguas
dos povos indigenas brasileiros sdo adequadasressk@s no meio so-
cial em que esses povos tém vivido. Apesar dagedifas, elas compar-
tilham do que é comum a todas as linguas do mumaapacidade de
comunicar-se pela linguagem.

A afinidade entre poesia e musica é explorada desdempos
remotos pelos pré-romanticos e romanticos, espeerdk na filosofia e
nos estudos literarios. O etnégrafo aleméo The&adah-Griinberg do-
cumentou materiais sonoros indigenas no norte dsilB¥ no sul da Ve-
nezuela no periodo de 1911-1913. Foram 49 cilindoms musicas toca-
das e cantadas por membros das etnias macuxipéaugeiecuana-
maiongong (familia linguistica do caribe) e uapdfamilia aruaque).
Outros 36 cilindros foram gravados em 1913 contaradtos e pecas de
musicas contendo flautas dos baniva (familia arepq(GALUCIO,
2009)

As comunidades indigenas roraimenses sédo divard#s; e a
aproximacao entre 0s povos indigenas e suas aufperanitiu o compar-
tilhamento de elementos culturais que hoje se gé&amunidades, e en-
tre eles estdo os cantos indigenas. Este estudengoa uma diversida-
de de cantos nesta colecdo de musicas que estiddictos em parixa-
ra, tucui, marapa e areruia. (FIOROTTI, 2015)

Nesse contexto, destacam-se projetos que buscaato@zacao
das culturas indigenas, a coleta desses matedatsadicdo indigena
proporciona subsidio para este estudo, como émdm$rojeto Panton
Pia’, que resultou na elaboracdo de materiais aunatro livros (no pre-
l0). O quarto volume é dedicado a cantos tradiégonzacuxi e taure-
pang. O acervo € composto de 81 cantos indigeadgitinais em ma-
cuxi e taurepang. Estes cantos foram gravados din éwsua poesia or-
ganizada no livrdPanton Pia vol. IV: Cantos tradicionais taurepang e
macuxi (no prelo). Os intérpretes Manaaka e Yalyéncio Luiz Silva
e Zenita de Lima, da comunidade Ubaru, macuxi daiR@a, Brasil) sdo
as pessoas que gravaram os audios disponiveisidasas e seu Terén-
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cio canta nas linguas indigenas macuxi e taurepgugto ao professor
Devair Fiorotti traduziram os cantos para o porésgu

Os cantos, principalmente o parixara, tém sidoamsstdivulga-
dos mesmo na cidade de Boa Vista. O parixara étorma indigena e ho-
je € o mais difundido em Roraima, especialment®idefio movimento
cultural Roraimeira, que difundiu a danca e citaooabulario indigena
em varias de suas musicas (FIOROTTI, 2015). O téauin canto mais
relacionado com a sabedoria dos pajés, que trataimetvencdes feitas
na natureza como: chamar chuva e acalmar trov@es.d@ncados de
forma coletiva com apetrechos de saias de fibnatijbe ornamentos de
passaros empalhados como o beija-flor que é o qusighificado ao
nome tucui kbiden). O marapa tem como significado morcego, que se-
gundo relatos indigenas seriam cang¢fes de dantasa® ou cangles
de ninar [biden). Os areruias, que significa aleluia, sdo cant@ssyrgi-
ram do contato com o ndo indio, podendo seremsvigino uma imita-
¢do do parixara, originado das missdes religiobéde().

Os cantos indigenas fazem parte das tradicdeseimadge eram
passados de geracao para geracao. Eram, pois Hdjeiléencontrar na
regido estudada jovens que sabem tais cantos. &tamge ressaltar que
os cantos indigenas tradicionais sdo constituidosnta lingua antiga e
ndo contemporanea. Segundo Fiorotti,

Eram todos cantos oriundos de j4 idosos e da &adial. Os cantos, as-
sim como as rezas e supersticdes, tém sido pedqgeigor mim ha algum
tempo. Tenho encontrado neles referéncias que a#g&o do uso contem-
poraneo: no vocabulario, no conteudo, principalmérd referéncias ha uma
realidade mitico-histérica que praticamente nédetexia maioria das comuni-
dades, destacadamente nos mais jovens: histénas do lago Piri-Piri, do
Rato'; evocagdes em rezas de Insicran, Aniqué, cemiossem deuses. Os
cantos, segundo Seu Teréncio, pertencem a uma épogae essa realidade
mitico-historica era efetiva na vida dos indigedassa regidao (FIOROTTI,
2015, p. 9, no prelo)

Esses cantos indigenas tradicionais sdo constituielama lingua
antiga e nao contemporanea. Muitas vezes, tratiesem vocabulario
tdo antigo que nem mesmo os intérpretes indigeamsahcdes puderam
traduzi-los (FIOROTTI, 2015). Embora constituidaspdincipios e pro-
priedades comuns, as linguas estéo sujeitas aamdgnimero de fato-
res de instabilidade e variagdo que acabam porndieir fortes tendén-
cias a constantes alteragfes. As alteracOes ltimagsque ocorrem nas
comunidades vao constituir diferencas entre as.f&lamo consequén-
cia, algumas linguas, mesmo se diferenciando subatmente, conser-
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vam elementos comuns. (RODRIGUES, 2002)

Isso reforca o fato de que o trabalho que tem feilo quanto ao
estudo dos cantos indigenas é relevante tantogsapmvos indigenas,
guanto para a sociedade em geral. As abordagensutplos aspectos
da masica: o ludico, o sagrado, o social, o redigie até mesmo o filoso-
fico vdo para além do que ja se conhece por misscahamados profis-
sionais e comerciais. (TUGNY, 2006)

As tradicBes musicais indigenas estao praticanesteecidas no
pensamento social e musical brasileiro. Com azagiio de estudos so-
bre as tradi¢cdes indigenas, tem surgido a buscairpar consciéncia e
superacao desse esquecimento.

Dentre os tedricos que fundamentam a possibilidtedee falar
nos cantos indigenas como poéticos, € possivel Bidal Zumthor
(1997), que reconhece a inconstancia do conceititedatura, tal qual
faz Eagleton (1997), alertando inclusive para o & que o termo “lite-
ratura” no contexto dos indigenas possa ser umoteamio, razéo pela
qgual Zumthor opta por utilizar o termo “literatuseal”. Além disso, Je-
rome Rothenberg (2006) apresenta a no¢ao de “pogtimaisvos”, con-
cebendo o primitivo como um termo a ser usado ogstricdes, como
complexo e ndo como algo atrasado ou inferior. leaso, esses textos
séo entendidos como uma arte coletiva, pois asg@no pertence a uma
memoria coletiva.

A cultura, nesse sentido, é entendida como algadsem (GEE-
RTZ, 2014), que se estabelece a partir das relagiasestruturas signi-
ficativas entre os individuos, como os simbolossi®&mas organizados
de simbolos significantes de certo modo controlacoraportamento do
homem, e a cultura compreende tais padrées, nao conamento da
existéncia humana, mas como uma condicéo esselecigla especifici-
dade.

Além disso, nestes textos, as palavras se tornaboanagicos
gue fazem o objeto, “ndo representam a fala sdbreras é a sua pro-
pria esséncia por meio de uma poesia que nao wiifarendsica, som,
danca e palavra” (SGAMBATTI JUNIOR, 2013, p. 3). Héa trans-
formacéo da palavra quando proferida ou ouvidare acqualidade da
musica e da danca associada a ela, é possivebpeessa transforma-
¢do da palavra em corpos tangiveis.

Na poesia oral, a mensagem se oferece a uma aymibéoca, por
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outro lado a escritura se oferece a uma perceifiria. No texto poé-
tico oral, as marcas sdo mais densas e o textmonah preenche intei-
ramente o seu espago semantico. A poesia oraluarfuacdo se mani-
festa em relacdo ao horizonte da expectativa dastes. A definicdo de
Zumthor (2000, p. 69) para poética ora, mostraajeesntende a poesia
como uma pulsdo de ser na linguagem e que “todeaapoética aspira
a ser dita, a ser ouvida”. A escolha do termo paéiral, ao invés de lite-
ratura oral € decorrente do paradoxo que a paléteratura carrega
guando se une a oralidade.

Nos cantos indigenas tradicionais pode-se ter acgsss6 a poe-
sia, mas também a melodia. Como foi dito anteriotmes cantos indi-
genas sdo considerados poesia oral. Zumthor (E@9f#lar sobre a poe-
sia oral diz que a lingua transita pela voz, istoeXisténcia fisica que se
impde a ndés com uma forga de choque de um objetieriala E possivel
gue este mesmo pensamento possa ser de forma ieaaléglicado a
musica escrita, a partitura, e a sua execucdociedmente naquelas em
gue o compositor ndo deixou indicacao, assim coascantos indige-
nas. (VALENTE, 1999)

O termo "poética oral" totaliza uma producdo detearsonoro,
conduzida pela voz, dirigida a um publico e cariaea pelo coletivo
gue representa uma determinada sociedade em quadézipla. Neste
caso, representa 0S povos macuxi e taurepang; degiumthor (2000,
p. 87), “a performance é o ato pelo qual um discpético € comuni-
cado por meio da voz e, portanto, percebido pelidolt Os cantos in-
digenas mostram essa performance por meio de worsiispoético, on-
de as milltiplas visbes de mundo, e todo o comptekimral, social e
emocional associados as linguas macuxi e taureguigsao apresenta-
das através de seus cantos.

A poética também pode indicar um ato poético ern@ino uma
ressignificacdo semantica de certos elementosdmadpalavra e seu
significado dentro de um contexto, mas também psmleplicavel a
gualquer outro objeto ou entendimento para quengssssa ressignificar
um valor ja atribuido, produzindo novos sentidasseEprocesso esta in-
timamente ligado ao imaginario, em que a atribuigécsignificados é
uma constante. A poesia primitiva, tdo falada pothBmberg, mostra a
poesia ligada ao canto, indiferenciada, anénimaletica. A poesia se
subordina a musica e, por vezes, a coreografiaN@R002)

Quando se fala da poesia oral € importante satientzonheci-
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mento das linguas, suas caracteristicas e comobg#ims por meio de
estudos histérico-comparativos que observa correspwias regulares
de sons, de palavras e de formas gramaticais.gidimacuxi se associa
a taurepang com palavras semelhantes, por exemplperda da silaba
final de algumas palavras e substituida por umaséd glotal (RODRI-
GUES, 2002). Uma das caracteristicas da poesiss éemoeter através
dos versos, uma sonoridade referente a algo qaaegexto. A compo-
sicdo ritmica e os sons dos fonemas fazem parsa desstrucao.

Para estudiosos como R. Finnegan, as cancdes, dram autras
formas poéticas orais, possuem caracteristicagipspplentre as quais
séo tidas como essenciais a utilizagéo da voz. diseatir a natureza li-
teraria e poética dos cantos sera imprescindizel fama distingdo entre
poesia escrita e poesia oral, porque os génermsdrlits orais possuem
diferentes potencialidades referentes a literadgmita, um aspecto im-
portante para apreciacéo e para a analise do camto um modo de ex-
pressao estética (FINNEGAAbud GESSA 2010). Nos cantos a escrita
deixa de possuir somente o valor de referéncialalascexclusivo do
pensamento e do discurso poético, passando a sefemramenta entre
muitas disponiveis no processo de criacao, trasémis performance de
um poema.

Tavares (2005) afirma que a poesia busca usar @idade das
palavras e do ritmo das frases para criar uma ssficede musica; suge-
re imagens através das palavras que estimulermreiadiente os cinco
sentidos e tenta evocar ideias através de palaumdraduzem nocdes
abstratas. H& poetas que sabem criar muisica envemgs. Eles unem
as palavras, tiram sonoridades inesperadas deas, Ktmos complexos
e com cadencias. Por vezes pessoas que nao conhdésgna em que
os versos foram escritos, conseguem perceber gadaimuasica que
existe no poema.

A sonoridade dos versos tem muito a ver com a dadie de vo-
gais e consoantes das palavras que se escolha panaposicao estrutu-
ral da poesia. Pode-se evitar a repeticdo excedsiveons, como optar
por uma repetigédo proposital de sons para daiosfad criacdo; da asso-
ciacdo de ideia entre imagem e sons contidos n@®sjea mente aceita
analogias para que se perceba o0 que o poeta gusmitir. O efeito da
musica no verso nao esta restrito a algumas régstige sons, mas pela
combinacdo de sons diferentes para combinar palageaformas a ex-
plorar a riqueza sonora da lingua. Ha poetas taentnesse trato da lin-
gua. (TAVARES, 2005)
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A rima é um dos recursos mais utilizados pelo ppata explorar
a sonoridade das palavras. Sdo sons que repeténiezualos regulares
criando um ritmo e despertando no leitor a expeetate que mais adi-
ante aquele som vai reaparecer, e as vezes empalénaa. S40 muito
comuns nas musicas brasileiras as estrofes em fdengmadras ou qua-
drinhas. S&o quatro versos, cada um com sete silalsegundo verso e
0 quarto verso rimam entre si. E uma heranca dasgqueses presentes
no folclore e na literatura, a ponto de nosso austar acomodado ou
acostumado a esse formato. “A quadra é a formacpodiais simples da
nossa lingua”. (TAVARES, 2005, p. 35)

Ao se falar de sonoridade na poesia, ndo sigrfifilzat da sonori-
dade das palavras, que possivelmente aproximarscande poesia. Se-
gundo Ferraz (2005) existe musicalidade na poegiareiras de se ou-
vir uma musica e de perceber elementos musicaséstrde um poema.
Os artificios sdo muitos durante uma composicdar ema harmonia,
uma batida ritmica clara, criar pequenos ciclosy genoridades estra-
nhas ou optar por sonoridades ja aceitas. "Toovara uma estrutura de
relacdes”. (p. 35)

Ferraz afirma que

[...] os primeiros passos de uma peca sdo os deselelsta cantinela, deixan-
do claro a quem ouve que existe uma sonoridadeiemla (um intervalo
musical, algumas notas, um som concreto, um tip@eskonancia, um gesto,
uma figuragdo melédica ou harménica) [...] (FERR2@Q5, p. 36)

A musica passa a ser pensada por evidéncias catailsgcomo:
0s temas recursivos, as sequéncias seriais e hiaaadn por pequenos
pontos circulantes que estdo dentro das evidépeaiasogaveis. Nao se
pensa em um tema, mas pequenos componentes deateAigratica de
preservacdo do siléncio teve inicio no século misgaas persiste até os
dias de hoje com algumas ressalvas. O siléncidligatfo diretamente a
estética da linguagem musical. (VALENTE, 1999)

S&o elementos que podem ser observados durantéliseague
sera realizado mais adiante. A composicdo da estruta poesia tem
certa proximidade com a composi¢éo da estruturacalysorque trata de
elementos semelhantes pelo uso da voz. As pedialidas percebidas na
melodia e tematica da poesia dos cantos tambénrgmder apreciadas
na préxima parte do texto. Uma das vertentes edaisdé interrogar a
parceria entre as duas modalidades: o processdicdagdo entre texto
poético verbal e texto musical. Estudar o modo cambas se veiculam
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e se adequam na construgdo dos fatos de palaveddaatiante da inter-
vengdo da voz humana (MATOS, 2008). A composiciuitesal da po-
esia: repeticdo de sons, combinacdo de sons, r#fitdocio, acentuacéo
melddica, imagem e sons. (TAVARES, 2005)

; z/qfﬁ%fw
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A composicao estrutural da masica basicamente ganiza as-
sim: melodia, harmonia, ritmo, pequenos ciclos,osdades estranhas
Ou ja aceitas, notas musicais, intervalos musieaigmas (VALENTE,
1999). A composicao das notas musicais € uma atleidormalizada,
pois na musica ocidental sdo utilizados os codigosicais tradicionais,
eles requerem um conhecimento prévio a respeitoegaas € normas es-
tabelecidas ha muitos séculos. Nos cantos abordadageral sdo melo-
dia feitas com cinco a seis notas, o ritmo é siadopas musicas prati-
camente sdo cantadas no mesmo tom sem instrumerdcotnpanha-
mento harmdnico. No ato de compor musica ndo exisia formula
composicional.

Os cantos foram feitos inicialmente pelos povosigedas de
forma empirica, ndo houve necessidade de conhetmrf@mal da teoria
musical. Na tradicdo da musica ocidental, faziainmaicdes de que sons
gue procedessem de um instrumento convenciongboderiam ser uti-
lizados nas composicfes, estes seriam considenaidios se ocorressem
no momento da execucéo. Nos cantos indigenas aim&@companha-
da por chocalho, flauta entre outros instrumenttesanais. Estes funci-
onam como aderecos da melodia que expressam etsmgnibolicos
dos mitos indigenas.

A ligacéo da musica com o som, ndo é organizaons das no-
tas, mas a organizacdo sonora. Nos cantos indigeass em estudo,
podemos observar no trecho que se segue a combidacsons aborda-
dos no paragrafo anterior. No canto “Parixara 1tgpeticdo de sons
ocorre com a mesma palavra, reforcando a ideiancienéro entre a agua
“uyepori'na”;

Parixara 1

Tradugdo: Teréncio Luiz Silva e

Autor e compositor: . RS 2
P Devair Antfnio Fiorotti
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Na apresentacdo da partitura neste parixara, cattoenarca o
tempo 1, ou tempo forte da melodia, e da base pa@esia/melodia. E
perceptivel tanto na sonoridade do canto, quantgsilailidade da poe-
sia com a repeti¢cdo de palavras seja nas notasgjrseja nas notas agu-
das que reforcam a tematica da poesia, 0 encoayepbri’na”, com a
agua que o encontra. S8o seis notas que fazemdaacemposicdo me-
lodia deste canto: do#, mi, fa, fa#, sol e la. Eastier € importante porque
inicialmente ha uma repeticdo da nota grave na memtavra “pori'na”
por diversas vezes. O siléncio também pode seisadal pois existe nas
pausas de virgulas e pontos da poesia, enquantoagéerma musical
séo representadas pelas figuras de pausas. A imqeims sons produ-
zem sao bem visiveis quando se conhece o queessté dito. A acen-
tuacdo melddica pode ser observada na silaba oréésda palavra que
recebe notas mais agudas para acentuar a palatel@aSao inimeras
possibilidades que podem ser estudadas e analigegfaadamente, mas
0 objetivo aqui € mostrar essas possiblidades.ifladzsdes de pensar a
musica indigena e sua relagdo com o texto poéiipoesente.

A poesia dos cantos indigenas expressa recursgsidiitos e
musicais que apresentam a sonoridade dos elenmerdtisos e musicais
para andlise neste estudo. Estes relacionam-se sinér proporcionam
muito material para analisar a melodia e a poesifodnma que conse-
guem dialogar pelo conjunto de elementos que comgdpoesia oral. A
sonoridade das palavras e a sonoridades dos sem®t& musicais de-
ram subsidio para este estudo direcionado aoss;ants também para
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novas pesquisas. Os elementos poéticos que comp@sinutura da po-
esia que podem ser analisados séo: repeticdo de cmmbinacdo de
sons, ritmo, siléncio, acentuacdo melddica, imagesons. Ja os da
composicdo musical sdo: a melodia, ritmo, pequergdss, sonoridades
estranhas ou ja aceitas, notas musicais, intervalgscais, e temas. O
estudo proposto neste artigo abre um leque de atemgue podem ser
averiguados na poesia contida nos cantos indigénas.uma visualiza-
¢do musical mais detalhada desta relacéo, néo rséspm viés, mas de
outras possibilidades de divulgacéo e de recontetorda cultura indi-
gena em sua esséncia, em suas tradi¢cdes, visdard e as linguas
macuxi e taurepang sendo divulgadas por seus cantos
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