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RESUMO

A critica genética é capaz de transportar o analiatao momento da criacdo de
uma obra de arte. Entretanto, ela ndo da conta dasfluéncias ndo impressas nos do-
cumentos do processo criativo. Por esta razdo, agmplisadora Cecilia Salles propde a
dilatagdo da ciéncia genética e passa a fazer s'fadticas de processo”. O presente
trabalho ampara-se na proposta de Salles para anaér o processo de criacdo da mu-
sicaValsinha, composta, na década de 70 do século XX, por ChiBoarque de Holan-
da e Vinicius de Moraes. Serdo analisadas as cartascadas por Chico e Vinicius du-
rante o processo criativo. Com a semiética, sera psivel desvelar as escolhas signicas
dos autores e analisar o porqué da eleicéo das palas que compdem a letra e dialo-
gam com a melodia.

Palavras-chave: Critica de processo. Valsinha. CledBuarque. Vinicius de Moraes.

1. Critica genética e critica de processo: relagdesbepnarias do
autor com o texto

Segundo Cecilia Salles (2008, p. 29), critica demét a ciéncia
gue acompanha o processo criativo de uma obraarele uma relacédo
embrionaria do autor com seu texto. O geneticistanpanha o nasci-
mento do texto, vendo-0 se desenhando e mudando ogmdprio ho-
mem. O pesquisador faz seu caminho tdo procesBualas pesquisas
guanto o préprio acompanhamento do processo dgiori®uando colhe
informacgdes, redne documentos, verifica mudancagereticista esta
cumprindo também seu papel processual. O autorsymivez, quando
lida com as mudancas do seu texto também cumpapel patural a to-
do ser: amadurecimento, crescimento, aparentenpEntgle enquanto
houver vida e o tanto de crescimento infinito qilewvnos possibilita,
haveremos de mudar, crescer, acreditar e desagratéto fim.

A critica genética pode ocorrer em diversas agegundo Cecilia
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Salles (2007), esta ciéncia inicialmente prop6sampanhamento teori-

co e critico do processo criativo na literaturarépo esse processo cria-
dor acabou por se manifestar em diversas areaperaio barreiras dos
limites estabelecidos apenas as palavras. Na cpotaneidade de 2015,
€ possivel fazer criticas genéticas de obrasiest$striundas da musica,
da pintura, da danca, da escultura, da fotogrdfigdgatro. Desde que se
possa ter acesso aos documentos do processo, @éaiees critica gené-

tica. O processo de criacdo acaba sendo frutaaaegociacdo com o
mundo. O geneticista analisa os estados das @isasomentos diferen-

tes.

Os documentos de processo podem ser anotacdegosshd-
rios, maquetes, videos, fotografias... Cada docton&sm um qué de
concretude que fornece ao critico informacdes sobm@mento da cria-
¢ao, qual caminho trilhou até que se chegassexawde sua Ultima ver-
sdo. Assim, ele faz suas abordagens mantendo alasidgde. No livro
“Gesto Inacabado”, a escritora Cecilia Salles (20f&ixa claro essa
perspectiva processual para a arte, ja que estarsenconclui.

Enquanto a critica genética visa verificar as mgdarocorridas
na obra para que, por meio dos documentos, segivpbserificar as fa-
zes pelas quais o objeto artistico passou até claegarsdo conhecida
pelo grande publico, a critica de processo corsidecumentos mais do
que esbocos da obra. Para Cecilia Salles (2008jtiea de processo €
uma dilatagdo da genética. Embasada pela sempiiozeana, a pesqui-
sadora busca a compreensao da estética do inacatesta perspectiva,
a ultima versdo de uma obra € apenas mais uma @tapau processo,
gue pode vir a ser modificada.

A critica de processo considera como documentosridgao,
além dos textos e gravacdes que resguardam a$égérda obra em de-
senvolvimento, documentos que conservam elemen®infuenciaram
0 autor na composicao da obra.

Por meio dos documentos, é possivel acompanhasendaver
da obra, desde o momento de sua concepcao. Nanaswbsadas neste
trabalho as partituras possivelmente criadas pafciis de Moraes no
processo de composi¢do da melodia, mas os docusngueoregistram o
desenvolver da letra da musica.
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2. O processo criador de Valsinha: a Valsa Hippie

Valsinhafoi escrita por Chico Buarque entre 1970 e 197 A
sica é fruto de uma parceria com Vinicius de MarAgsimeira parceria
entre os artistas foi em conjunto com Garoto, naicaiGente Humilde
No documentarid/eu caro amigpdeChico: a sérig2006) Chico decla-
ra que “Vinicius tinha essa coisa da parceira geatdesnecessaria”. A
primeira parceria surgiu, em 1969, em razéo de atzddo: “Eu convi-
dei Vinicius para ser padrinho da minha filha, rnempadre, e ele falou:
temos que ser compadres e parceiros. Parcerielgaeaa uma forma de
selar uma amizade”. Segundo Wagner Homem (2008jcis andava
enciumado por Tom ser parceiro de Chico e ele Ailnla segundo Ho-
mem (2009, p. 82), logo apds Chico encaixar algiansos na cangéo,
Vinicius “se apressou em comunicar a Tom JobimCjuieo agora tam-

bém era seu ‘parceirinho™.

Se paraGente HumildeChico fez apenas alguns versos, para a
Valsinhaele fez quase toda a letra. Somente algumas disdgram
feitas com a intervencao de Vinicius. O debatd¢@no da composicdo
da letra gerou cartas que acabaram por se coratitidocumentos de
processo da obra. A musica teve o nome sugerid¥ipéius de “Valsa
Hippie”, motivado pelo movimento hippie que acordenos anos 70:
“Dei-lhe 0 nome de ‘Valsa Hippie’, porque parece-que tua letra tem
esse elemento hippie que da um encanto todo mdd@M@RAES apud
ZAPPA, 2011, p. 248). Entretanto, Chico argumef¥alsa Hippie, li-
gado a filosofia hippie como vocé o ligou, é unultitperfeito. Mas
hippie, para o grande publico, j& deixou de sdpadfia para ser a moda
pra frente de se usar roupa e cabelo. Ai ndo teta aaver.” (BUAR-
QUE, apudZAPPA, 2011, p. 249). Chico falava do movimento tjoka
0 propésito de lutar contra os modelos prontos, quespara a maioria
das pessoas era apenas uma moda. Essa ndo eeade i@hico, ele que-
ria que sua cancao fosse algo que nao fosse eféameno se fosse pos-
sivel tal cancdo ser, em algum momento da histfaiantsica popular
brasileira (MPB), passageira.

Ao cantar pela primeira vez sua can¢do publicameétteo viu
seu publico aprovar a letra: “o publico tem receb&dvalsinha com o
maior entusiasmo, pedindo bis e tudo” (BUARQ&EIdZAPPA, 2011,
p. 249). A opinido publica ajudou Chico a deferaleua letra frente ao
grande poeta. A estética da recepcédo acabou iofarao as escolhas
dos parceiros que optaram por uma valsa com umgadgem mais aces-
sivel, mais cotidiana.
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3. Os documentos do processo

Para o analista de processo, interessam todoscosndotos que
ajudam a desvelar as fases do processo criatite.€studo de processo
foi iniciado a partir de uma pesquisa bibliografsbre Chico e Vini-
cius. Além de videos e reportagens, a andlise deepso serd voltada
tomando por base 5 documentos: um video, duasscaman encarte de
LP.

A-1: A valsinha em uma de suas primeiras apreséesag/ideo
do Programa Ensaio (década de 1970), apresentadéepmando Faro,
na extinta TV Tupi. No programa, Chico canta a calsinda sem fazer
as emendas sugeridas por Vinicius.

Um dia ele chegou téo diferente do seu jeito depserchegar

Olhou-a dum jeito muito mais quente do que sempstumava olhar

E néo xingou a vida tanto como era seu jeito depseifalar

E nem deixou-a s6 num canto para seu espanto,dmnrsi pra rodar
Entdo ela se fez bonita como h& muito tempo naoajoesar

Com seu vestido decotado cheirando a guardadmtiedsperar

Depois os dois deram-se os bragos como ha muitpotedo se usava dar
E foram-se cheios de graca pro meio da pra¢a egaoama a se abracar
E ali dancaram tanta danga que a vizinhanca tosfzedeu

E foi tanta felicidade que toda cidade se iluminou

E foram tantos beijos loucos

Tantos gritos roucos como ndo se ouviam mais

Que a gente compreendeu

E o dia amanheceu

Em paz.

Na mesma apari¢cdo na TV Tupi, Chico falou da peacgdsm o
poeta diplomata:

Vinicius é, antes de tudo, meu compadre, meu mesineo mais. Meu
amigo que agora me deu uma prova de amizade muaitalg porque, sendo
ele um poeta, ele nédo precisava fazer isso. Hia tima musica sem letra, en-
téo, pediu que eu fizesse a letra. Entdo eu fimaei orgulhoso e fiz ess4al-
sinha (BUARQUE, 1970)

Apesar do respeito de Chico por seu compadre, &dehesitou
em defender sua letra.
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Mar del Plaba, 24,1.71

Chiquérrimol

Del uma apertada linda na sua letra, depols qul
v.partiu, porque achel que valla a pena trabaljar mals um
pouquinho sdbre ela, sobre aquéles hiatos que havia, adiclo
nando duas ou trés 1déias que tive. Mandel-a em carta a V.,
mas Toquinho, com a cara maus séria do mundo, me digse que
Sérglo morava em Bur{ 11, ¢ 14 fol a carta para Bur{ 11,

Mas como v. me dlsse no telefone que nao tinha recebido, eq
tou mandando outra para ver se Y. concorda com as modifica-
¢oes feltas, Claro que a letra e sua, eu nada mahks fiz que
dar uma aparafusada geral. As vézes o cara de fora vé pe-
lhor estas colsas. Enflm, porra, af val ela. Dei=lhe © no-
me de "Valsa Hipple", porque parece-me que tua letra tem

8sse elemento hipple que d4 um eneanto todofmoderno a val=
sa, brasileira e ant@gona. Que é que voce acha? O pessoal
gqul no princ{plo estfanhou um pouco, mas depois se amarro

idéla, Escreva logo, dlzendo o que v. achou.

VALSA HIPPIE

Um dla 8le chegou tap diferente do seu jeito de semprdych
gk </gn

Olhou~a de um modo mals quente do que comumente costumava
olhar

E nao falou mal da poesla como era mania sua de falar

E nem deixou-a 86 num canto; pra seu grande espanto disse:
/Vamos nos aman.

Af ela se recordou do tempo em que safam para namorar

E pds geu vestldo dourado cheirando a guardado de tanbo es
/perar

Depoly os dols deram-se os bragos como a gente antlga cos-
/tumava dar

E cheios de ternura e graca foram para & Praga © comegaram
/B. ballar...

E lojzo toda a vizinhanga ao som daquela danga fol e de;txfer
oyl

E ve3lo para a praga escura, o multa gente jura que se 1lu-
/minou

E f:oram tantos belj)os loucos, tantos 71'11,05 roucc{s comg
nag, se ouviam mals

Qu e o mundo compreendeu

E 5 diia amgnheceu em paz.

Fig. 1: Carta de Vinicius para Chico (ZAPPA, 2011p. 248).

C-1: Carta de Vinicius para Chico, no texto, Viagdiz que deu
uma “aparafusada geral” (ZAPPA, 2011, p. 248) ta lée Chico.

C-2: Resposta de Chico a Vinicius. Na correspondgérihico
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defende a sua letra apresentando argumentos cacgitacdo popular a
musica.

Rio, 2 de fevereiro

Poeta

Recebi as suas ui-"‘ cartas e fiquei meio embananado. & que eu jé

va cantando aguela letra, com hiato e tudo, gostando e me acostuman-

5 a ela. Também porqué, como vocé jé saWe, o piblico tem recebido a val-
com o maior entusiasmo, pedindo bis e tudo. Sem exagéro, ela é o

mto alto do "show", junto com o "Apesar de Vocd". EntSo dé um certo

de mudar demais. Enfim, a misica é sua e a discussfo continua aber-
Vou tentar defemder, por pontos, a minha opinifio. Estude o meu caso,

0 a Toguinho e Gessy, e se ndo gostar foda-se, ou fodo-me eu.
Valsa Hippie & um titulo forte. E bonito, W&s pode parecer forgagdo de

b s com tudo o que hé de hippie & venda por ai, Valsa Hippie, liga-
do & filosofia hippie como vocé o ligou, é um titulo perfeito. Mas hip-
s Para o grande piblico, j& deixou de ser a filosofia para ser & moda
pra frente de se usar roupa e cabelo. A{ j& nEo tem nada a ver. Pela
ras@o eu prefiro gue o nosso personagem xingue ou, mais delicado,
a vida, em vVez de falar mal da poesia. A sua solugdo é mais bo-
ta e completa, mas eu acho gque ela diminui o efeito do que segue. Bs-
homem da primeira sstrofe-é o amti-hippy. Acho. Bmesmo que Sle MREEREE
o que é poesia. E bancério e estd com o saco cheio e estd sempre man-
sua mulher & merda. Quer diszer, néste dia 8le chegou diferente,
maldisse (ou "xingou" mesmo) a vida tanto e convidou-a pra rodar.
dou-a pra rodar eu gosto muito, poeta, deixa ficar. Rodar que é

um passeio e é dangar. Depois eu acho que,se &le jé& £8r convidando
coitada para smar, perde-se o suspense do vestido no armdrio e a tesdo
trepada final. "Pra seu grande espanto”, voc@ tem razd@io, & melhor gque
seu espanto”. Sé que eu esgueci gue ia por {tens. Vamos 14:

> do Orestes ( vestido dourado é lindo ), eu gosto muito do som do
tido decotado. £ g9stodo de cantar vestidodecotado. E para ficar dou-
o vestido fica com o acento tendendo para a primeira silaba. Néo

& ser um acento, mas é quase. Rese verso é, alids, o que mais agra-
em geral. E eu também gosto do decotado ligado ao "ousar" gque ela nio
& por causa do marido chato e gquadrado. Escuta, 3 poeta, néo leve
mal a minha impertinémcia, mas vocé precisava estar aqui para sentir
a turma gosta, e 0 jeito dela gostar desta valsa, assim & primeira
« £ por isso gque estou puxando a sardinha mais para o lado de minha
» que € mais simpléria, do que pelas suas modificagBes que J%

Fig. 2: Primeira parte da carta de Chico para Viniéus. (ZAPPA, 2011, p. 249).
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enriquecendo mxkwiex o5 versos, talvez dificultem um pouco a2 compreen-
-8d@io -imediata. E essa valsinha tem um ap8le.popular que nds nfo suspei-

tivemose - - - el we o R R e S %
‘mnﬂ-ma”‘{mmmomumm
AOREERRRE Bu-sume, eu nEo ria na-seginda est:

= A-tereeirs & a que mais me preccupa. Voed estd certo quanto ao "o
-do" _em -ves -de "a-gente". Ah, voltando i estrofe anteriPr, gostei do
~timo verso-onde voed diz "e cheios-de-ternura e-grags" om vesz do " o
-ram-se -cheios de graga". Agoras-estou pensando em metomar uma i1déia enm
rior, quando eu penseva em coloocd~los em-estado de-graga,.Aproveitando
a sua-termura, poderiamos £ "Em estado-de & e graga-foram
-a praga-e comegaram-a se abragar", Sé-tem o woblmm da Jungdio "

- =fe%; -0 -em=s. oune-ailaba 28, Que § o mesmo problana do_comegaren-a, Nas
_voos mod48°§ue o provleminna a » dendo da ira de se-
-cantere. E eu tenho -cantado." & se-abragar" sem.-maiores danos,

-Bnfim, veje af -o-que wocd acha de-tudo isso,.desculpe a enchegfo. de
-e-responda urgente, Hi-um cutro problema: o pessoal do MPB-4 estd g
-owﬂoant -Bu én gostaria de graver, se o senhor
-mo-permitisse, porque-deu b3lo com o "Apesar.de-Voed", tenho sido per=
turbado-e o disco-deixou de ser premsado.-Mas deu-para tirar um sarre.
£_od ~que-n&o dentanto quanto a-Tenga, mas a -Banda vendeu mais.
-que -0 diseo-do Toguinho solando Primavera. Dé-um.-abrago na Gesse, um
4o no-Toguinho e-pegsa A -Silvina para-mandar notfcias sdbre shows etec. -
-Vou -escrever-a letra como-me parece melhor, Veja al o, se £8r.o caso,
_enfie-a no ralo da.-baenheira ou noutro buraco gue voed tiver mmmmimexd

G - VALSINHA .

Um un olo hegou t8lo dif do seu aoi.to “ae sempre chegar
Olhou-a dum jeito muito #ais quente do que sempre costumave olhar
E n&d maldisse a vide tanto quanto era sel joito de sempre Faler
2 nem deixou~a o6 nul cantd, pra sed grande espanto con¥idou-a pra
“mn$8o ela se féw bonita Emi'ﬂl*inifo $empo ndo queria ousad

Con_seu vestido docomw “guardado ds tants ssperar ~
Dépoism os dois derai-sé os bragos ooﬁtﬁt maito tempo nE6 se usave-

L cheiod d¢ Terduda ¢ graga forai pare 4 Drage e comegaram a Se abra
£ ali dangaram tanta dangé qué a vizinhaige t8da desperton ~ T "
2%01 tadta felicidade que t5da s didade enfim muk se iTuminou ~ ~—
Eforan tantos beijod lmil, i‘mfol gritoo rwcot oono nio se ouviam
Que o mundo compréended z

‘B0 dia"amanhecéu - B e e = -

. PALUS CULII INDIAZ STOP ALTAS OULUS MATSR
/" 32 DENTI HABET SToP

Fig. 3: Segunda parte da carta de Chico para Vinigs. (ZAPPA, 2011, p. 249)
P-1: Letra do encarte do LP Chico Buarque: Condtruge 1971

Um dia ele chegou tdo diferente do seu jeito depsechegar
Olhou-a dum jeito muito mais quente do que sempseumava olhar
E ndo maldisse a vida tanto quanto era seu jeiseaipre falar

E nem deixou-a s6 num canto

Pra seu grande espanto convidou-a pra rodar

Entéo ela se fez bonita como ha muito tempo nanajaesar
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Com seu vestido decotado cheirando a guardadatieesperar
Depois os dois deram-se os bragos como ha muifpotedio se usava dar
E cheios de ternura e graga foram para a pracmegawmam a se abracar

E ali dancaram tanta danga que a vizinhanca tcsfzedeu
E foi tanta felicidade que toda cidade se iluminou

E foram tantos beijos loucos, tantos gritos roucos
Como néo se ouvia mais

Que o0 mundo compreendeu

E o dia amanheceu em paz.

4. Pelos versos melddicos da “Valsinha”

A primeira alteracdo na musica esta presente ulo:tila suges-
tdo “Valsa Hippie” de Vinicius, para a “Valsinh&bmo ja desejara Chi-
co.

Em posse de alguns documentos do processo criétipassivel
acompanhar o desenvolver da letra da Valsinha dm@hVinicius, ver-
SO por verso.

4.1.Primeiro verso melédico

No primeiro verso melddico, transparece a ideia Qoo quer
imprimir na masica. A ideia de que o homem, rudeesiessado, talvez
cansado da vida cotidiana, por alguma razdo nélicadp, chegou dife-
rente.

O verso surge, em A-1, em Ultima versao:

Um dia ele chegou tao diferente do seu jeito depserchegar

4.2.Segundo verso melddico

Surge em A-1 com uma contracéo resultante da judgdarepo-
sicdo “de” com o artigo indefinido “um”. Ainda em Chico canta “do
gue sempre costumava’. Em C-1 e também em C-2teacéo é substi-
tuida por “de um”. Ainda em C-1, Vinicius substitesempre” por “co-
mumente”. Em C-2, Chico volta a defender o usodi@ebio “sempre”.

Em P-1, os autores retomam A-1 e apresentam o eenssua Ul-
tima verséo:

Olhou-a dum jeito muito mais quente do que sempstumava olhar
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4.3.Terceiro verso melédico

Surge em A-1 como “E néo xingou a vida tanto conaoseu jeito
de sempre falar”. Em C-1, Vinicius sugere: “E nalwd mal da poesia
como era mania sua de falar”. Em C-2, Chico argtanerpede a Vini-
cius a retomada da primeira ideia. Para o filh@égmgio, ndo seria coe-
rente descrever um personagem hippie em um tempae&toma 0 mo-
vimento hippie como moda (ZAPPA, 2011, p. 249).c0hdiz que prefe-
re que o personagem da musica:

xingue ou, mais delicado, maldiga a vida, em vefatty mal da poesia. A
sua solucdo é mais bonita e completa, mas achelgugiminui o efeito do
gue segue. Este homem da primeira estrofe é urhiapty. Acho mesmo que
ele nunca soube o que é poesia. E um bancarié e@st o saco cheio e esta
sempre mandando a mulher ir a merda. Quer dizste nita ele chegou dife-

rente, ndo maldisse (ou “xingou” mesmo) a vidadantBUARQUE, apud
ZAPPA, 2011, p. 249)

Vinicius aceita a sugestdo e o verso, em C-2, enikima ver-
séo:

E ndo maldisse a vida tanto quanto era seu jeiteetapre falar

4.4.Quarto verso melédico

Surge em A-1 como: “E nem deixou-a s6 num canta pau es-
panto, convidou-a pra rodar”. Em C-1, o poeta seig#f nem deixou-a
s6 num canto; pra seu grande espanto disse: Vaowamar”. Nova-
mente, em C-2, Chico pede que se retome a primeisso:

Convidou-a pra rodar eu gosto muito, poeta, daba.fRodar que é dar
um passeio e é dancar. Depois eu acho que, sk felegonvidando a coitada
para amar, perde-se o suspense do vestido no arenértesédo da trepada fi-
nal. “Pra seu grande espanto”, vocé tem razéo,llkomgue “para seu espan-
to. (BUARQUEapudZAPPA, 2011, p. 249).

O verso melddico aparece em P-1, em sua Ultimé&egrom

uma pequena mudanga ap0ds a resposta de Chicoglavé substituida
por uma quebra de linha:

E nem deixou-a sé num canto
Pra seu grande espanto convidou-a pra rodar

4.5.Quinto verso melédico

Surge em A-1 como: “Entéo ela se fez bonita commb#o tem-

1722 Revista Philologus, Ano 21, N° 63 — Supl.: Anais da X CNLF. Rio de Janeiro: CiFEFiL, set./dez.2015.



Clrcodo Fbrminense do Etiacs %/(J;(,]/mw@&ﬁyw%m

po ndo queria ousar”. Em C-1, Vinicius sugere: &/ se recordou do
tempo em que saiam para namorar”. Em C-2, Chiclicaxgue o verbo
“ousar” é mais adequado. Antes, essa mulher ndavausorque 0 seu
marido ndo permitia. Ndo é que ela ndo queria te &a ndo queria
com aquele marido “quadrado”. No momento em quéngida de postu-
ra, ela passa a querer. Este querer esta relacidartbém ao desejo. Ela
quer se fazer bonita para alguém que a merecéraia a

Ja em C-2 o verso aparece em sua Ultima versao:

Entdo ela se fez bonita como h& muito tempo nddajoasar

4.6.Sexto verso melédico

Surge em A-1 como: “Com seu vestido decotado chedraa
guardado de tanto esperar”. Em C-1, Vinicius sug&@o6s seu vestido
dourado cheirando a guardado de tanto esperarC2mChico diz:

Apesar do Orestes (vestido dourado ¢ lindo), etogiis som do vestido
decotado. E gostoso de cantar vestido decotadareHfipar dourado o vestido
fica com o acento tendendo para a primeira silda.chega a ser um acento,
mas é quase. Esse verso é, alids, o que mais agradgeral. E eu também

gosto do decotado ligado ao “ousar’ que ela ndoig@per causa do marido
chato e quadrado. (ZAPPA, 2011, p. 249)

Depois dos argumentos de Chico, o verso retomaia @& A-1 e
€ mantido sem altera¢Ges até a Ultima verséo:

Com seu vestido decotado cheirando a guardadortte &sperar

4.7.Sétimo verso melédico

Surge em A-1 como: “Depois 0s dois deram-se ososragmo ha
muito tempo ndo se usava dar”. Em C-1, Viniciuseseig“Depois 0s
dois deram-se 0s bracos como a gente antiga cosudaa’. Chico ndo
comenta, mas envia a letra para Vinicius com ooveosno em A-1. A
manutengdo do verso é positiva. Na versdo de Vsl expressao
“gente antiga” da a impresséo de que é démodésdlaragos quando, na
verdade, € uma demonstracao de afeto.

A Ultima vers&o é a de A-1:
Depois os dois deram-se os bragos como ha muitpaeidio se usava

/dar
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4.8.0itavo verso melédico

Surge em A-1 como: “E foram-se cheios de gracanpe® da
praca e comegaram a se abracar”. Em C-1, Vinicigers: “E cheios de
ternura e graca foram para a praca e comecaratitaa.ba Chico expli-
ca, em C-2, que prefere “abracar” a “bailar”. Heiga também manter a
ideia de “estado de graca”, mas, por causa da isiader, desiste. A ex-
pressao “foram-se” é retirada, como sugere Viniclanbém do poeta
fica a “ternura”.

A letra aparece, em C-2, em sua Ultima verséo:

E cheios de ternura e graga foram para a praca enegaram a se
/abracar

4.9.Nono verso melédico

Surge, em A-1 ja na sua Ultima versdo. Em C-1,cMisisugere:
“E logo toda a vizinhanca ao som daquela danca ftespertou”. Mas a
versdo de A-1 permaneceu:

E ali dancaram tanta danca que a vizinhanca todspeetou

4.10.Décimo verso melddico

Em A-1, surge como em sua Ultima versdo. Em C-gicuis su-
gere: “E veio para a praga escura, € muita geméeque se iluminou”.
Da praca escura, em C-2, ha o retorno a A-1. Cairescenta apenas
“enfim”. A cidade que estava escura, enfim se ihoni Mas o cantor
mantém o verso como em A-1 quando o grava em LP:

E foi tanta felicidade que toda cidade se iluminou

4.11.Décimo primeiro verso melddico

Em A-1, surge quase como em sua Ultima versaoyagaotam-
bém pelo poeta. A Unica alteracéo, possivelmermteogada pela sonori-
dade, é a mudanca de niimero do verbo “ouvir”.

Em P-1, surge a Ultima versao:
E foram tantos beijos loucos, tantos gritos roucos

Como nao se ouvia mais
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4.12.Décimo segundo verso melddico

Em A-1, Chico canta “que o mundo compreendeu”. Madara a
Vinicius, em C-2: “Vocé esta certo quanto ao “o daihem vez de ‘a
gente”. Este verso indicia que o video de Chicagfavado depois de C-
1, mas antes da resposta definitiva de ViniciusaAfele diz que ao po-
eta cabia a deciséo final.

A Ultima versao é a sugerida por Vinicius:

Que o mundo compreendeu

4.13.Décimo terceiro verso melédico

Surge, em A-1, como em sua Ultima versao:

E o dia amanheceu em paz

5. Consideracdes finais

A critica de processo de criacdo viabiliza ao atelum passeio
pela obra de arte ainda em seu “por vir". Por niie documentos do
processo criativo, foi possivel passear pelos gensel6dicos dd/alsi-
nha As cartas trocadas entre 0s parceiros compadie® @ Vinicius
permitiram a observacdo da letra nascendo, enaixs® a melodia.
Nas notas compostas por Vinicius, Chico montou setsos e, mesmo
estando o ainda jovem letrista lidando com o remtngeta, ousou de-
fender o seu ponto de vista.

Valsinhaé o resultado da soma de talento e amizade, tespét
tuo entre os compositores. Gracas a critica deepsog pode-se verificar
gue seus versos melédicos ndo nasceram do acasmadsd vez. A/al-
sinhafoi trabalhada, discutida e ajustada para marcalaainais a parce-
ria entre dois dos maiores artistas da musica popuasileira.
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