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RESUMO

A escrita de diarios se da na intimidade e na soBa do sujeito, por isso, ele € livre
para conduzir sua escrita sem se preocupar com aaiacéo de terceiros. Desse modo,
o diarista deixa marcas de si que retratam seu esta emocional e eternizam as angus-
tias, alegrias, tristezas e demais sentimentos qaefetaram entre as paginas do diario.
Além disso, o0 sujeito escreve as “faces” que elesame no diario: apaixonado, irdnico,
religioso, entre outras. Acreditamos que essas “fas” sdo escritas a partir da interca-
lacdo entre intengéo do sujeito e a captura pelostiurso, como propde Possenti (2002).
A partir desse principio tedrico, investigamos a esita de duas diaristas comuns que
compuseram seus textos desvinculados do desejo dmlzacdo. Buscamos na escrita
de K. e de C. as “faces” que esses sujeitos asswuamnit Para comprovarmos nossa hip6-
tese, dividimos nossas investigacdes em duas partedeitura do contelido escrito e a
promogé&o de uma entrevista com as autoras. Por meilessas etapas, pudemos elencar
as “faces” explicitas de C. como mae, esposa, réigg, e o rosto oculto de uma adoles-
cente escondida entre as atividades cotidianas dessujeito. Na escrita de K., nos de-
paramos timidamente com uma filha, irm&, amiga e aa uma namorada que direcio-
nava toda a narragdo. Lidamos, pois, com uma mog¢amscientemente apaixonada que
nos surpreendeu com um lado irbnico que caracterizosua narrativa sobressaindo ou-
tras “faces”. Concluimos, entéo, que o sujeito doi&rio é “outros” que surgem consci-
ente ou inconscientemente afetados pelos sentimentavenciados por ele.

Palavras-Chave: Autobiografia. Diario pessoal. Esda intima. Estilo.

1. Introducéo

Para que serve um diario? Qual a razdo para mahtEdsas res-
postas sdo variaveis! Dependem muito da razéoqueleo individuo foi
induzido a escrever sobre os fatos da sua vidacyriwsidade, pelo de-
sejo de expressdo, pela vontade de se conheamardar sua existéncia,
por imitacdo, ou simplesmente por razdo nenhumeeafg entre tantas
outras. Uma vez iniciado, o diario assume divefisagdes para o autor,
deixando de ser simplesmente uma vida listada pelgeara, inclusive,
tornar-se um género discursivo complexo, recheadpadgticularidades.
Género esse que ainda nédo foi totalmente desvendado
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No senso comum, temos o diario como uma atividasereta,
passageira ou duravel, irregular, antiga e comomiggieira e irrelevan-
te: qualquer um pode ter um diario! Qualquer pegsmie inicia-lo sem
aviso prévio, pode retomar a sua pratica ap0s grame encerra-la a
qgualquer instante. A Unica coisa que nao é tdo oodw compartilha-
mento dessa atividade. Do mesmo modo que as pessaantem moti-
vadas a producédo do diario, sentem-se instigadaandé-lo no mais ab-
soluto sigilo, salvo alguns casos pontuais: tratampsicolégico ou des-
caso para com o fato de que alguém possa ler elmmtlo texto.
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Devido a esse olhar empirico sobre as praticasa@mddurante
muito tempo ndo se investigou o género a partirnd@sifestacdes coti-
dianas; ao contrario, as investigacoes estiveritiaimente, acopladas
ao canone literario, ou seja, eram andlises doglgsadiarios de autoria
de pessoas ilustres ou representativas, ou destisticios que possuiam
um teor literario. Consequentemente, por muito tefgporou-se o cara-
ter mais simples do diario: o dia a dia, como sugeprdpria palavra. Ao
acentuar os olhares direcionados para as grandas, alesconsiderou-se
o fato de que o diario é construido no dia a dial@e o dia a dia, por
pessoas comuns. Ao fazermos essa ressalva, ndwosstiescaracteri-
zando a relevancia das grandes obras, apenas agomfae, antes de se
tornar uma obra reconhecida nacional e mundialmentiario é cons-
truido no cotidiano, abarcando os fatos corriqegobre os dias de de-
terminado sujeito. E também do carater comum elesngo diario que
pode nascer uma grande obra literaria.

O diario se da no calor do momento, no instantgeeo diarista
se vé entusiasmado a recontar os fatos mais istemes de seu dia. Por
meio dele, transcrevem-se pensamentos e sentingumeosao Unicos em
determinados momentos e que ficam eternizadosegetita. Cada pala-
vra que foi escolhida para a escrita assume uml rapertante para a
configuracdo do diario, que registra as sensacéanaimentos especifi-
Ccos.

Mas o diario € muito mais complexo que um “quasdocddspejo”
ou que um “icone de memoria”, como se avalia narmaate. Ele pode
assumir varias fungfes e caracteristicas que alaiimpm diante dos
demais géneros da esfera autobiografica, poisrs@igpode deixar mar-
cas de si que, muitas vezes, ndo havia projetasikasbEmarcas, por sua
vez, apresentam as “faces” e fases pelas quagaristdiesta envolto. Ou
seja, a escrita eterniza as sensac¢fes que oaliapistu por registrar, mas
também guarda sensacdes que muitas vezes ele agmam serem téao
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reveladoras de si mesmo e da sua personalidadeteliassa possibili-

dade, surgiu o questionamento que fazemos, netiy@:aguais sdo as

“faces” que um diarista pode deixar durante suaita8cSeriam todas

elas intencionais? Para respondermos a essas faygamalisaremos

dois diarios inéditos produzidos por duas mulhelesconhecidas, em
busca das “faces” que elas assumiram, na escessa\analise, apresen-
taremos imagens das producdes diaristicas pateaiusssas reflexdes
e trechos de uma entrevista gravada em audio gaendis com elas,

guestionando-as a respeito de suas escritas.

Inicialmente, vamos conhecer um pouco a respeissedgénero
gue, de tdo pessoal, revela pouco de si.

2. Género diario pessoal

Para fundamentarmos nosso conceito de género,reetms a
Bakhtin (1997, 2004). O filésofo russo entendeunguagem humana
como um fendmeno de construcdo social e como prodiatinteracédo
entre os sujeitos de modo que, para ele, a lingndgm estreita relacéo
com a histéria, com a cultura e com a sociedade.

Além disso, o autor considerou que toda atividaglea@munica-
céo verbal se da por meio do enunciado, caracteliza, assim, como
produto da lingua. Todo enunciado (oral ou esctity)) em si caracteris-
ticas peculiares as situagdes de comunicagaogfes®stao relacionados
a alguma esfera/campo de atividade humana — jarighenalistica, reli-
giosa etc. Essas esferas elaboram seus tglasvamente estaveis de
enunciadosaos quais Bakhtin (1997) denomingéneros do discurso
Os géneros refletem as caracteristicas e apontdmadidades de cada
esfera a partir do contetido tematico, do estila eahstrugdo composi-
cional do enunciado.

Partindo das postulacBes de Bakhtin, compreendemdgrio
como um género pertencente a esfera autobiogrgfieacomporta os
demais géneros que abarcam a escrita intima. Deiraageral, o diario
pode ser compreendido como “uma série de vestig@dados” (LE-
JEUNE, 2014, p. 299), ou seja, como um conjuntsidas que o indivi-
duo deixa sobre si em textos que escreve com esdmldde. Notemos
que essa primeira definigdo ndo aborda a destinacioma e o conteu-
do do diério, pois esses itens sdo variaveis. Naném existe um con-
senso quanto a formatagdo do diario: a fragmentacéorepeticdo. A
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partir disso, com base em Lejeune (2014), situaong@&nero como uma
série de vestigios fragmentados e repetitivos.
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Essa série de vestigios ndo precisa, rigorosameh&glecer a
uma sequéncia ininterrupta. Afinal, o diarista pederever os fatos de
dois ou mais dias em uma Unica entfagade deixar a pratica e retoma-
la mais tarde e, ainda desse modo, ndo cair era gétrero, como a au-
tobiografia, por exemplo.

Ainda segundo Lejeune (2014), por ser uma escuéavisa mar-
car o tempo, a base do diario é a datacdo. Essa mddundamental para
caracterizar o género, tanto que a sua ausénceaippiicar a ocorréncia
de outro género da esfera autobiografica, comoeandras, por exem-
plo. Ainda que a data ndo esteja, a rigor, espadé no alto da pagina,
ela deve ser indicada mesmo que seja no decorrextn Esse tipo de
indicacao tem o propdsito de marcar a data de &coa de determinado
fato. Outros elementos também costumam fazer gartonfiguracéo de
um diario, como a insercdo de imagens, fotografiasprtes, poemas e
tantos outros recursos, com o propdsito de auxibaitustracao do diario
e de contribuir para a preservacao da memoria.détaa esses recursos,
o diarista foge de uma estrutura mais padronizadgédero e aponta ca-
racteristicas mais subjetivas.

Lejeune (2014) afirma que o diario tende para gniientacéao.
Ainda que se tenha o desejo de se dizer tudon&sgassa de uma ilu-
sdo. No ato da escrita, sempre ficardo lacunass iteal explicados,
abordagens indefinidas e temas que néo foram sespatos. A questo
€ ldgica: o diarista deve, dentro de alguns mindesbrar-se de tudo o
gue Ihe ocorreu e descrever de forma coerente ¢thguyearece relevante
ou prudente para deixar no papel. Essa ac&o gorjaiimplica em lacu-
nas: a escrita se da a partir da selecdo dos fstas. disso, € uma escri-
ta repetitiva: o diarista pode retomar os fatodiz&los, adotar uma es-
trutura formal muito semelhante ou simplesmente odatar muitos
acontecimentos. Essas questdes justificam o cdedtienar e repetitivo,
comum ao género.

2 Philippe Lejeune (2014) nomeia por “entrada” ou “registro” toda narragéo que esté escrita sob uma
mesma data. Nessa pesquisa tomaremos a nomenclatura sugerida pelo autor para nos dirigirmos
aos textos escritos pelos diaristas.
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3. Je est un autre

A escrita de diarios trata sobre os dias de algpémisso esse al-
guém tem a sua personalidade eternizada por meesatéda. Ou seja,
muitos detalhes desse individuo estéo disponiveie @s paginas do di-
ario. Mas, perguntamos: esse alguém que escreve sbleria essa
consciéncia e manipularia todos os indicios quéagasde preservar du-
rante a sua escrita? Ou, ao contrario, seria afgiath sua escrita e ndo
influenciaria propositalmente sobre as “marcasSiddeixadas no diario?
Ou, ainda, seria um meio termo: consciente dogimslimas capturado
pelo discurso que realiza? Para responder a es¢ss@namentos, apre-
sentaremos algumas concepgdes sobre sujeito antaestrarmos como
estamos nos posicionando a esse respeito.

De um lado, ha o sujeito psicolégico, o qual Ko203) encara
“como umegad que constréi uma representacéo mental e desejastae
seja ‘captada’ pelo interlocutor da mesma maneraccfoi mentaliza-
da”. (KOCH, 2003, p. 14). Dito de outra maneiraeesujeito seria o se-
nhor da sua vontade e exterioriza seu pensamemtajge a haja a ne-
cessidade de reflexdo sobre ele. Isso pode s#icpgb pelo fato de que
essa visdo sobre o sujeito esta relacionada a pgicale lingua como
expressdo do pensamento, segundo a qual se delsransicontexto de
producédo do ato comunicativo sobre a linguagem.

O sujeito do diario pode apresentar tracos degseaspsicoldgi-
co, no entanto ndo pode ser compreendido somemie . Ainda que
se tenha a ilusao de escrever somente aquilo ej&iguo mentalmente
e se tenha uma intengdo e consciéncia determiredaapescrita, algu-
mas questdes “escapam” durante o ato. A escritadmgor si s6 € muito
subjetiva, os sentimentos séo abstratos, por s®vidéncias desperce-
bidas que o diarista deixa sobre si alimentam @mate escapamento.
Esse “escapamento” demonstra que o sujeito doodidio é totalmente
dono da sua vontade, portanto ndo € um sujeitmantente psicoldgico.

Por outro lado, ha o sujeito assujeitado, precdloizzela analise
do discurso francesa. Compreender o sujeito déodi@mo assujeitado
ao discurso, para nos, seria descaracterizar qeratmirada mais subje-
tiva do diarista durante a produgdo do texto, tate nos parece muito

3De acordo com o pensamento de Freud, o ego € o responsavel pelo contanto do psiquismo com a
realidade e atua de acordo com esse principio. E ainda o componente psicologico da personalidade
responsavel pelos sentimentos, percep¢éo, memdria e pensamentos.
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dificil, pois acreditamos que o sujeito deixa marda si, do seu proprio
dizer durante esse ato. Portanto, o assujeitantetatoé, para nds, muito
radical, pois consideramos que existam marcas tesumesse texto,
sobretudo porque se trata de um género mais makedue, a nosso ver,
possibilita um manuseio mais individual.

Diante desse impasse, necessitamos de uma visSgjei® que
se posicione entre o sujeito psicoldgico e o agad@ Encontramos es-
sa visdo em Possenti (2002), que considera extrempseceitos da ana-
lise do discurso francesa e propde uma intercalegée eles e as con-
cepcdes sobre o sujeito psicolégico. Para issajtar @presenta as se-
guintes postulacdes:

1- Os sujeitos sdo integralmente sociais e hisiérecintegralmente individu-
ais — para evitar o subjetivismo desvairado e atifigacao do sujeito como
uma peca;

2- Cada discurso é integralmente histérico e saimtegralmente pessoal e
circunstancial — para evitar a ideia de que o gufefonte de seu discurso e
a de que é o discurso que se da;

3- Cada discurso é integralmente interdiscursotegialmente relativo a um
mundo exterior — para evitar a ideia de que o dssctefere-se diretamente
as coisas e a de que tudo é discurso ou que dadelise houver uma, é
criada pelo discurso;

4- Cada discurso é integralmente ideolégico e/carisciente e integralmente
cooperativo e interpessoal — para evitar a ideigugeo sujeito diz materia-
lizando as suas intengdes e a de que o sujeitten@dnenhum poder de ma-
nobra e que o interlocutor concreto é irrelevante;

5- O falante sabe (integralmente?) o que esta diizenlude-se (integralmen-
te?) se pensar que sabe o que diz (ou que sOglie guer) — para evitar
que desconhegam os saberes gque 0s sujeitos acuemlanm pratica histo-
rica e que se conclua disso que nada lhes é estmnhdesconhecido.
(POSSENTI, 2002, p. 99)

Tomando o sujeito a partir desses principios, Pisssboca uma
visdo sobre o tema que equilibra dois posicionaosetgoricos relevan-
tes. Compreendé-lo dessa forma significa dizerajsajeito € sim per-
passado pelo discurso, mas nao é totalmente afptadele. Trata-se de
um sujeito que sabe o que diz, mas que ndo podmlrtodo o seu di-
zer, pois devemos considerar que 0 sujeito es#idlisdentro de uma
estrutura linguistica que, de certo modo, captusarn que ele possa in-
tervir a todo instante. Dito de outra forma, pane q sujeito possa com-
preender ou produzir textos “ndo basta que eleecnp lugar; é neces-
sario também que ele produza uma atividade”. (POSEE2002, p.
100)
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Ao pensarmos o sujeito do diario, essa posturaetsgdo ao su-
jeito como sendo algo a mais que um lugar por @adsa o discurso nos
parece mais pertinente, pois acreditamos que tagcsita relacdo com o
discurso possivel, mas que ele também atua nessgsh. O género dia-
rio pessoal permite que possamos observar essas Ya@ces do sujeito
durante a producdo do texto, como veremos a squuirele ser mais
maleavel e deixar que o sujeito apareca.

Para esse género, seria inocente e impossivel eermger um su-
jeito como “dono” de todo o seu dizer, pois, sabgmuauitos detalhes di-
tos podem nao ter sido intencionais, de modo quelhfivo “assujeita-
mento”. Na escrita de diarios, por exemplo, é conamtontrarmos tre-
chos rasurados, folhas rasgadas ou arrancadasidjuen que algo foi
retirado da composicdo escrita. 1sso nos leva raque o sujeito “falou
demais” e ndo pode evitar esse fato, mas, ao pErechtitude, desfez-se
do engano, excluindo a narracéo indesejada da gdeodo seu diario.
Nota-se, pois, em casos assim, um sujeito afetafiodiscurso. Por ou-
tro lado, o sujeito ndo esté totalmente preso scudio, uma vez que ele
pode decidir quais fatos deseja reproduzir natasgor exemplo. Isso
nos faz perceber que é possivel omitir alguns aconentos e enganar,
de certo modo, o interlocutor do diario, demonsteaalguma conscién-
cia sobre o dito. Por essa razdo, compreendemessafsto a partir de
uma intercalacdo entre o assujeitado e o psicalddgc modo que hora
ele é afetado e hora ele altera o dito, como sugessenti (2002).

4, As “faces” de K. e C.

Para as nossas andlises, serdo investigados diadows por du-
as autoras, em cadernos que ndo estdo mais semeoaonados. Com
isso, buscamos néo influenciar no ato de produedesdrita diaristica, ja
gue o fato de termos em maos cadernos completosnpissibilita que
0S autores prossigam com a sua escrita, em Owdesnos.

Quanto a composicao dmorpus temos, em maos, trés diarios
pessoais escritos por essas autoras, sendo queod@spondem a escri-
ta de K. S. L. M., e 0 outro a escrita de C. RTBataremos as duas es-
creventes pelas iniciais de seus nomes, K. e C.

K., nossa primeira escrevente a ser investigaddacatualmente,
25 anos e é estudante de nutricdo. Ela iniciou atieislades de escrita
intima durante a infancia, assim que aprendeu @\e=sce ganhou seu
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primeiro diario. A autora ndo preservou seus pmogeescritos, 0s quais
foram destruidos por ela mesma, mas manteve sudaak® de escrever
sobre si.

C., nossa segunda escrevente, tem hoje 31 andé eoesluindo
0 ensino médio, por meio do Programa de Educacdowns e Adultos.
C. iniciou sua escrita em diarios quando somavargs e vivenciava
uma crise matrimonial. Até a presente data, a awscreveu seu dia a
dia apenas em dois cadernos e ndo se considerdiamséa muito fiel, ja
gue se esquece de escrever diariamente. O cadedito gara analise
corresponde ao ano de 2013 e reconta as fasesaleris® matrimonial
vivida pela autora e as mudangas de cidade que ltamilia vivencia-
ram.

Vejamos, entdo, o que nos revela o diario de Ke@asnos, pri-
meiramente, a formatagdo do género. Logo nas pasgiaginas, nota-
mos a construgao de uma escrita de diarios comstifo muito singular,
nao tao padronizado. A confeccéo do diario ndosapita a estrutura pa-
drdo em que normalmente se encontra a data ndalpdgina, o vocati-
Vo, a narracao e a despedida. Nossa autora pafiecgerengessar nessa
proposta do género; ao contrario, apresenta unfegooscao que valori-
za a narrativa em detrimento da forma, de modo guaimeira vista,
nao se identifica um diario, nota-se, pois, o gén&medida que a narra-
¢do acontece. Vamos observar essas caracterisisdiguras, abaixo:

1112  Revista Philologus, Ano 21, N° 63 — Supl.: Anais da X CNLF. Rio de Janeiro: CiFEFiL, set./dez.2015.



Cirevdo Heminense do Cf%éla@%/a/ﬂ;gzmweéigﬂaﬁl&w

Fig. 1. Caracteristicas da estrutura formal e ilugttiva do diério escrito por K.
Caracteristicas da estrutura formal e ilustrativa b diério escrito por K.
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Fig. 2. Caracteristicas da estrutura formal e ilugtativa do diario escrito por K.
Caracteristicas da estrutura formal e ilustrativa c diario escrito por K.

Podemos observar que, em uma mesma pagina, espistdis as
narragfes correspondentes a trés dias distinto#agsexta e sabado, na
primeira imagem, e dia 24 e 25 (sexta), na segurwlap noés destaca-
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mos. Notamos que a indicagéo dos dias correspaslans relatos ocor-
re de maneira muito sutil, de tal modo que se pereemudanca dos dias
no decorrer da leitura ou com um olhar mais casitelélém disso, é
importante destacar que ndo ha qualquer evidéocraés ou do ano em
cada relato; é preciso que o leitor esteja atentaéracdes, pois a autora
nado se prende a estas questfes, como geralmeribseswa nos diarios.
Pelo contrério, para essa composi¢cao escrita, @aj@e a autora renun-
ciou a alguns principios comumente aplicados anodé criou 0s seus
préprios, em que a data pode ser indicada sometds gias da semana,
se ela assim o desejar; o ideal de que “cada @arid&gve comportar uma
pagina diferente” ndo se aplica nessa escritahaduecessidade de des-
pedida ou introducdo da narracéo.

Essa opc¢do de estrutura formal ndo modifica a fuidgégénero
gue continua a contemplar o relato diario dos fateslos por alguém,
no entanto indica um estilo do autor sobre o gérigobre essa questéo,
Possenti (2001) considera que o estilo é da ordessdolha, que €&, por
sua vez, compreendida como “efeito de uma muligate de alternati-
vas [...] diante das quais escolher ndo é um atibelelade, mas o efeito
de uma inscricdo” (POSSENTI, 2001, p. 17), ou sejepnsequéncia da
exigéncia enunciativa.

A emergéncia de tal estilo composicional parecepgsibal e
consciente, pois a autora conta que houve uma madanestrutura dos
seus primeiros diarios até os atuais. Segundmslarimeiros cadernos
obedeciam a forma comum ao diario, mas com o tepg®a questdo foi
abandonada com o seguinte argumento:

eu sempre tratei o diario como um amiguinho quefaoe nao te responde,
ai eu ja comecava a falar com ele como fala conamnigo mesmo [...] eu ja
ia falando aconteceu isso, aconteceu aquilo, néteiggostei [...] eu achava
‘meu querido diario’ muito estranho,

explica K., na entrevista posterior que fizemos ada Nota-se, pois,
um sujeito consciente da sua escolha, ndo um cujag desconhece a
forma tradicional do género. Opg¢fes de estrutunaocessa séo embasa-
das na fala de Lejeune que compreende que “cadavemta seu proprio
caminho nesse género do qual existem talvez mqdaks nenhuma re-
gra’. (LEJEUNE, 2014, p. 299). Ou seja, a estrutéra diz muita coisa
ao diarista.

Outro fator que também esta relacionado ao estilautora é o
jogo de cores, desenhos e imagens que ela disliomiba escrita desse
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diario. Retornemos as imagens anteriores. Nelasrposl notar que K.
produz o relato no diério e, por cima do textogiaum trabalho ilustra-
tivo por meio de palavras em destaque como “Jesamf”, na primeira
imagem, a reproducé@o de simbolos como o chffiésyange o sexual
69, na segunda imagem, e os desenhos de corac®essedin ambas.

Outro fator caracteristico da escrita de K. € méhi¢do de depo-
imentos durante o diario. Os exemplos abaixo gustessa ocorréncia:

Fig. 3. Depoimento do namorado inserido no diarioserito por K.
Depoimento da amiga e aproveitamento de espago nidudb escrito por K.
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Fig. 4. Depoimento do namorado inserido no diarioserito por K.
Depoimento da amiga e aproveitamento de espago nidudb escrito por K.

No primeiro caso, temos a escrita do namorado eenetgl co-
menta sobre o sentimento que tem por ela. K. pheea@spacgo deixado
por ele com pontinhos coloridos e com a seguirgsefr “Espaco reser-
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vado pro meu amor”. No segundo caso, a amiga es¢Eyestive aqui.
Te adoro d+ nega. Até junho”, e no final da pagifeamo”, frases que
podemos notar por meio dos circulos que produzisobse o texto. A
autora também preenche o espaco ao redor do deyioimlessa vez de
forma diferente: ela reproduz o relato diario méiido o espaco que so-
brou. O fator mais interessante € que essa pagmparta o final da nar-
racdo do dia 21, toda a narracdo do dia 22 e widi dia 23, mas em
nenhuma delas a autora conta como a amiga esanageele espaco. Na
verdade, as narracdes seguem o foco do “diariontepaixdo” e citam
0s acontecimentos relacionados com o namoro. ApEmasmn momento
a autora faz referéncia ao depoimento da amiga &amaguinte frase:
“Fany! Foi embora!”, como podemos observar atral@sirculo do lado
direito. Sobre esse fato, a autora diz que optougproduzir o relato no
espaco vazio, seguindo um principio de economigag@as que ela tem
com os seus diarios, conforme ela mesma comenentnavista: “eu fi-
cava com pena de jogar aquele espaco fora entioheuque fazer al-
guma coisa: ou escrevia o diario mesmo, o que tucbatecido, ou fazia
desenhos, mas tinha que aproveitar o espaco! @dpar;o em branco”.

; z/qfﬁ%fw

J

Existe outro detalhe interessante nessa etapacnidaede K.: a
autora, mais uma vez, renuncia a um principio cordargénero: o sigi-
lo. A sua pratica ndo era secreta, pelo menos o§@®igos mais pro-
ximos e ao namorado. Ela nos conta a maneira camngepoimentos
eram inseridos, na entrevista: “a Unica pessodigoe com o diario foi
o P., agora as meninas era la na minha casa. &gvam as canetinhas
e iam escrevendo”. Além disso, ressalta que pernaitiescrita dessas
pessoas para que pudesse ter uma lembranca delaalgo no seu dia-
rio, escrito por elas. Portanto, a autora vé essbra de sigilo de forma
positiva, porque possui, no diario, o registro dassoas que foram im-
portantes na sua histéria.

A partir desses exemplos, pudemos observar queritaede K. se
configura sobre uma o6tica mais romantica, com umaovde mundo
igualmente romantica: as cores, 0s desenhos, ae;@ies escritas das
amigas e do namorado, os destaques de frases, ésdes sdo bons
exemplos dessa ocorréncia.

A escrita de C., nosso segundo sujeito, adota uiho eerente
do anterior. Essas diferencas ja comecam a seergeisl na composicao
estrutural do género. Vejamos, abaixo, como C.igord seu diario:
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Fig. 5. Estrutura formal do diario escrito por C.

Imediatamente, notamos uma estrutura do géneropadi®niza-
da, por apresentar caracteristicas mais tradigofielha de fundo bran-

co, escrito apenas com caneta azul, ndo traz f@osilustracdes, apre-
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senta uma estrutura composicional também mais tfpw®, como data-
¢do escrita a méo, vocativo, relato do dia e dedped

Embora a estrutura do género diario costume nddgda, 0 uso
de vocativo logo apds a data tem presenca consi@aetalmente ele é
direcionado ao préprio diario e costuma trazer esgfes como “querido
diario”. O vocativo escrito por C. nos chamou ane#® e nos convidou a
olhar para esta pagina. Ele esta direcionado a:Désis Deus!Ao ler o
contelido do texto que vem em seguida, vemos quazigma reflexdo
sobre algo que C. ndo esclarece, mas que a at@rnpentisso ela recorre
a Deus como confidente. C. termina o texto fazamdgpedido a Deus:
para que Ele Ihe mostre o caminho que deveria isatjante dos infor-
tinios daquele momento. A despedida também nawi&:tno lugar da
despedida geralmente direcionada ao proprio difriajespede-se com
“Amém”. Vemos que C. faz aqui uma oragdo, difenemete das confi-
déncias sobre si que caracterizam o diario, paicehversa com Deus,
expressando-Lhe suas aflicdes e incertezas pesavitta e fazendo-lhe
um pedido de ajuda. Ela prépria confirma essa imégéo, na entrevista
que fizemos com ela, posteriormente, questionandokse esses mo-
mentos de sua escrita que recortamos para estaeariguando eu digo
“Senhor”, normalmente, € 0 momento em que, nadueta, eu estava
falando com Deus. E é como se eu tivesse fazendmuagdo, s6 que ai,
eu registrei”. Portanto, acreditamos que, neste embon C. inclui em seu
diario muito mais do que interpretacdes, opini@esitimentos e pensa-
mentos; ela registra o0 &mago de seu ser, ao fataDeus.

Outro fator que nos chamou a atengéo nessa efiréddnsercao
de poemas de autoria da diarista. Vejamos o exedgsdea ocorréncia,
abaixo:
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Fig. 6. Poema “o medo” escrito por C. no diario
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O poema acima, intitulado “O medo”, foi escrito agbregistro
de uma conversa travada entre a autora e o edgessa conversa, eles
trataram da possivel separacdo conjugal e C. ndegae dar uma res-
posta ao companheiro. No poema, ela discorre sabreazdes pelas
quais ainda ndo havia tomado a decisédo final sedse assunto: basica-
mente, 0 medo de uma deciséo equivocada. NesseGasmapropria do
género poema como desabafo, afirmacédo, autoconbemimreflexao.
Ele se une a funcéo do diario de registrar os fa@santes do dia. E in-
teressante ressaltar que muitos diaristas incampa@ncdes e poemas
aos seus diarios, mas geralmente esses textogio&utrais, como no
caso de C. Os poemas escritos por ela também s§uostos no ato da
narragdo, como ela propria nos explica: “naquelenem@o mesmo, [e
ele] ndo esta escrito em outro lugar nenhum, eetécegistro ali mes-
mo”. Além disso, C. esclarece que a incidéncia uséacia de poemas
“dependem do que eu estou pensando no momento”.

; z/qfﬁ%fw
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A partir desses dados, pudemos constatar que,Gama diario
atua como um “confidente” em quem séo depositadosais secretos
sentimentos e as mais temidas angustias da autora.

5. Conclusao

Escrever textos intimos € mais que uma decisdoegistar os
fatos vivenciados por si mesmo; &, antes, uma falenaiegistrar a si
mesmo, no sentido de que o escrevente registrgpeyganalidade. No
caso dos diarios pessoais, por exemplo, temos om&fde escrita bas-
tante reveladora: escreve-se diariamente, ou etoscmtervalos, sobre o
gue o sujeito viveu e isso faz com que muitos depdndividuais sejam
eternizados, sendo todos — 0s gostos, 0s pensanesteceios, as ale-
grias e demais itens que constituem a personalidadaijeito. Durante
esse processo de escrita, algumas marcas da pgetadeadesse sujeito
séo registradas. A essas marcas, nomeamos corfacas’“do sujeito.

Nos casos analisados, nos deparamos com uma figaisaro-
mantica, e outra mais reflexiva. Na escrita deekigontramos, nas linhas
dos diarios, uma jovem sonhadora, romantica, apad® pela vida que
levava. Vimos uma menina detalhista que marcouesugsdta com ilus-
tracbes e desenhos que “falavam sobre si e sobsensemdrias” e que
“enfeitavam” sua escrita e, consequentemente, auaaf de ver a vida.
Por fim, esbarramos com uma adolescente em fasenddurecimento
gue vivenciava uma série de antiteses entre asfantaa realidade, a
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verdade e a ironia. K. passa por fases distintggroducéo do diario e
essas fases permitiram que enumerassemos suamprifgces”’ a partir
delas.

Na escrita de C. temos uma mulher escondida nass'fale mée
e esposa. Um sujeito que se encontra entre o digrma “ser ou nao
ser”. A medida que a autora vai guiando suas measattambém encon-
tramos um sujeito afetado pela arte, assumindeeda poetisa, que sé
existe entre as paginas do diario. Surge, tamb#éma,face religiosa, res-
ponsavel por transformar seu diario em uma espkclguia espiritual”.
A escrita de C., apesar de adotar um estilo comionsil mais padroni-
zado, traz em si uma complexidade subjetiva pecptiameio da qual o
sujeito emerge por detras das posicdes que assudia a dia.

Encontramos, pois, nessas andlises, sujeitos uiiésrefaces dife-
rentes que foram eternizadas na escrita e que ctanptracos da perso-
nalidade dos autores. Por meio dessas investigag@@provamos nossa
hipétese de que a escrita de diarios diz mais @oogsujeito gostaria,
mas que também diz o que ele gostaria. Isso fazquareforcemos a
emergéncia de um sujeito intercalado entre a iAteeca captura do dis-
curso. O eu autobiografico é, nesse contexto, comsosugere Rimbaud
“je est un autré ou outros que aparecem no texto, a medida oge el
acontece.
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