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RESUMO

As escritas de si, as autobiografias, as autoficgdes, ou seja, toda forma de se auto-
definir, seja pictérica ou literariamente, evocam imagens-sobreviventes, colorem coti-
dianos acomodados, antecipam gestos, guardam distancias, contestam escutas e olha-
res proprios e alheios, e assim, reafirmam o “eu” como presenca viva perante as in-
tempéries do mundo. Conduzida por mecanismos diversos e complexos, as escritas de
si encerram o prenuncio da singularidade como manifestacdo suprema do “eu” e, ao
mesmo tempo, convocam a coletividade como alicerce fundamental para a construcéo
de um si. E nesse contexto, e também de um espaco atual expandido pela necessidade
do “eu” em se afirmar como presenca, que o presente estudo se baseia. O objetivo des-
sa pesquisa é contribuir para uma discussdo acerca das significagdes e das fronteiras
de dois conceitos em transito — autobiografia e autofic¢do. Ambos os conceitos apre-
sentam certas semelhangas e diferencas, muitas vezes aproximando-os, outras afas-
tando-os. A relacdo intima e vital estabelecida por eles com a nogéo de sujeito que fala
de si como um ser autdnomo, individualista e ousado, abre diante de nés uma proble-
matica tanto tedrica quanto empirica de andlise de tais conceitos. Para este debate
partiremos do olhar de Aby Warburg e suas questdes acerca das sobrevivéncias do eu
e do conceito de Pathosformel, ou seja, as linhas de fratura na construcgéo dos “eus” e
as formulas de intensidade desses mesmos “eus” na vida sempre em movimento.

Palavras-chave: Autobiografia. Autoficgdo. Estética. Literatura.

1. Autobiografia e autoficcdo: um panorama tedrico-estético-literario

O enredo de um eu, por mais singular que possa parecer, inscreve-
se em rituais cumpridos ha milénios, seja por gestos arcaicos ou por ima-
gens-sobreviventes (a vida péstuma de imagens carregada de intensidade
patética).

Além disso, a condicdo humana confere ao “eu” uma perenidade
apenas assegurada pela memaria compartilhada. Esta, por sua vez, apre-
senta-se como o cerne de uma imagética capaz de conferir ao homem um
estatuto de constante espectador de si mesmo e de tudo a sua volta.

Para enxergar a si proprio, localizar suas falhas, tensdes e contras-
tes é preciso que o sujeito estabeleca uma relacdo dialética constantemen-
te entrelagada aos tempos e as memdrias, tanto pessoais quanto coletivas.
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Dessa maneira, 0 sujeito é capaz de experimentar uma infinidade
de sentimentos ambiguos, contraditdrios e inexplicaveis, revestidos de
polaridades que longe de se excluirem, se complementam, criando um
aparato de mistérios e neuroses, fruto de memarias subjetivas e engrama-
ticas, aquilo que a humanidade selecionou como herangas de um péathos
intenso, ou seja, a concepgao bioldgica das experiéncias emotivas univer-
sais.

Essas polaridades, por sua vez, sdo evocadas a partir das chama-
das “formulas de pathos” — as Pathosformeln — termo cunhado por Aby
Warburg — ou seja, sentimentos carregados de forte intensidade emocio-
nal, gestos corporais, epitetos verbais, nascidos ha milénios e sanciona-
dos por préticas conscientes ou ndo, e que constituem as marcas de todo
ser.

As cartografias dos homens, ao se inscreverem em imagens ou em
narrativas escritas, propiciam o afloramento dessas formulas, sempre re-
novadas em contextos especificos, porque singulares, e traduzidas como
verdadeiros sintomas da humanidade.

Mecanismos de dramatica expressividade e apelo irrecusavel para
uma emaranhada e méagica geografia humana, as “férmulas de pathos”
transitam nas memorias humanas e prescindem da razdo. Nelas estdo im-
pressas todo o percurso histérico do homem e da humanidade.

E nesse contexto, e também de um espaco atual expandido por
uma inflagdo autobiografica, que o presente estudo se baseia.

A partir do conceito de pacto autobiografico proposto por Philippe
Lejeune e do ainda nebuloso conceito de autoficcdo cunhado por Serge
Doubrovsky, desenvolveremos linhas de possiveis demarcagdes para as
fronteiras ou as ndo fronteiras entre um conceito e outro.

Em linhas gerais tragaremos também as possiveis origens do que
hoje entendemos por tais conceitos, associando-0s ao pensamento de
Aby Warburg.

2. Aby Warburg

Primogénito de uma familia de banqueiros radicada em Hambur-
go, desde bem cedo Aby Warburg (1866-1929) demonstrou forte interes-
se pelos estudos. Com apenas treze anos de idade, abdica dos direitos que
Ihe foram reservados nos negdcios da familia, com a condicdo de lhe
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bancarem suas pesquisas ao longo da vida. Dentre estas, destaca-se seu
trabalho acerca da arte do retrato pela burguesia florentina a época da
Renascenca.

Fascinado por Florenca e pelo Renascimento Italiano, Warburg
desenvolve uma linha de raciocinio na contraméo de tudo aquilo dito até
entdo sobre o Renascimento na Italia: na sua perspectiva, este periodo
ndo marca o inicio da modernidade, é antes um momento de transi¢do, no
qual diferentes formas de interpretagdo do mundo coexistem.

A partir da analise de imagens em pinturas do Renascimento,
Warburg persegue 0s nexos entre elas e mostra como as mesmas sobre-
vivem e revivem em outros contextos, tempos, outras linhagens adorme-
cidas pela memdria consciente.

No entender de Warburg, as imagens sdo portadoras de uma me-
moria coletiva. Elas criam trilhas que fundam passado e presente, possi-
bilitando com isso a sobrevivéncia. Esta concentra a ideia de emocdes ar-
caicas, a0 mesmo tempo voluntarias e involuntérias, em um péathos ex-
presso por meio de formulas, gestos verbais, epitetos, ou, como podemos
resumi-los, formas equivalentes a pequenas marcas identitarias, sempre
as mesmas, porém renovadas em outros tempos, denominadas Pathosfo-
rmeln.

Conceito cunhado por Warburg, em 1905, as Pathosformeln, ou
“formulas de pdthos”, apresentam-se genericamente como forgas patéti-
cas herdadas sempre retornando reatualizadas em diferentes contextos.
Dito de outra forma sdo gestos com um saber proprio, universais, perpe-
tuados no tempo, constituindo, assim, uma ponte para pensarmos a arte e
a vida.

As Pathosformenin correspondem a operagfes de fdrmulas inves-
tidas de grande carga emocional, gestos corporais, agindo em constante
didlogo com imagens, textos e formas intermediarias de modo a enfrenta-
rem intensamente o sentimento da existéncia. Elas constituem a formacéo
de uma situacéo existencial medida no limite da condi¢do humana. Tal
como ocorrem no Ocidente, as Pathosformeln tém figuracdo plastica,
textual ou performativa e propdem uma modalidade de compreensédo do
"destino do mundo”.
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3. Da autobiografia a autoficcéo

Falar da autobiografia e da autoficcdo é assunto polémico para
muitos criticos. N&o ha consenso que aponte uma dire¢do segura a seguir.
Em 1977, com a criagdo do neologismo “autoficcdo” pelo francés Serge
Doubrovsky, esse caminho parece ter se tornado ainda mais vertiginoso.
N&o ha GPS disponivel para nos orientar acerca das fronteiras que deli-
mitam o espaco autobiografico e o espaco autoficcional.

Considerando a for¢a do “pacto autobiografico” proposto por Le-
jeune, temos a autoficcdo como uma possibilidade de revolucionar o gé-
nero autobiogréafico e propor um novo género que permite ao eu que se
narra um olhar sempre em movimento para si mesmo e para a tessitura de
seu texto.

Ambos os conceitos apresentam certas semelhancas e diferengas,
muitas vezes aproximando-os, outras afastando-os. A relagéo intima e vi-
tal estabelecida por eles com a nocédo de sujeito que fala de si como um
ser autdbnomo, individualista e ousado, abre diante de nés uma problema-
tica tanto tedrica quanto empirica de andlise de tais conceitos.

Para falarmos desses conceitos partimos do olhar de Aby Warburg
e suas questBes acerca das sobrevivéncias do eu e do conceito de Pathos-
formel, ou seja, as linhas de fratura na construgéo dos “eus” e as formulas
de intensidade desses mesmos “eus” na vida sempre em movimento.

Pensar os dois conceitos em transito sob a 6tica warburguiana
permite-nos compreender que as fronteiras a aparentemente separa-los
existem, na verdade, para serem desbravadas e, por sua vez, os intervalos
abertos entre uma conceituacdo e outra podem e devem se deslocar, mas
serdo sempre entendidos como espacgos vazios a serem preenchidos de
acordo com o contexto e os elementos mais apropriados.

A escrita de si, tanto a autobiografica como a autoficcional, se é
que h& limites para essa delimitacdo, permite-nos inimeras entradas pos-
siveis de interpretacdo, num labirintico trajeto, no qual a entrada ndo é
fornecida com preciséo.

4. Sobrevivéncias das escritas de si

A necessidade de se autodefinir é antiga, seja através de imagens,
pinturas, autorretratos ou literariamente. Por meio de imagens sobrevi-
ventes e de palavras que guardam memorias, 0 homem vem plasmando
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ideias de si mesmo.

Na Grécia antiga, existia a figura do aedo, um individuo que, can-
tando, guardava a memaria dos fatos vividos e organizava o discurso de
toda uma sociedade. No seu canto primordial, a vida ganhava sentido e
sobrevivéncia. Muito embora ndo houvesse, entre 0s poetas remotos, o
conceito como hoje conhecemos de individualidade, o homem grego o
mantinha através da percepcao dos fatos vivenciados por toda uma cole-
tividade, do resgate da meméria social e dos mitos, as imagens-
sobreviventes plenamente conhecidas, mas continuamente reinventadas.

Na antiguidade classica, ja existia também o espaco da vida pri-
vada, uma modalidade narrativa para quem pretendia falar, escrever so-
bre si mesmo. Eram os chamados hypomnemata, cadernos pessoais, €s-
pécies de agendas, também denominados “livros da vida”.

“Os livros da vida” representavam um vasto arsenal de memoria
material das coisas vividas, vistas, sentidas e imaginadas: Eles reuniam
um rico manancial de experiéncias, podendo ser relidas posteriormente e
certamente reavaliadas. Eram instrumentos de rica autoanalise, embora
esse termo soe anacronico para se falar dos individuos da antiguidade
classica. Por mais pessoais que essas cadernetas pudessem ser, elas nao
podem ser comparadas aos relatos confessionais ou aos diarios intimos,
surgidos na era cristd, pois ndo instituem uma autonarrativa, propriamen-
te dita.

A finalidade maior dos hypomnemata era a constituicdo de si e a
sobrevivéncia da meméria, através da colheita do 16gos transmitido pelo
coletivo e disperso em fragmentos. Eles ocorrem também como uma pré-
tica pessoal que revela atencdo e zelo de um individuo perante o social,
além de conferir poder sobre a vida e os acontecimentos e promover o
fortalecimento da coletividade humana em sua luta pela sobrevivéncia e
autoconhecimento.

Luiz Costa Lima, em Sociedade e Discurso Ficcional (1986), de-
monstra que o sujeito sé passa a ter a dimenséo de sua individualidade,
enquanto valor intrinseco ao ser humano, com o advento do Iluminismo.
Nesse periodo, 0 homem dotado de razdo e autoconsciéncia toma a cena
de sua propria vida.

O centro do “eu”, na era lluminista, é o de sua identidade enquan-
to individuo, separado do coletivo, diferente do visto na Grécia antiga. A
linguagem escrita produzida até essa concep¢do de individualidade ser
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estabelecida era essencialmente didatica, 0 homem era um ser provido
essencialmente pelo coletivo e sua escrita refletia esse vinculo.

Da cultura pagd a cultura cristd, o individuo aparece como um
fantoche de forgas sociais. Como atesta Leonor Arfuch (2010): “A apari-
¢do de um “eu” como garantia de uma biografia é um fato que remonta a
pouco mais de dois séculos somente”. (ARFUCH, 2010, p. 35). Ainda
segundo Arfuch, pensar a autobiografia, enquanto género, significa “pen-
s&-la como um espago de autorreflexdo decisivo para a consolidagdo do
individualismo como um dos tragos tipicos do Ocidente”. (ARFUCH,
2010, p. 36)

O Ocidente aqui mencionado refere-se as mudancas sofridas pelo
sujeito durante seu percurso historico. Segundo Stuart Hall, em A ldenti-
dade Cultural na Pds-Modernidade (2004), existem trés concepcdes de
identidade: a do sujeito do Iluminismo, baseada num ser centrado na ra-
zao, unificado, permanecendo sempre 0 mesmo ao longo de sua existén-
cia, e amplamente estudado por Warburg a época da Renascencga; o sujei-
to sociolégico, espelhando um eu percebido como tal a partir de suas re-
lagBes com os outros — segundo Hall, “a identidade é formada na “intera-
¢d0” entre o eu, ja individualizado, e a sociedade” (HALL, 2004, p. 9); e
0 sujeito poés-moderno, — oscilante, fragmentado, sem identidade fixa e
que, na concepgdo de Hall, “assume identidades diferentes em diferentes
momentos, identidades que ndo sdo unificadas ao redor de um “eu” coe-
rente”. (HALL, 2004, p. 9)

Esses diferentes “sujeitos”, contudo, ndo o redimem de sempre fa-
lar de si, seja por meio dos “cadernos da vida” — 0s hypomnemeta —, seja
por diarios, cartas, arquivos pessoais, confissdes, entre outros inimeros
meios utilizados para se autodefinir.

Dessa forma, pensar as autobiografias seria como mergulhar num
passado longinquo onde o presente as reconstréi. A autobiografia aparece
como a herdeira de todos esses trajetos ja trilhados pelo homem na busca
pelo instinto de sobrevivéncia por intermédio do poder da palavra cir-
cunscrita.

A escrita de si tem o poder de elevar 0 homem de um estado de
fragmentacdo a um estado de totalidade. Tendo como centro o sujeito e
carregando dentro de si inimeras sobrevivéncias, gestos repetidos, disso-
nancias, assonancias, a autobiografia como género apoia-se na historia e
se faz trans-historica, registrando marcas, abrindo espagos vazios, dando
oportunidade para gque outros elementos surjam a partir dela. O género é,
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portanto, uma sobrevivéncia de antigas praticas, nas quais 0 sujeito se
descobre, autodefine, preservando suas memorias, reatualizando-as e fa-
zendo-as sempre presentes no corpo da escritura.

Passemos agora a analise do género propriamente dito.

5. A autobiografia

Diante da dificil tarefa de tracar uma linha bem definida para o
género autobiografico, mergulhamos em uma cadeia de inimeros reper-
torios em que falar de si constitui uma condicdo para a reflexdo. As so-
brevivéncias de antigos modos de expressdo, como o0s ja citados hypom-
nemata, aliados as praticas utilizadas pelo individuo para a sua autoanali-
se - meditacdo, confissdo, reza, memorizacdo, rituais de mortificacdo
constituem os fios condutores pelos quais os elementos componentes da
autobiografia se dispdem e se integram, e fazem dela um género literario.

Os estudos sobre a autobiografia constituem um campo ainda flu-
tuante de analise. O século XX complexificou as indagac¢fes do indivi-
duo, fornecendo a fragmentacdo do sujeito cartesiano e das convic¢des
cristds imperantes. Matamos Deus com Nietzsche e nos apossamos da
vontade de poder, o corpo antes renegado passou a ter direitos, Deus
simbolizava uma negacéo a liberdade humana. Assim, batizamos um no-
vo homem. A totalidade dessa mudanca pode ser compreendida a partir
da critica estruturalista cuja linha central estd sustentada em uma teoria
I6gico-formal da linguagem, além do conceito de inconsciente sustentado
por Freud. Narrar histdrias sobre si mesmo passa a ser uma possibilidade
de transgressédo e de producdo de imagens sobre nossos recalques. A vin-
culacdo do individuo com a sua proépria vida alcanca, a partir desse mo-
mento, uma propor¢do gigantesca amparada por paradigmas linguisticos.
E pela linguagem como prética constante de um exercicio para o olhar de
si mesmo que o homem ganha transcendéncia, podendo, assim, tracar ele
préprio a sua autobiografia.

Até 1971, ndo existia nenhum estudo sobre a histdria da autobio-
grafia. 1sso ndo significa dizer ndo haver a autobiografia, contudo suas
analises, fronteiras e definicBes eram praticamente inexistentes. Com “a
morte do autor” nos anos 60, texto e leitor passam a ter total prestigio so-
bre a obra, por sua vez, o autor atravessa 0 texto como mero coadjuvante,
inclusive nos intitulados autobiograficos.

O espaco destinado a arte de narrar a prépria vida transforma-se
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em um espaco totalmente desprestigiado. E Lejeune quem devolve ao au-
tor o seu lugar de destaque na cena autobiografica e lanca as primeiras
indagacGes em relacdo ao género.

Nascido em 1938, Philippe Lejeune foi o primeiro estudioso a
mergulhar fundo nas questdes autobiograficas e em suas multiplices face-
tas. Ao publicar, em 1971, L’ Autobiografie en France, no qual faz um
levantamento geral acerca da producdo autobiografica em lingua france-
sa, Lejeune projeta os fundamentais pontos que vao nortear todo o seu
estudo em relacédo a autobiografia.

Em L’Autobiografie en France (1971) estdo contidos todos os
conceitos pertinentes as suas analises subsequentes, embora apresentados
de maneira embrionaria, como, por exemplo: a conceituacdo da autobio-
grafia como género; a antinomia entre romance e a autobiografia; e a
execucao do conceito de “pacto autobiografico” — contrato entre a identi-
dade do autor (como produtor de um discurso € a0 mesmo tempo um ser
que assina pela obra) e o leitor.

Apds quatro anos da publicacdo de L’ Autobiografie en France,
Lejeune escreve, em 1975, um ensaio denominado O pacto autobiogréafi-
co e consolida muitas das indagagdes abandonadas no primeiro livro, de-
legando a autobiografia um novo estatuto privilegiado de atuacéo. Nesse
momento, as fronteiras do género autobiogréfico comecam a ser demar-
cadas. Lejeune define a autobiografia nesse primeiro momento como:
“um relato retrospectivo em prosa que uma pessoa real faz da sua propria
existéncia, colocando énfase em sua vida e, em particular, na histéria de
sua personalidade”. (LEJEUNE, 1991, p. 48)

Esta definicdo, embora bastante clara, apresenta algumas lacunas.
A primeira delas seria a total orientacdo para a prosa e a exclusdo absolu-
ta da poesia. A segunda poderia ser caracterizada por uma preocupagao
com aspectos temporais do relato. E a terceira uma tendéncia para a
constituicdo psicanalitica da escrita de si.

Mesmo diante de certas lacunas conceituais, é evidente a imensa
contribuicdo de Lejeune para os estudos autobiogréaficos, esse género de
natureza multipla que nos possibilita inGmeras vias de acesso. Afinal, a
pergunta que nos cabe é: como definir um texto autobiografico? Sera por
meio do “pacto” estabelecido por Lejeune?

Tanto o conceito de pacto quanto o de autobiografia sdo passiveis
de varias formulagdes. Diante da intensa profusao de textos autobiografi-
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cos e suas contingéncias, a elaboracdo conceitual do pacto, no entender
de Lejeune, “ndo esta apenas no fato de ele definir um género, ou de de-
finir as semelhangas entre texto e autor, mas na importancia da leitura, no
momento de definir um texto como sendo autobiografico” (LEJEUNE,
2008, p. 145). O pacto ao permitir inUmeras brechas e zonas de incerte-
zas, apresenta-se, assim, como sempre insatisfatorio.

A propria reformulacéo do conceito de “pacto autobiografico” se
manteve bastante atuante durante o itinerario académico de Lejeune, sen-
do por ele constantemente examinada, como um ‘“eterno retorno do
mesmo” invocando sempre a ideia de um desafio ético e de um pensa-
mento obsessivo em torno do tema autobiogréfico.

Assim, encontramos 0 termo “pacto” transitando pelo titulo de
trés textos de Lejeune, datados de diferentes momentos. O primeiro deles
é O Pacto Autobiogréfico, de 1975; o segundo, O Pacto Autobiografico
(bis), de 1986, e o terceiro, O pacto autobiogréfico, 25 anos depois, de
2001. Dentro desse “eterno retorno” acerca do conceito de “pacto autobi-
ografico”, que insiste em se reatualizar em diferentes contextos, pode-
mos perceber a intencdo de Lejeune em implantar um incessante questio-
namento e uma incansavel busca por um aprofundamento e alargamento
de seus estudos.

Em O Pacto Autobiografico (1975), Lejeune delimita a no¢do do
termo como a de uma concepcao bem estabelecida e funcionando como
um poderoso agente de investigacdo. O pacto é anunciado por duas ma-
neiras distintas de arranjo. A primeira delas, a forma implicita, na qual
sdo estabelecidas operag@es sutis, como, por exemplo, o uso de titulos,
preambulos, prefacios, secdo inicial do texto, entre outros. E a segunda, a
forma patente, ou seja, o leitor como testemunha inteligente e dialégica
de tudo lido, estabelecendo o pacto ja na capa do livro, através do nome
préprio do autor e do titulo da obra.

Por sua vez, a liberdade de escolha na efetivacdo do mesmo é es-
tabelecida na medida da operagdo heterogénea das trés modalidades em
questdo, autor-narrador-personagem, agindo de modo a condicionar o lei-
tor a certificacdo de todas as exigéncias postas em cheque pelo contrato.

O pacto fortalece a definicdo da autobiografia no campo literério,
retirando-a da posi¢do de mero documento sobre a vida de um determi-
nado autor. Segundo o estudioso francés, a assinatura do autor, seu nome
proprio, constitui a garantia para a realizagéo e confirmagdo do acordo,
assim como também o ambito textual e o referencial, este por remeter a
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algo externo ao texto, ou seja, 0 proprio individuo-autor.

6. A autoficcdo

Originalmente, o termo autoficcdo nasce na Franca, no ano de
1977, tendo como criador Serge Doubrovsky (1928), com o intuito de
preencher a casa vazia deixada por Philippe Lejeune (1938) com o “pac-
to autobiografico”.

Os recentes estudos e publica¢des, apoiados em grande escala pe-
la comunidade académica, sobre as “escritas de si” em suas mais variadas
formas de expressdo, tém proporcionado um alargamento das questdes
autoficcionais, que hoje perfila por varios cantos do planeta, sendo o
termo “autoficgdo” o carro-chefe de grande nimero de congressos e sim-
posios, além, também, de muitos escritores, atuantes do cenério literario

atual, apropriarem-se do termo para explicarem suas obras.

A dimensdo expandida da experiéncia autoficcional pode ser
compreendida pela sua associacdo a psicanalise, como bem atestou o
préprio Doubrovsky, criador do neologismo, e com relagcdo as grandes
calamidades histdricas que pontuaram a experiéncia subjetiva do homem
no século XX.

As duas grandes guerras, as ondas de revolucdo global, o capita-
lismo desenfreado, os fascismos, as ditaduras na América Latina, o Ho-
locausto, enfim, todos esses movimentos geradores de violéncia e desen-
cadeadores de traumas no ser humano, mobilizaram a ascenséo da autofi-
c¢do como um sintoma de época. Assim, a prética autoficcional, através
de mecanismos e estratégias proprias, tem sido capaz de resgatar um “eu
em ruinas”, estracalhado pelo peso da histéria e de seus fantasmas, pos-
sibilitando-o a reinvengdo de si por si mesmo, nas mais variadas formas
de expressao artistica.

A autoficcdo adquire assim, aproximando-a do pensamento de
Warburg, a ideia de um Dynamogramm, isto é, uma “estética das forgas”,
e ndo exatamente de um conceito ou mecanismos de elementos que apon-
tam para certas significacfes. Como atesta Jovita Maria Gerheim Noro-
nha, em Ensaios Sobre a Autoficcao (2014): “De fato, tanto a fortuna cri-
tica da autoficcdo, quanto sua apropriacdo pelos autores para designar
suas obras deixam antes a impressdo de um debate vertiginoso, a maneira
de Pirandello”. (NORONHA, 2014, p. 8)
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Ora manifestando-se de maneira fluida, de facil identificacdo, ora
espelhando-se como vacilante e indefinida, a autofic¢do impde, pela in-
constancia apresentada, uma discussdo dialeticamente pensada atraves de
oscilagBes constantes, ou seja, a autoficcdo € um embate entre laténcias e
crises, em contextos continuamente renovados, no qual o termo funciona
sempre como sintoma.

Entendemos sintoma como uma sobrevivéncia ritmica de algum
evento potencializado em ac¢fes opostas que insistem em reaparecer.

Nas palavras de Didi Huberman, em relacdo ao pensamento de
Warburg, (2013):

[..] um sintoma [...]Jsera, no contexto que demos a nés mesmos, a ritmicidade
muito particular de um evento de sobrevivéncia: uma mistura de irrupgao
(surgimento do Agora) e retorno (surgimento do Outrora). Em outras palavras,
sera a concomitancia inesperada de um contratempo e uma repeti¢éo. (HU-
BERMAN, 2013, p. 149)

A autofic¢do seria, entdo, identificada como esse sintoma potenci-
alizado e provocador de suspeitas, capaz de revolucionar o género auto-
biogréafico, mas também de germinar consequéncias inquebrantaveis para
0 sujeito autor de si mesmo.

Para esse sintoma autoficcional ser compreendido de maneira
mais clara e contribuir para a analise de Coragdo andarilho (2009), trou-
xemos alguns questionamentos e defini¢bes de tedricos franceses, dentre
eles, Serge Doubrovsky, Philippe Lejeune, Vincent Colonna e Philippe
Gasparini.

Em artigo intitulado Mon dernier moi, de 2010, apresentado em
um Coloquio na Université Lyon, Doubrovsky comeca falando das ori-
gens do termo autoficgéo:

[...] sobre a primeira versdo de Le Monstre, descobri que a palavra ja aparece-
ra sob a forma “autofic¢do” durante a analise de um sonho inserida no préprio
texto do romance. Usei a palavra na quarta capa de Fils (1977), sob a forma
autoficcdo em italico. A maior parte das resenhas do livro citava o termo entre
aspas, com se o tratasse com luvas de pelica. (DOUBROVSKY, in NORO-
NHA 2014, p. 112)

Apbs essa breve apresentacdo do termo, Doubrovsky menciona
sua surpresa diante da imensa propagacdo que a autoficcdo vem toman-
do, a partir dos anos 1980-1990, ndo apenas estando restrita a textos lite-
rarios, mas ganhando amplitude em vérias areas artisticas, como cinema,
pintura, teatro, arte, danca, além, claro, de sua presenca frequente nas re-
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des sociais. Diante de tal “fendmeno”, a pergunta é: cabe defini-la como
um novo género?

Doubrovsky, ao ser questionado sobre isso, se exime de tal tarefa,
argumentando a favor da vantagem da ambiguidade oferecida pelo termo,
pois, segundo o estudioso, essa imprecisdo contida na expressao capacita
o0 interesse de muitos estudiosos em pensa-la sob diferentes pontos de
vista, potencializando, assim, seus sentidos. Para Doubrovsky, “a palheta
da autoficcdo é variada e é isso que constitui sua riqueza”. (DOU-
BROVSKY, in NORONHA, 2014, p. 113)

O terreno da autoficcdo é mesmo muito amplo e parece se expan-
dir ainda mais a cada definicdo posta em jogo por seus estudiosos. Em
contrapartida, para Doubrovsky ela é uma variante pds-moderna da auto-
biografia, visto que ndo existe mais a possibilidade de um pacto entre au-
tor e leitor acerca de uma verdade fiel aos fatos narrados.

Dito de outra forma, ndo h4 mais como considerar uma corres-
pondéncia inquestionavel diante do lido, tampouco ha um discurso histo-
rico coeso em relacdo a uma vida narrada em primeira pessoa na pos-
modernidade. A autofic¢do €, pois, nos termos de Vilain, uma “recons-
trucéo arbitraria e literaria de fragmentos esparsos de memoria”. (VI-
LAIN, 2005, p. 212)

Retomando o artigo de Doubrovsky, é interessante perceber em
sua fala todos os elementos por ele teorizados. Ora fala o critico, ora o
escritor, ora um sujeito presente na auséncia dos outros dois personagens
em cena. Ao mencionar o seu Ultimo projeto literario — ainda em anda-
mento no momento presente de sua fala — intitulado Un Homme de Pas-
sage, Doubrovsky remete ao livro o sentido da epigrafe de Proust em Em
busca do tempo perdido: “Pois compreendia que morrer ndo era algo no-
VO, mas que, ao contrario, desde minha infancia, j& morrera muitas ve-

2

ZEes .

A partir dessa epigrafe, Doubrovsky explica a esséncia da escritu-
ra dada em seu Ultimo projeto literério, e completa:

E o livro de suas mortes, empreendido por um homem no término da vida,
ja tendo chegado a uma idade bem avangada. Esse homem, vé-se logo de cara,
sou eu [...] Em Fils, meu nome surge pouco a pouco, sob a forma de iniciais
gravadas em uma pasta, J. S. D. [...] Em um Un Homme de Passage, minha
identidade completa surge, nesse jogo do eu, desde a primeira pagina [...] a
homonimia autor-narrador-personagem da ao texto um estatuto que o inscreve
no pacto autobiografico. Olhando, entretanto, um pouco mais de perto, um “eu
referente” (nNo presente) ndo conta a experiéncia de um “eu referido” (no pas-
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sado) [...] trata-se obviamente de uma fic¢do”. (DOUBROVSKY in NORO-
NHA, 2014, p. 114)

Doubrovsky p6e em xeque a triade autor-narrador-personagem
formando um Unico eu como um dos fundamentos para o pacto autobio-
grafico funcionar. Afirma também que a autoficcdo se inscreve além ou
aquém do problema dos pactos, ou seja, € no funcionamento simbdlico
da propria escrita que a autoficcdo se afirma como tal. (DOUBROVSKY,
in NORONHA, 2014, p. 117)

Doubrovsky julga a autoficcdo ndo simplesmente a narracéo e o
desenrolar dos fatos vivenciados pelo autor, mas antes a escolha em rein-
venta-los por meio de estratégias ficcionais. A questdo da linguagem é,
entdo, posta em destaque e 0s espacos em branco aflorados pela conti-
nuidade narrativa constituem a grande possibilidade para o eu se autofic-
cionalizar.

Em um pequeno texto apresentado em 1992, num coldquio intitu-
lado Autofictions & Cie, realizado na Universidade de Nanterre, em Pa-
ris, Philippe Lejeune apresenta uma fala, nomeada “Pega em cinco atos”.
Nela, o estudioso antecipa 0s rumos que o conceito de “autofic¢do” vem
tomando.

Ironia da vida académica, pois foi a partir dos vazios deixados pe-
lo préprio Lejeune, com o conceito de “pacto autobiografico”, que o ter-
mo ganhou tanta notoriedade. A sua reflexdo em torno do neologismo se
desdobra em uma apresentagdo como o prdprio titulo ja diz, do conceito
de autoficcdo em cinco atos, ou seja, cinco datas.

No Ato I, 1973, o critico, através de uma linguagem metaforica,
diz ter transformado “o matagal da literatura do eu em jardim a francesa”
(LEJEUNE, in NORONHA, 2014, p. 21) e menciona a sua dificuldade
inicial em tracar um caminho preciso para o pacto autobiografico diante
do que ele identifica como “dupla entrada que cruza dois elementos do
compromisso o qual pode assumir um autor: a declaracdo quanto ao gé-
nero praticado (romance — nada — autobiografia) e 0 nome que da ao per-
sonagem principal (diferente do seu — nenhum — seu proprio nome)” (p.
21). Diante dos vazios suscitados pelo pacto autobiografico, Lejeune ad-
mite: “Todos nds temos nossas cegueiras”. (LEJEUNE, in NORONHA,
2014, p. 22)

No Ato Il, 1977, Lejeune rememora a carta escrita por Dou-
brovsky a ele indicando-lhe o que este percebeu como “a vontade de pre-
encher aquela “casa” que sua analise deixara vazia” (p. 22). Em seguida,
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Lejeune menciona o “romance” Fils e a ambiguidade contratual proposta
no livro, consistindo em nomear o personagem com seu proprio nome, e
por fim o batismo de “autofic¢do”. Lejeune salienta o contexto no qual o

termo “autofic¢do” é gerado, apontando-lhe um caréater Iidico e aludin-
do-o a psicanalise, como o préprio Doubrovsky ja o tinha feito.

No Ato 111, 1984, Lejeune assimila a amplitude do termo “autofi-
cgdo” realizada por Jacques Lecarme, mencionando a importancia de su-
as analises, e como a soma impressionante de estudos sobre o termo re-
cupera os fundamentais principios de sua entrada, que, por metonimia,
torna-se a capital de um pais bem vasto.

No Ato 1V, 1989, o estudioso ilustra a tese do jovem pesquisador,
Vincent Colonna, demonstrando como ela amplia o termo “autofic¢do”,
dando-lhe um estatuto tanto ficcional (a forma literéria) quanto ficticio -
a invengdo mesma do conteldo. A partir desse momento, destaca Le-
jeune:

A autoficgdo dispde de referéncias preciosas. Sdo elas um terminus tech-
nicus e uma primeira definicdo: uma autoficcdo é uma obra literaria através da
qual um escritor inventa para si uma personalidade e uma existéncia, embora

conservando sua identidade real (seu nome verdadeiro). (LEJEUNE, in NO-
RONHA, 2014, p. 26)

No Ato V, 1991-1992, Gltimo ato apresentado pelo critico, ele pde
em cena o préprio coléquio, e sua importancia para as discussdes que o
termo autoficcdo suscita aliado as suas diferentes conceituagdes e possi-
Veis rumos.

O papel fundamental de Philippe Lejeune para os sentidos, poten-
cialidades e sobrevivéncias do género autoficcional, aqui brevemente
posto em discussdo, aliado a um constante autorreposicionamento de su-
as préticas, sempre atualizadas em novos contextos, fazem desde estudio-
so um exemplo de como determinado conceito pode ser compreendido
pela 6tica autobiogréafica de quem o propde.

Ao escrever Peca em Cinco Atos, Lejeune volta-se para o seu pas-
sado, onde ainda sobrevive 0 “pacto autobiografico”, projetando-se para
o futuro, lugar da autoficcéo e de incessantes debates sobre o tema.

No referido texto, Lejeune é o autor-narrador-personagem de si
préprio. Sujeito capaz de repensar suas analises e reposicionar a cena
académica de sua vida, adquirindo, assim, a compreensdo das perspecti-
vas subjetivas e do alcance de seus trabalhos. O olhar para si mesmo co-
mo um outro, para suas proprias atitudes analiticas, esta evidenciado no
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seguinte trecho:

Lejeune pega seu lapis cinza e as colore [...] Fica meditando diante de seu
quadro, com curiosidade e escripulo. As solugdes que decretei como impossi-
veis seriam mesmo impossiveis? [...] Ele fica pensando no livro de Maurice
Sachs, Le sabbat (1946), mas acaba concluindo, talvez com razdo, que o subti-
tulo romance era de responsabilidade do editor... Entdo a casa cega fica mes-
mo vazia. (LEJEUNE, in NORONHA, 2014, p. 22)

No fragmento acima, Lejeune, ao falar de si, utiliza tanto a tercei-
ra pessoa — “Lejeune pega seu lapis cinza e as colore” — quanto a primei-
ra — “As solugdes que decretei como impossiveis seriam mesmo impos-
siveis?” — ora criando um distanciamento eficiente de espectador sobre si
mesmo, ora sendo ele proprio o presente da escrita, capaz de com ela se
remodelar.

Os estudos de Lejeune sobre o tema autobiografico sdo, assim,
constantemente repensados pelo estudioso, através de um olhar autobio-
gréfico sobre si mesmo. E como se Lejeune pintasse um quadro, podendo
se ver dentro dele.

Em “Tipologia da autofic¢do”, Vincent Colonna objetiva a verifi-
cacdo do intrincado transcurso das diversas tipologias que o termo auto-
ficcdo integra. Apesar do crescente interesse pelo tema, o debate dos es-
tudiosos pelo assunto ainda é pouco esclarecedor.

As reflexbes de Colonna sdo um resumo de suas investigacdes a
partir de sua tese de doutoramento, sob a orientacdo de Gérard Genette,
em 1989. Em seu trabalho, o critico explana uma segunda teoria para a
autoficcdo e cria o termo autofabulacéo, para designar uma conduta anti-
ga cuja sobrevivéncia remonta ao século I, com a obra de Luciano de
Samdsata, Uma Histéria Verdadeira, que, segundo Colonna, é “a fabula-
cdo de si mais espetacular desde que a literatura existe”. (COLONNA,
2004, p. 25)

Sem duvida, a dimensdo de uma sobrevivéncia histérica para o
sintoma autoficcional ganha toda forga em Vincent Colonna. O estudioso
ndo acredita ser a autoficcdo um procedimento pertencente unicamente a
contemporaneidade e sim a uma sobrevivéncia de tempos e espa¢os bas-
tante longinquos. O estudioso defende a ideia de que o neologismo se
fundamenta em um tipo de fabulagdo do eu, em que os autores, conser-
vando suas identidades onomasticas, conceberiam uma existéncia fabulo-
sa para Si.

O reconhecimento, por Colonna, de ser o termo um modo de so-
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brevivéncia de antigas formulas, faz com que seu pensamento se afaste
completamente do inventor do neologismo, Serge Doubrovsky. Para este,
a autoficcdo esta reduzida a circunstancias contemporaneas de mobilida-
de, imprevisibilidade e insegurancas, coligada a crise do sujeito cartesia-
no.

Colonna busca no termo criado por Doubrovsky um substrato en-
fatico a uma profundidade ainda ndo percebida, oferecendo ao leitor, e
também ao autor, um mergulho no mundo ficcional amparados em con-
telidos de formas primdrias e ancestrais cujas experiéncias sdo experi-
mentadas com um valor fabuloso, mitico, ou, como ele prefere dizer,
“com a propriedade comum de serem ficticias e de envolver o autor no
mundo imaginario que lhe é proprio”. (COLONNA, 2004, p. 239)

Ora, essa visdo de Vincent Colonna € a que mais nos aproxima do
significado de autoficcdo e dos estudos a que nos propomos alicercados
pelos estudos warburgnianos.

Os tipos mais significativos, para Vincent Colonna, das produgdes
autoficcionais podem ser classificados em quatro categorias: a autoficgdo
fantastica, a autoficcdo biografica, a autoficcdo espetacular e a autoficgao
intrusiva (autoral).

Segundo o critico, ndo existe uma Unica construcdo para a autofi-
ccdo, ela seria como um “sintoma”, reflexo de abundantes expressées ca-
pazes de operar através de diferenciados contextos, assim como a con-
versdo de um personagem histérico em personagem ficticio.

Na autofic¢do fantéstica, o autor estd no centro do texto, contudo,
aponta Colonna, “transfigura sua existéncia e sua identidade em uma his-
toria irreal, indiferente a verossimilhanga” (COLONNA in NORONHA,
2014, p. 39). O duplo é projetado como um personagem extraordindrio,
um auténtico heroi de ficco.

Na autofic¢do fantéstica, o autor ndo é apenas o personagem de
sua obra, ele é também a criacdo estética. Colonna faz uma correspon-
déncia da autoficcéo fantastica com a pintura, associando-a a um tipo de
retrato comum a época renascentista denominado in figura, no qual o
pintor insere-se na obra por ele criada dando-a os seus tracos.

A representacdo do criador-autor na obra de arte admite caracte-
risticas capazes de operar transformacOes através do ato criativo, tanto
pictorico quanto literario. O homem torna-se instrumento de si proprio,
um instrumento com o qual ele préprio se identifica.
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Ja na autoficcdo biografica, seguindo a tipologia tracada por Vin-
cent Colonna, o escritor é também, como na autoficgéo fantastica, o her6i
da sua histéria, porém fabula sua existéncia a partir de dados reais. Diz
Colonna: “os nomes sdo dados, nomes e sobrenomes, do autor e o dos
outros”. (COLONNA, in NORONHA, 2014, p. 49)

O critico sustenta a ideia de um “mentir-verdadeiro”, mecanismo
utilizado pelo autor para criar com o leitor um pacto, e assim poder es-
culpir a si proprio com liberdade imaginativa, falar de quem quiser, sem
com isso sofrer san¢Ges. Método perigoso!

Aqui podemos abrir um paréntese para falar desse método perigo-
so em um livro brasileiro, Divorcio (2013), de Ricardo Liseas, pois pare-
ce se encaixar como uma luva na definicdo da autoficcdo biogréfica de
Colonna.

O livro relata de maneira traumatica e vingativa o divdrcio do per-
sonagem, de nome idéntico ao do autor. A histéria conta que, ao se depa-
rar com o diario de sua esposa, casada ha apenas quatro meses com o
narrador-autor, no criado-mudo do quarto do casal, o narrador-autor, se-
guindo o impulso de Ié-lo, descobre uma escrita reveladora de traicGes,
insatisfacBes, amarguras e desilusdes em relacdo a ele e ao casamento re-
cente.

Diante do ocorrido, o narrador-autor decide pedir o divércio e es-
creve Divorcio, ato e escritura transformados em um Unico elemento.
Através do diério, que curiosamente também é uma escrita de si, cria-se a
autoficcdo biogréafica de Liseas. O trauma que a leitura do diario de sua
ex-mulher desencadeia cria a escrita da “vinganga”, a palavra que se paga
com palavra.

Muito embora o escritor, como atestado em muitas conversas aca-
démicas e fora delas, evite falar sobre o livro em relagdo a “veracidade
dos fatos” nele contida e até mesmo repulse o termo “autofic¢dao”, sabe-
mos que muitas vezes o feitigo vira contra o feiticeiro.

Colonna nos da exemplos semelhantes ao de Divoércio, e de auto-
res como Rezvani, Lanzmann, Doubrovsky, Laurens, concluindo:

O livro n&o é mais aquele grande cemitério onde, sobre a maioria dos td-
mulos, se leem apenas nomes apagados, como escrevia Proust ao término da
recherche (Em busca do tempo perdido); é uma quermesse onde 0s vivos de-
ambulam com um craché indicando sua identidade-g, as vezes, se engalfinham
como em filmes burlescos. (COLONNA, in NORONHA, 2014, p. 50)
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Temos, nesses exemplos, casos de como a fusdo de dados autobi-
ogréaficos com ficcdo podem gerar problemas e causar desconfortos para
quem se vé exposto dentro de uma narrativa, como foi o caso da ex-
mulher de Liseas e de inimeros outros casos, chegando até a acarretar
processos juridicos e a consequente retirada de exemplares de circulagéo.

O terceiro tipo da autoficclo se traduz pela autoficcdo especular,
cuja relacéo é estabelecida através da metafora do espelho, ou seja, trata-
se de um reflexo do autor ou da obra, no interior da prépria obra. Nesse
tipo de autoficgdo, a verossimilhanca é posta em segundo plano.

Segundo Colonna:

O autor ndo estd mais necessariamente no centro do livro; pode ser apenas
uma silhueta; o importante é que se coloque em algum canto da obra, que re-
flete entdo sua presenca, como se fosse um espelho. Até a era dos computado-
res, 0 espelho foi uma imagem da escrita em agéo, de sua maquinaria e emo-
¢Oes, e também de sua vertigem: o termo especular parecia entdo indicado pa-
ra designar essa postura refletora. (COLONNA, in NORONHA, 2014, p. 53)

Ha aqui uma correspondéncia com o pensamento warburguiano,
pois para Warburg, assim descrito por Huberman em A Imagem Sobrevi-
vente (2013), “as imagens ndo solicitam apenas a visdo. Solicitam inici-
almente o olhar, mas também o saber, a memoria, o desejo e a capacida-
de sempre disponivel que eles tém de intensificacdo”. (HUBERMAN,
2013, p. 132-133)

Por fim, a autoficcdo intrusiva (autoral). Nesse caso, a transfor-
macéo do escritor ndo se da por intermédio de um personagem, seu intér-
prete ndo pertence ao enredo propriamente dito. O autor se posiciona na
margem da intriga, tornando-se, ele préprio, o narrador, o comentador,
um verdadeiro contador de historias, como no caso de Balzac, Flaubert
etc.

Colonna afirma:

Mas a partir de Flaubert e James, a literatura romanesca se construiu com
base na ocultagdo progressiva da instancia narrativa, se empenhou em dissoci-
ar o escritor de sua “voz”, em preconizar um ideal estético de apagamento e
impassibilidade do autor, para fazer do romance uma cena imaginaria cujo
maestro estaria ausente. (COLONNA in NORONHA, 2013, p. 57)

Na autoficcdo autoral age uma pulsdo, caracterizada por uma
“embriaguez dionisiaca” e uma “lucidez apolinea”, capaz de conjugar as
duas juntas e ativar a fabulacdo de si, as vezes completamente possivel
de ser executada, mas, na maioria das vezes, recalcada. No exato instante
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em que um escritor comeca a trabalhar em seu oficio, ele tem diante de si
a possibilidade de se ficcionalizar ou, entdo, de abrir mdo dessa oportu-
nidade. 1sso porque o encargo narrativo agencia laténcias que, potenciali-
zadas, ativam a funcdo de contador de historias, narrador, comentador e
fazem do narrador-autor um heroi extra.

Como podemos depreender das analises aqui expostas, Vincent
Colonna sugere a amplificagéo do exercicio autoficcional a uma varieda-
de de textos, podendo ser estendido a outras artes, sem que haja com isso
uma delimitacdo historica ou geogréfica para o termo. Dessa maneira,
Colonna posiciona-se contrario aos ideais de Serge Doubrovsky, o cria-
dor do neologismo, que restringe a autoficcdo a um contexto predomi-
nantemente contemporaneo, correlacionando-a a crise do sujeito cartesi-
ano, e caracterizando-a como uma variante pés-moderna da autobiogra-
fia.

Colonna identifica na autofic¢do, vista por Doubrovsky, uma sim-
ples variacdo do tradicional “romance autobiografico”. Para Colonna, a
autoficcdo equivale a uma fabulagdo de si com um valor artistico, apre-
sentando obras com a propriedade comum de serem ficticias e de envol-
ver o autor no mundo imaginario que Ihe é préprio.

Os diferentes autores aqui abordados retratam a autoficgdo de di-
ferentes modos, as vezes como um campo autossuficiente em relacdo a
realidade, como é o exemplo de Vincent Colonna, expondo a ideia de ser
a autoficcdo uma fabulagdo de si com um valor literério, apresentando
obras com a propriedade comum de serem ficticias e de envolver o autor
no mundo imaginario que lhe é proprio, as vezes como um campo anta-
gobnico a realidade, como é a postura de Gasparini, cuja visdo coloca a
autoficcdo num carater hibrido, misturando verossimilhanca e inverossi-
milhanca, causando com isso a descrenga do leitor em relagdo ao que é
lido.

Com as quatro tipologias descritas por Colonna, a autoficcdo pas-
sa a ser mais do que um simples sintoma, pois a despeito de todas as di-
ferencas presentes em suas praticas descritas pelos estudiosos, a autofic-
cao apresenta sempre certos pontos em comum, ou seja, aliado a esse es-
paco flutuante, onde as fronteiras ndo séo nitidas, temos a necessidade do
sujeito em marcar uma presenga a partir das auséncias que o acompa-
nham.

Esse desejo é inadvertidamente reconhecido por toda uma invoca-
cao ancestral que a autoficcéo carrega, pois embora o conceito transfigu-
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re como um “sintoma” da p6s-modernidade e esteja intimamente relacio-
nado, nos dias de hoje, com a fragmentagao do sujeito e com a psicanali-
se, a autoficcdo, como atestamos, é antiga e disseminou em cada época
um determinado olhar.

A polaridade presenciada no neologismo encontra respaldo nos
estudos de Warburg e no que ele entende de sobrevivéncia das formulas
antigas. A autoficcdo é, pois, um sintoma em deslocamento expressivo
cujas formulas surgem onde ndo se espera. Muitas vezes € justamente por
esse deslocamento andarilho e repentino, impregnado de ambivaléncias,
que o proprio conceito se assenta, pois o0 sintoma autoficcional parece
funcionar como um conjunto de préticas, sempre novas e surpreendentes,
repletas de, como diz Warbug, “restos vitais” de memoria de condicao
perturbadora.

Assim, como géneros oscilantes, a autobiografia e a autoficgdo
exercem a fungdo de afirmar o sujeito, esse eu multiplo como ator-autor
de uma obra oferecendo a si mesmo um outro, que é ele mesmo, ou um
pedaco dele. Nesse sentido, a autobiografia e a autoficcdo sdo, indepen-
dentemente dos problemas epistemoldgicos que suscitam, uma ponte pa-
ra o sujeito se imortalizar.
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